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Konstverk: Arshjulet/Minimagiska s
losslelunds Forskola, Varnamo i
anstnarer: Hanna Nilsson & Sofia Osterhu

Tusenarigt material i standig utveckling!

Vi pa Herrljunga Terrazzo alskar att utmana materialet som vi arbetar med.
Tillsammans med konstnarer har vi banat vag for nya anvandningsomraden och
tillverkningssatt.

Lat oss vara med och forverkliga ditt konstprojekt! Vi bidrar garna med kunskap
och expertis, bollar idéer och har dessutom mojlighet att ta fram objektsanpassa-

de terrazzokulorer i vart Terrazzo-LAB.

Las mer pa terrazzo.se/konstverk

Herrljunga
STerrazzo

ALWAYS CONTEMPORARY
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“Det div mycket forvinande att
AL-system idag oloviigen tillits
nvitja andras matevial.”

Jurist Katarina Renman Claesson om digitala rattigheter f6r konstnarer och deras verk. Sid 48.

LYFT
ARBETSMILO-
FRAGORNAI
Sonia Hedstrand
att som konstnar
arbeta med
informella
relationer. Sid 54.

CURATORN

"Jag tror att vi
kommer att se
stora forandringar
i hur konst skapas
och visas.”
KONSTNAREN
har traffat Daniel
Birnbaum for

ett samtal om
digitaliseringen av
kulturen. Sid 14.

INTERNETKANSLOR Konstnars-
duon Pastelae berattar om sina
digitala projekt och de starka
normerna om konstens materialitet.
Utstéllaren, sid 6.

INTERNATIONELL AI-ENKAT. Ett
dussin svenska och internationella
tankare siar om konstens framtid nér ny
teknik kullkastar idéer om kreativitet
och agens. Sid 34.

BILDUPPHOVSRATT

Sid 60. Asa Berndtsson, ordférande
Bildupphovsratt i Sverige:

""Med mobiltelefoner och andra
tekniska vardagsprylar sker
privatkopieringen nu snabbt

och enkelt, och bilder dr det som
kopieras mest."”

NFT TILL FOLKET!
llja Karilampi om
sitt digitala
offentliga verk
Folkfigur. Sid 10.

DEN SALL-
SAMMA
KREATIVITETEN
Bjorn Norberg om
artificiella och
manskliga
konstnarer. Sid 50.

KONSTSKOLOR "Att se Al som ett hot
ar inte konstruktivt.” Karolina Modig om
hur de konstnarliga utbildningarna
ténker kring Al-tekniken. Sid 26.

ALL KONST AR TEKNIK Vad 3r egentligen
"nytt” med konstens nya teknologier?
Av Erik Augustin Palm. Sid 18.

KONSTNARERNAS RIKSORGANISATIONS
MEDLEMSSIDOR, sid 56. Sara Edstrom, ordférande
Konstnarernas Riksorganisation:

Al Liass jus Liiva sig. Tinka.
Kan den saledes oclesd
Liinsnsa? Ve Giv jag att
wmsissunid den en sadan fin
upplevelse? ”

AANSENNNSNNNNSENNNNNNNNNNNNNNNENNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN
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Robert Stasinski: "Maskiner kan inte
kdnna nar de skapar, men det kan vi."

novellen Zima Blue av Alastair Reynolds,

moter den unga journalisten Claire

virldens mest uppburne konstnir, Zima,

som for forsta och sista gingen ska avslGja

sin verkliga identitet och kreativa beve-

kelsegrund. Det visar sig att Zima ér en
mycket avancerad android. Sa pass avancerad att han
inte langre tycker sig kunna utveckla sin artificiella
kreativitet, och snarare vill denne AI-konstnir upp-
leva en spektakular klimax, en sorts reduktionism,
dir han dekonstruerar sin kropp och sin avancerade
AI for att atervinda till sin forsta form - som kakel-
putsande tvittrobot.

Zima blir i sci-fi-berittelsen om kreativ AI ett
slags konstens Citizen Kane - den megalomane
storre-dn-livet-figuren som blickar tillbaka till en
barndom dar allt var nytt, oprovat och fargstarkt. Det
ar samtidigt beréttelsen om mansklighetens kultur-
historia - frin enkla medel till komplexa strukturer,
och kanske dr det precis i den fasen vi befinner oss
nu? I Al-teknologins barndom, som i en inte alltfor
avlidgsen framtid kommer att te sig outvecklad och
naiv.

Detta ar ett nummer om Al och den digitala
revolution som aterigen dr pa vig att kullkasta inte
bara konstndrers utan ocksa allas var syn pa kreativa
processer. Den senaste generationen verktyg som
Chat-GPT och Dalle-E 2 har fatt manga att hoja pa
ogonbrynen, men aven skapat oro 6ver konsekven-
serna. I detta nummer lyfter vi fram inte bara verkty-
gen i sig, utan hur konstnirer, filosofer, curatorer och
andra forhaller sig till den forskjutning i den kreativa
processen som den nya tekniken skapar.

Konst beskrivs av manga idag som den rena mani-
festationen av ménsklig kreativitet. Nér appar pa
nolltid kan generera fantastiska landskap, ansikten
eller fotorealistiska byggnader kravs nya definitioner
av kreativitet och vad som dr en originell idé. Konst-
ndrens intention, skapandekraft och emotionella
koppling till sina verk blir f6r manga den yttersta skil-
jelinjen mellan oss och maskinerna. Maskiner kan
inte kdnna nar de skapar, men det kan vi.

Samtidigt, mitt i denna Al-hysteri dr trots allt

det gamla Turingtestet virldens kanske vanligaste
verktyg for att bedoma kvaliteten i AI-system. Testet
utgr fran ett illusionsnummer, alltsa att ett system
har "lyckats” nér det pa ett Gvertygande sétt kan lura
oss att tro att nagot 4r méanniskoskapat. Bésta charla-
tanen vinner!

Filosofen John Searle forstillde sig ett liknande
tankeexperiment som r vart att paminna sig om,
ndr fler och fler stéller fragan om Al kan gora konst:
Det kinesiska rummet, i vilken en person ensam i ett
rum svarar enligt ett schema nar kinesiska tecken
glidit under dorren till rummet. Trots att personen
inte forstar kinesiska kan hen dndé, genom att f6lja
algoritmen for att manipulera symboler och siffror
precis som en dator gor, skicka strangar av kinesiska
tecken tillbaka ut under dorren, och detta far dem
utanfOr att felaktigt anta att personen i rummet talar
kinesiska.

Sa nej, datorer kan inte gora konst. Det r fortfa-
rande manniskor som leder skapandeprocesser och
forstaelseprocesser, datorer befinner sig enbart i det
kinesiska rummet”, de skickar ut svar som ser spek-
takuldra ut, men har ingen relation till eller forstaelse
for nagot av det de 4r medskapare av. Illusionen kan
dock kullkasta méngas kritiska tdnkande, dven i fra-
gan om vem eller vad som kan vara en konstnar.

Konstnarer kan darfor nu bli en stark motkraft
i dessa tider av teknikchauvinism, for att anvan-
dajournalisten Meredith Broussards ord. Idén att
tekniska 16sningar alltid kan ta oss ur en kris eller
forbattra varlden pa varje tank-
bart sdtt dominerar nastan
varje del av samhallet
idag. Konstnarer kan
visa pd en annan vig,
en stokig digifysisk
hybrid dar manniskor
och maskiner finner en
ny samexistens, bortom
illusionen att maskiner vi
byggt dr 16sningen pa allt. ®

Robert Stasinski
Chefredaktér
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Digital estetik

DIGITAL ART

AESTHETIC CREATION

Digital Art,
Aesthetic Creation
AV PAUL CROWTHER
ROUTLEDGE, 2019

Ar konst gjord av en
dator verkligenen
kreativ handling?
Sjalvklart, menar
Paul Crowther,
professor i filosofi
pa Alma Mater
Europaea. Har kan vi

ldsa om den digitala
konstens utveckling
fran 60-talet till
idag, dar forfattaren
genom ett
filosofiskt forhall-
ningssatt till
konsthistorien

stker efter den
digitala konstens
startpunkt.

The Practice of

Art and Al

"

| Maezmecyona

The Practice

of Artand Al
RED. ANDREAS J. HIRSCH,

MARKUS JANDL, GER-
FRIED STOCKER, M.FL.
HATJE CANTZ, 2021 presenterar sin
Bokenaértillignad  forskning om detta.
denmycket snabba  Samtidigt far vien
utvecklingen av

bok ndrmar sig
European Artificial
Intelligence Lab det
komplexa dmnet Al
och konst och

inblick i tidigare

artificiell intelli- projekt inom
gens. | denna omré&det konst och
multidisciplinéra Al

INIFLYTELSERIKA
ARTIFICIELLA
KREATORER OCH
DERAS UPPHOVS-
PERSONER

Aaron
En serie datorpro-
gram skrivna av
konstnéren Harold
Cohen som skapar
abstrakta bilder.
Utgangspunkten ar
Cohens fraga om
hur mycket som
kravs for att streck
pa ett papper ska bli
en bild.

Eliza
1964 skapade
datavetaren Joseph
Weizenbaum en
chatbot for att visa
pa ytligheten i
manniskors
konversationer med
datorer. Han fick
programmet att
fungerasomen
psykiater, och spegla
tankar och nyckelord
tillbaka till
anvandaren.

Alice (Artificial
Linguistic Internet
Computer Entity)
Chatbot skapad av
forfattaren Richard
Wallace 1995 som
efterliknade
maénskligt sprak och
harinspirerat
Al-boten i Spike

Jonzes film Her, 2013.

“Det strider mot Hilmas egna
intentioner med sin konst. For Hilmas
del var verken heliga, och honvilleinte

att de skulle bli kommersiclla.”

Hedvig Ersman, slaktning till Hilma af Klint, till Sveriges radio med anledning av att det gjors NFT.er av af Klints tavlor.

Intresset for
NFT-konstverk,
digitala filer med
kryptocertifikat,

har exploderat de
senaste tva aren,
trots den stora
kryptokraschen under
2022. I utstallningen
Somewhere Ethereal pa
Fotografiska i Stock-
holm, 2022, stalldes
manga av varldens
mest namnkunniga
NFT-konstnarer ut
fysiskt.

[V]EJR]K]
ANDREAS WANNERSTEDT
Sliding Zeus XL, 2021.
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UTSTALLAREN PASTELAE

Internet feelings
VAR Kulturhuset Stadsteatern, Stockholm «
NAR 23 september 2022-8 januari 2023

Pastelae dir en svensk konstndrsduo besdende av Emil
Eklund och Josefin Jonsson som maottes pd konstlinjen
pa Sunderby folkhigskola utanfor Luled for dtta dr
sedan. De startade som mdlare, men tidigt borjade
Josefin experimentera med 3D-teknik, ldrde sig att
gova bilder i datorn genom Youtube och fick snart
med sig Emil pd tdget. Idag dr de upphovsmakarna
bakom en rad virala succéer och har en foljarskara
pd Instagram pd 6ver 100 000 personer. I borjan av
2023 avslutades deras forsta stora soloutstillning pd
Kulturhuset. KONSTNAREN har talat med duon
om deras arbete.

Beriitta om utstillningen pa Kulturhuset?

- Vi har jobbat med vildigt manga i Hollywood
och sant, i en helt annan konstvirld som har
att gora mer med deadlines, art directors och
producenter som ska séga sitt. Vi kdnde att det
hade varit kul att f géra nagot annat, dar det var
mer fokus pa vart konstnérskap. Av en slump
fick vi samtidigt ett DM frén Aia Jiides, curator
pa Kulturhuset, dir hon fragar om vi vill géra
en megautstillning som sammanfattar hela
Instagramprojektet Pastelae.

- Det har blivit som en stor samling av verk,
mer dn 2 500 stycken, under de atta ar vi hallit
pa. Aia hjilpte till mycket med hur utstéllningen
skulle se ut eftersom hon kunde se allting utifran.
Sjélva ér vi ju lite instangda i den hér vérlden, och

upp ett nytt platsspecifikt verk baserat pa en gam-
mal sjdlvhypnosvideo.
Hur fungerade samarbetet med Kulturhuset?

- Vi gjorde néstan hela utstéllningen pa distans.
Vivar nere i Stockholm en géng, och sen fick vi
hjalp fran Stadsteaterns jitteproffsiga kulissverk-
stad for att bygga scenografin i utstdllningen. Nér
vi kom till Stockholm sé var néstan allt fardigt.
Det var vildigt skont att kunna fokusera enbart pa
vart. Tidigare nédr vi gjort utstéllningar har vi fatt
rikna med att allting kranglar och att man maste
spendera massa tid med att bara kopa ritt sladdar,
eftersom vi jobbar med mycket teknik. Arbetet
med Kulturhuset var ett dromupplégg for oss.

Hur var det for er att veckla ut den hir digitala
virlden till ndgot fysiskt?

-Ja, det har varit jattekul! Tidigare har det mer

[VIE[RIK]

PASTELAE
Punkiz, 2022.

varit sd att man blir inbjuden att géra nagot pa

tre skdrmar och att visa exakt det vi gor pa vart
Instagramkonto. Det blir bara massa jobb och
krangel, och man vill bara séga till publiken att de
lika gidrna kan kolla vara grejer pa nitet. Nu fick
viistillet chansen att géra nagot som &r annor-
lunda, som dr mer som att stiga in i var virtuella
virld, fast fysiskt. Det var typ en surrealistisk

Ndr vi kom till Stockholm sa var
ndstan allt fdrdigt. Det var vildigt
sként att kunna fokusera enbart pa vart.

ar bipolar (Josefin) eller vad det ar, men jag har
liksom alltid skrikit efter input och stimulans. Jag

det ar ritt grotigt har inne. I utstéllningen delades Emil Eklund kinsla, som att ga runt i sitt eget huvud! var vildigt sugen pa allt som inte var akvareller pa
verken in i olika teman: kropp, mode, teknik- och Josefin Vad har internet betytt fér ert konstnirskap? konstmuseet, och s fort man kunde s borjade
romantik, 3D som hantverk, framtiden - dir vi Jonsson - Vivar bada internetkids, och det var lite det jag surfa online. Vi har bada haft ganska isole-
visade upp ett band vi har tillsammans med en utgdr konst- som gjorde att vi drogs till varandra. Det dr svart rade uppvixter, pa grund av de langa avstanden
kille i Miami dér vi gor Al-assisterad robotrap. nérsduon att beskriva det har med internet ndr man bor hér uppe, men hingt med andra ménniskor pa
Sen gjorde vi ett meditationsrum, dér vi visade Pastelae. har uppe i norr. Jag vet inte om det dr jag som internet.

KONSTNAREN NR 1 2023
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2022.
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PASTELAE
Pastelbaer, 2022.

Hur tycker ni att konstvirlden reagerar p3 digital , , Man skulle kunna tdnka sig att

konst, finns det en plats fér er som gor digital . o
A plats1orer som gor clgl det dér med NFT-er skulle vara vér
konst i en mer traditionell konstvarld?

- Viupplever nog att manga ser forbi den digita- grej, men vi tycker nog mer att det verkar
la“konste?, %tt den riknas som konst forst ndr den vara ett S/CJQS aktiespe/.
hanger pa viggen.
Upplever ni att det forandrats sedan NFT-boomen i
konstvarlden?

- Det ér tudelat, man hor fran ménniskor som iniverketipengar. Gor vi ett verk online sa far vi
arbetar pa gallerier och museer hir uppe att de mer betalt i att bilden sprids, genom att den sparas
vill kopa in NFT:er, nu nér det varit sd hajpat. Det ner och laggs upp igen pa niagot annat stille. Det
ar saklart framatskridande av dem att tinka s4, skadar inte var konst eller tar bort nagot fran det
men samtidigt dr det egentligen ingen skillnad vi gor, tvdrtom sa stirker varje interaktion med
fran f6rr, och de hade lika gdrna kunnat kopa in verket dess virde. Vi har manga bilder som blivit
digitala verk tidigare. Det dr vil lite flashigt for virala utan att vi har fatt erkdnnande f6r det, men
dem som samlar pa konst att siiga att de dger en det gor inget for oss. Man skulle kunna ténka sig
NFT, men dr man uppvuxen pa internet och har att det ddr med NFT:er skulle vara var grej, men
det som ett andra hem, d4 &r inte malet att silja vi tycker nog mer att det verkar vara ett slags
ett digitalt konstverk. aktiespel. Vi ar positiva till tekniken som sadan,
-Ien traditionell konstvarld kanske man tanker men precis som med mycket annat ir det mest
att om man gor en malning sa vill man silja den fokus pa att tjana pengar och att kopa for att sélja.
sen och fa tillbaka den tid och kreativitet man lagt Nora Hagdahl AC c E L E
@ Universitetet | www.acceleratorsu.art

) Accelerator drivs av Stockholms universitet och stéds av Magasin Il R A I o R Stockholms
8 KONSTNAREN NR 1 2023 Museum for Contemporary Art samt Familjen Robert Weils Stiftelse. universitet




GESTALTAREN ILJA KARILAMPI

NET gill foll:ct

vAR Online och pa plattformen Ethereum
NAR 2022
BESTALLARE Statens konstrad

FolkFigur av konstndren Ilja Karilampi dr Statens
konstrdds forsta NFT-verk. Ett litet troll flyger Gver
Sverige pd en gds och dndrar utseende efter vad folk
dter i skolan eller vad for slags musik som spelas

pd Sveriges Radio. Vi pratar med konstndren och
processen kring verket.

Beridtta om verket FolkFigur?

-Ienkla drag handlade det om att skapa en ny
maskot for Sverige. Vi tinkte mycket pa hur en
san skulle se ut, hur skulle den lata
och var skulle den rora sig. Aven om vi
gjorde ett verk som bara fanns digitalt
var det lika viktigt att tdnka pa hur den
sdg ut och vad den hade for konstnarli-
ga kvaliteter som om den skulle st pa
Sergels Torg. Den andra viktiga delen,
som kanske speglar vad NFT:er ofta ér,
var kombinationen av en bild eller en
14t och koden och strukturen bakom.
Dir dr FolkFigur ocksa ett portritt
genom data, dar skolmat eller tempe-
ratur dr faktorer som paverkar hur konstverket
ser ut. Sen ligger verket pa nitverket Ethereum da
jag tyckte att det var viktigt att det inte bara var en
3D-film utan att det finns pa blockkedjan. Projek-
tet har varit riatt utmanande for alla som deltagit.
Det bérjade nigonstans med Sverige som ett

FolkFigur hade aldrig kunnat
hénda om det inte var placerat

inom ramen fér det offentliga.

10

befolkningstal pa 10 miljoner, och att vi pa nagot
sitt maste kunna spegla de férandringar som finns
i samhallet visuellt, pa en blockkedja.

Det ér Statens konstrads férsta offentliga
NFT-konstverk. Vad har du for tankar om det initi-
ativet och hur har samarbetet med konstradet sett
ut i ett s3 experimentellt projekt?

- Jag satt igdr och pratade med en kurator fran
USA och forklarade att vii Sverige och Skandi-
navien har en tradition av ganska excentriska
offentliga verk, ddar man i New York
istillet har Public Art Fund som bygger
pé privata donationer. Jag tinker att
institutioner som Statens Konstrad
ibland kan fungera som en experi-
mentverkstad men dir det finns hoga
krav och hog verkshdojd pa det som
skapas dir, mycket pa grund och med
hjalp av de kuratorerna som arbetar
dar. Edi Muka, som varit huvudkurator
for detta projekt har kanske inte vetat
exakt var vi kommer landa i slutdandan
eller vad vi kommer hitta pa vigen, men han har
hela tiden varit vildigt 6ppen och drivande i att
realisera projektet. Det har betytt valdigt mycket.
FolkFigur hade aldrig kunnat hinda om det inte
var placerat inom ramen for det offentliga. Vi har
ocksa haft ett bra utbyte mellan varandra, dir jag
kanske kommer fran ett mer experimentellt hall
och himtat inspiration fran olika kryptoforum,
och konstradet kommer frén ett mer traditionellt
hall.

Hur fick du uppdraget?

- Konstradet utlyste att de ville producera
verk som utforskade den digitala sfiaren. Av de
flera hundra forslag som kom in valde de ut fem
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Om uppdraget

FolkFigur ar resultatet av en Open Call-
tavling som utlystes av Statens konstrad
2021. Figuren &r en 3D-karaktar som utgar
fran Selma Lagerlofs Nils Holgersson och
som standigt foréndras baserat pa offenliga
data som hela tiden &ndras. Ett stérre antal
NFT:er av verket har delats ut gratis till de
som anmalt sig pa verketsa hemsida.

[VIELRIK]

ILJA KARILAMPI
FolkFigur, 2022.
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stycken av helt olika karaktir som fick gora ett
skissforslag och sedan blev FolkFigur det vinnande
forslaget.
Hur sag processen ut for att ta fram verket?

- Det jag kallar krypto- och NFT-virlden dr
typ ett ging manniskor jag lart kdnna via sociala
media som Twitter och Discord. Jag tycker det har
varit spinnande att det ar en virld dir utveckla-
re, ekonomer och konstnirer kommit samman. I
projektet arbetade vi med manga olika ménniskor
och kompetenser, och eftersom allt &r sé nytt var
vi tvungna att ocksa arbeta pa ganska olika stt.
Initialt jobbade jag med en konstnérlig kodare fran
Sydamerika och sen horde jag av mig till personer
pa KTH som jag hoppades kunde hjélpa oss. Till
slut triffade jag Benoit Baudry och Martin Mon-
perrus som var professorer dir och de utvecklade
hela systemet f6r FolkFigur. Vid nan tidpunkt
hade vi inte mer &n en &lg och ett ganska daligt
skissat troll som satt pa en fagel och da tittade jag
mycket pd musikvideos och hittade en italiensk 3D
animator som heter Gianxmarco som sen gjorde
figuren utifrdn mina idéer. Vilandade i nén slags
eurokaraktér som d4nda bar svenskt mode. Sen har
vi haft en fokusgrupp dar vi bollat svenska sym-
boler. Kepsen ir tillexempel en sorts moderiktig
Balenciagakeps men med Vikinghorn. Dunjackan
var vildigt viktig, det skulle vara en sin dér svensk
tunn dunjacka. Folk skulle kunna relatera till figu-
ren, oavsett kon, alder, eller bakgrund.
Vad téinker du att det finns for potential med block-
kedjeteknologi i konstvirlden?

- Problemet med post-internetkonst, som jag
ocksa sjalv har hallit pd med, ar att det har varit

12

GESTALTAREN ILJA KARILAMPI

[VIE]RIK]

ILJA KARILAMPI
FolkFigur, 2022.

svart att finga ndgot som sker via en transaktion
pé nitet, som ett utbyte mellan dig och mig pa
SMS, i en fysisk virld. Pa internet har man spen-
derat mycket tid med att bygga en vibe av bilder
som bara finns pa en server, men det uttrycket
har varit svart att 6versitta i konstvirlden. Det
som framfGrallt varit intressant f6r mig har varit
att det nu dntligen finns ett sitt att spara och gora
konst av, typ en screenshot, och att nigon i slutin-
dan sedan kan dga den. Jag gillade grejen med att
en pixlig bild pa en apa som roker kunde vara vird
mer an ett hus. Varfor inte liksom? Det finns ju
egentligen inget som motiverar att ett konstverk
kostar x mycket och ett annat x mycket, det bara
ar sd. Att NFT:er borjade bli virda pengar gjorde
att resten av viarlden borjade ta den digitala
konsten pa allvar och tinka att det faktiskt var pa
riktigt. Sen &r inte allt bra saklart, men jag tycker
inte det finns nigra nackdelar med sikra decen-
traliserade system.

NTF blev megapopulart, och sen blev det to-
talkrasch i hela kryptovirlden. Séger det nagot
om framtiden fér denna typen av konstverk? Jag
tanker tillbaka pa ArtBasel Miami 2021, dir hela
massan handlade om NTF och "cryptobros". Spola
fram ett 3r senare och det var som att det aldrig
hade hént.

- Det har ju varit valdigt mycket skimt kring
alla daliga utstéllningar som har gjorts med
NFT:er, och att institutioner som Christie’s har
visat miljondollarverk pa en platt-TV i lobbyn. Det
har inte riktigt kunnat leva upp till den kraften
som manga av de hér bilderna faktiskt bér pa. Jag
tror att det fortfarande ratt tidigt for denna teknik,
idag har majoriteten av alla ménniskor aldrig kopt
en NFT eller haft med dem att gora, utan bara last
om de projekten som involerat mycket pengar.
Det finns méanga fallgropar och det ar inte latt for
en institution att ga fran att stalla ut akvareller till
att borja stélla ut digital konst. Det maste finnas
en avsikt med att gora nagot i digitalt, i 3D eller
vad man nu gor - annars kanske man ska lita det
ta lite tid. Oavsett dr det vildigt mycket som han-
deriden hir virlden, och nir nagot gar snabbt
hénder d&ven mycket negativt pa kort tid. Darfor
ser vi hundratals digitala valutor ga upp for att
sen krascha under kanske bara ett ar, det ar helt
flippat, egentligen. Nora Hagdahl
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CURATORN DANIEL BIRNBAUM

Konstnarilso

Daniel Birnbaum

edare 1 metaverse

Daniel Birnbaum, konstkritiker och tidigare chef for
Moderna museet dr sedan 2019 konstndrlig ledare
pd Acute Art, ndgot han sjélv beskriver som ett
laboratorium for att realisera konstndrers drommar
i digitala medier som VR och AR. KONSTNAREN
talar med honom om dessa teknikers roll i konstens
sfir, om framtiden och vad ny teknik majliggor for
konstndrer och institutioner.

Vad ar Acute Art?

- Acute Art ir ett slags ateljé som arbetar med
nya medier. En eller ett par gnger varje arhund-
rande dyker det upp nagot som férdndrar konst-
begreppen och konstvirlden. Tanker vi tillbaka
ett arhundrande si dok fotografiet upp, och snart
fanns filmen, televisionen och videokameran.
Efter det kom internet, och alla de dar sakerna
har inte bara dndrat hur vi kan né publiken utan
ocksa dndrat vad ett konstverk dr och kan vara.
Ivart arhundrande finns det en uppsittning
nya medier som ingen riktigt har begripit dnnu,
som virtuell verklighet, eller det som kallas AR -
augmented reality - och en blandform diremellan
som kallas mixed reality. Jag tror att vi kommer
att se stora fordndringar i hur konst skapas och
visas. Acute Art dr ett slags laboratorieartad ateljé
som undersoker de hir sakerna tillsammans med
konstnarer.

Ni arbetar med manga konstnirer som tidiga-

re aldrig arbetat med nya medier, som Marina
Abramovié och Jeff Koons. Ar det nagon skillnad
mellan dessa verk, som man skulle kunna se som
digitaliseringar av ett konstnarskap, och verk som
gors av konstndrer som tidigare jobbat med VR

ANNNNSNNNNNNNNNNNNNNNY
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eller AR, dar teknik redan ar en naturlig del i deras
konstnarskap?

- Jag tror att det finns en skillnad. Om du tinker
dig Cao Fei, en kinesisk konstnir som hallit pa
mycket med second life och virtuell konst innan
hon arbetade med oss, sa var hon vildigt kunnig
nir det kom till dessa nya medier. Samtidigt har
vi arbetat med konstnirer som dr kinda aven
helt annan anledning och ledande i sina filt. Vi
har gjort ett verk med Marina Abramovié, mest
kiand som performancekonstnir. Sedan har vi
arbetat med Olafur Eliasson. Sd linge det handlar
om perception finns det vil egentligen inget som
Olafur inte intresserar sig for, men han r dnda
inte i forsta hand kdnd som en digital konstnar.
Vihar dven gjort en hyperperfekt ballerina at Jeff
Koons. Huruvida detta ar ett viktigt konstverk i
Jeff Koons varld eller inte, det vet jag inte, men jag
kan forsta varfor han intresserade sig for VR. Han
forsoker gora verk som ar mer perfekta dn det
verkligheten kan erbjuda, det ar det som karakta-
riserar hans bésta skulpturer.

- Alla hade sina anledningar att testa ett nytt
medium, det var en nyfikenhet fran deras sida,
men jag tror inte att de kommer att bli viktiga
personer i det hir filtet. Daremot var det ett bra
sdtt att testa dessa medier utanfor en superni-
schad digital vdrld, ddr man inom konsten saklart
experimenterat med detta ganska linge. Konst-
skolan dir jag tidigare arbetade hade till exempel
ett institut for nya medier, som var ett av de forsta
i Europa och grundades i slutet av 8o-talet. Ofta
har dessa platser varit lite vél nischade och nordi-
ga, sa det dr vildigt kul att prova dessa tekniker
med mycket storre konstnérskap. Aven om vi
arbetat mycket med konstnérer som dr mer kinda
for att vara skulptorer, installationskonstnarer
eller performancekonstnirer dr ambitionen alltid
att gora saker med dem som de inte hade kunnat

[V]ER|K]

LEE BUL

Willing To Be
Vulnerable, 2015.

gora i ett annat medium. Kriteriet for att det ska
vara ett roligt projekt &r att det ska testa nagot
som ar mediumspecifikt. Nu senast har vi gjort
ett verk med den koreanska skulptoren Lee Bul.
Det ar en skulptur som pé ytan ser ut som en av
hennes zeppelinare, men den gor saker som inget
fysiskt objekt skulle kunna gora - den blir storre
och storre tills den sticker ut genom vaggen och
aker ivdag, kommer man néra s kan man ga in i
den.

Varfor ar det enligt dig viktigt att experimentera
med nya medier i konsten?

- Nar filmen dok upp och méanniskor som Hans
Richter eller Viking Eggeling holl pa med konst
ijust det mediet uppstod det ju ritt spinnande
saker, innan allt var definierat och kommersiali-
serat. Jag inbillar mig att det finns ett fonster av
experimentalism, dir saker 6verdrivs och en viss
forvirring kan vara lite intressant, och jag tror
att vilever i den tiden just nu vad det giller AR
och VR. Om négra ar blir det sikert mer normalt,
kommer nd en storre publik och f& en mer
kommersiell sida.

-Man kan séga att det var 16jligt bra timing,
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Jag tror att vi kommer
’, att se stora fordndringar i
hur konst skapas och visas. Acute Art
dr ett slags laboratorieartad

ateljé som undersdker de hér sakerna
tillsammans med konstndirer.

att precis i det 6gonblicket nir alla institutioner
ivirlden stingde i ett eller tvé ar pa grund av
pandemin s& holl vi pd med de hér sakerna. Da
kunde AR och VR mojliggora att konsten verhu-
vudtaget nddde en publik i det offentliga rummet
eller via digitala kanaler. Men om vi nu anser att
covid dr Gver, sd kan man 4ndé siga att ganska
manga stora politiker i efterhand pratat om covid-
krisen som en generalrepetition for en storre
forandring av samhillet som har att gora med

att det inte dr riktigt sunt att resa pa det sétt vi
gjort. Konstlivet dr ddr nagot slags extremfall dir
vi dker till en stad for att sitta upp en utstéllning
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for en helg, for att sedan packa ihop och frakta
tillbaka den i samma jet den flugit dit. Jag tror att
det kommer att komma nya kanaler och institu-
tionella majligheter som anvéander sig av de hir
medierna, 4ven om vi inte dr diar nu. Det som vi
héller pd med pa Acute ser jag kanske mer som en
aning om vad som ska komma &n helt klara platt-
formar for ny konst. Men jag skulle vara férvanad
om det i framtiden skulle vara helt normalt med
maéssor och biennaler 6ver hela virlden pa det
sitt det har varit, den institutionella konstvirlden
maste fordndras. Jag skulle bli férvinad om de
hir medierna inte blev en del i den f6rindringen.
Hanger konstinstitutioner med i den teknologiska
utvecklingen tycker du?

- Nu kanske jag later lite naivt optimistisk, men
jag tror det finns en demokratiserande potential
ide har medierna som gor att de kan leva helt
utanfor de traditionella institutionerna. Riktigt
hur det dér ska se ut vet vi ju inte riktigt dn, men
mitt under covid gjorde vi en VR-utstéllning langs
Themsen i London och tusentals manniskor
engagerade sig i den. Vi hade inget st6d fran

CURATORN DANIEL BIRNBAUM

nagot museum eller méissa, utan gjorde det i
samarbete med en tidskrift som heter Dazed. Jag
tdnker mig att dessa medier skulle kunna utveck-
las utanfor de klassiska institutionerna. Alla bor
juinte i London, Berlin eller Stockholm déir det
finns intressanta museer - virlden &r storre dn
sd. Det dr majligt att det kan utvecklas konstarter
som lever utanfor de hir plasterna. Det ar inte
helt sjdlvklart att det 4&r museerna och de klassis-
ka gallerierna som ska hinga med, de kanske inte
har sa mycket med det hér att gora, utan deras
uppdrag kanske snarare dr att samla eller handla
med konst.

Nagonstans har jag alltid tinkt att det finns en
otrolig potential i de hdr nya teknikerna for att
tillgdngliggora museers samlingar. Man kan ju
forestilla sig en virld dir man skulle kunna ga
runt och uppticka exempelvis Moderna museets
samling i en VR-vérld.

- Det héller jag helt med om! Jag har blivit lite
kompis med Max Hollein eftersom han var min
granne nér jag bodde i Tyskland. Han dr numera
chef for Metropolitan Museum of Art och arbetar

(V]EIRK]

OLAFUR ELIASSON
Wunderkammer, 2020.

vildigt mycket med VR. For honom handlar

det inte om att han vill skapa virtuella objekt,
utan han ser det mer som ett pedagogiskt och
kommunikativt instrument som han skulle kunna
anvinda for att tillgingliggora samlingar och
utstéllningar. Jag tror att den hér tekniken kan fa
enorm betydelse som ett pedagogiskt redskap i
konstvirlden.

Vad tycker du att konstskolor idag borde gora for
att forbereda nasta generations konstnarer for en
digital varld?

-Jag tror inte att de hér grejerna kommer att
skuffa undan klassiska saker som maleri och skulp-
tur, utan snarare att det kommer att vara ytterliga-
re en mojlighet. Jag blir hela tiden bjuden pa olika
evenemang fran konstskolorna hér i London som
handlar om nya medier. Manga unga konstnérer,
som kommer frin en spel- eller hackervirld, de
kan det hér. Jag kan inte vara nagot slags evangelist
och siga att nu kommer allting férdndras, utan jag
tror att det har kommer att komma automatiskt
for att massa elever kommer att vara intresserade
av den har typen av grejer. Mitt i allt det har, nér vi
6versvammas av digitala mojligheter sd kommer
ocksa de klassiska konstformerna - som skapar
unika fysiska objekt - att vara vildigt attraktiva.
Det kan till och med bli sé att vi kommer att intres-
sera oss dnnu mer i framtiden for det som ar unikt
och bara finns i ett exemplar. Jag tror att den har
tiden gar att jaimfora med nér videokameran dok
upp, och det kommer att bli en kompletterande
teknik som kan laras utiskolorna.  Nora Hagdahl

PrintGlas

www.printglas.se

Del av bakbé-lys konstverk pa Sollentuna station, skapat av Jarnen i Sollentuna kommtjn.
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KOTT|NSPEKT|ONEN KONST i samarbete med Molekyl gallery, Malmo

CHARLOTTA BELLANDER
DESIREE BURENSTRAND
CAMILLA CARLSSON
JOHN HAKANSSON
ALICE MASELNIKOVA

TIMO MENKE
JOHAN SANDSTROM
DAN SCHYMAN

Foto: Johan Sandstrom / keramik: Charlotta Bellander

Vernissage lordag 11 mars med invigning och musikperformance 14.00 av Dan Schyman & Elsa Bergman
(Tva kontrabasar, en vevgrammofon). Kéttinspektionen, Strandbodgatan 3, Uppsala. Oppettider: on-fr 15-18,
16-s6 12-16 For mer information: www.kottinspektionen.org Med stod fran Uppsala kommun och Kulturradet



ARTIFICIELL

KREATIVITET

Aldrig tidigare har digitala skapandeverktyg lett till sddan debatt som idag. Dystopiska
kulturdebatter om hur artificiell intelligens kommer att ersatta kreativa yrken och upphovsratts-
tvister mellan konstnéarer och foretag bakom tekniken, a ena sidan. Féretag som séljer en framtid
dar fler kan skapa sofistikerad musik, text och bild, & andra sidan. Erik Augustin Palm soker sig
bortom polariseringen och stéter pa en ovantad hoppfullhet bland forskare och konstnérer.

TEXT: ERIK AUGUSTIN PALM

Konstndren Agnieszka
Pilat med robothunden
Spot som honinitialt
enbart skulle mala av
men som hon sedan dven
l4t delta i malandet.

FOTO: MARK SOMMERFELD



Artikelforfatta-
rens portrattaven
konstnir, lasandes
konsttidningar,
somi "uncanny
valley"-anda
oavsiktligt fatt flera
armar, gjord med
Al-appen Wonder.

Agnieszka Pilat till "Silicon Valley’s

favoritkonstnédr”. Sedan 2020 har
Pilat haft konstnirsresidenser hos robotikfore-
taget Boston Dynamics (med de skrackinjagande
robothundarna som blivit virala i sociala medier)
samt hos det privata rymdfartsforetaget Space X.
Verk fran Pilats #disrupi-serie syns i filmen Matrix
Resurrections fran 2021, och hennes senaste
utstillning Robota pa San Francisco-galleriet
Modernism inkluderar verk dir Pilat har anvant
Al-drivna verktyg fran Agility Robotics.

Pilat motsitter sig den starkt kritiska hall-
ningen till Al-genererad visuell konst hos méinga
andra amerikanska konstnérer. Daribland Sarah
Andersen, Kelly McKernan och Karla Ortiz som
ijanuariiéar stimde Al-foretagen Stability Al,
Midjourney och Deviant Art, eftersom de anser
att de bryter mot amerikanska upphovsrattslagar.
Konstnirernas argument ir att dessa foretag
utan lov tralar internet pa miljontals upphovs-
rattsskyddade konstnérers bilder for att trina
upp sina applikationer. Stability AI har svarat
att konstnirerna bakom stamningsansokan inte

j or ett ar sedan dubbade New York
Magazine den San Francisco-base-
* rade polsk-amerikanska malaren
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"Allteftersom deras
egna bilder blir mer
och mer spridda och

kanske helt dominerar,
sa kommer de att fa allt

svarare att hitta nagot
vettigt att trana pa.”

forstar upphovsrittsjuridiken och att det ar rittvis
anvindning.

Aven om Pilat siger att hon ”starkt motsitter
sig Al-foretags illegala och oetiska anvindning
av konstnérers verk, ser hon den mer Gvergri-
pande attityden hos dessa konstnérer som mer
alarmistisk dn rationell. I en kolumn f6r sajten
Artnet argumenterar Pilat for att kreatorer istallet
bor inforliva den nya tekniken i sitt arbete - som
vilken pensel eller duk som helst.

HON MENAR ATT konstnirerna darigenom kan
aterta sitt inflytande och anvinda artificiell
intelligens och pa sa sitt bli aktorer i hur tekniken
utvecklas och styra dess anvandning i nya medier.
Pilat pekar dven pa hur ny teknik genom historien
ofta motts av hart motstand i tidigt skede, som nér
elektriciteten forst nddde amerikanska storstider-
naislutet av 1800-talet och medier beskrev det
som “ohdmmade demoner”, vilket bidrog till en
mani som kallades "eltradspaniken”.

Men har Agnieszka Pilat delvis forblindats
av hur hon sé svindlande har omfamnats av
formogna aktorer inom Silicon Valley? Sjalv anser
hon - foga forvanande - inte det.

- All konst ar teknik. Artificiell intelligens ar
omskakande for manga, men kan enligt min
mening jaimforas med uppfinningen av kameran
och dess inverkan pa konstnirer. Ett sétt att tolka
kamerans uppfinning da var pessimistisk; som
en forlust av forsorjningsmojligheter for mélare,
till forman f6r icke-konstnérer som kan ta en bild
pa en sekund och sélja den till en tidning. Men
en annan tolkning ir att kameran frigjorde och
uppmuntrade méleriet att g& bortom den repre-
sentativa konsten, vilket radikalt férandrade hur
konstnirer uttryckte sig, genom att exempelvis
ga bort fran realismen och Gverga till abstrakt
expressionism.
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Y agon annan som foretrider
ett optimistiskt perspektiv pa
konstens utveckling efter intaget
av dagens kraftfulla AI-verktyg ar
* Palle Dahlstedt. Han ir forskare

och professor i interaktionsdesign vid Géteborgs
universitet samt adjungerad professoriart &
technology vid Aalborgs universitet, liksom
konstnér i egen ritt. Dahlstedt ar inte forvanad
over hajpen kring den enorma kapaciteten hos de
nya Al-konstverktygen Dall-E, Stable Diffusion,
Chat-GPT med flera. Att tekniken har forbatt-
rats pa sa kort tid beror enligt Dahlstedt dels pa
den rent teknologiska utvecklingen, dels pa ett

annat tankesatt dn de forsta AI-programmen,
som beromda Aaron fran slutet av 1960-talet,
exempelvis.

- Aaron var inte ett kreativt program, det foljde
bara instruktioner. Men idag tranar man stora
statistiska modeller pa gigantiska médngder av
bilder, eller numera oftare kombinationer av
text och bild, och dessa modeller kan sedan fas
att generera det mest sannolika resultatet som
uppfyller de kriterier man ger systemet. Losnings-
rummet dr enormt. Rent tekniskt dr det tva saker
som har varit avgorande for den progression
vi sett de senaste aren: utvecklingen av deep
learning, alltsa artificiella neuronnit i flera lager,

Konstnéaren och fors-
karen Palle Dahlistedt
har arbetat med
algoritmisk konst och
musik i dver tjugo ar.
Bilden dr en del i serien
Midinniska maskin - sju
sjdlvportritt, gjord
med Al-vertyget
Midjourney.
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vilket lett till en enorm forbéttring av resultaten,
samt den snabba utvecklingen av processorer som
kan arbeta med sddana nétverk. Vilket faktiskt dr
en bieffekt av spelindustrin, eftersom det mest ar
grafikprocessorer man anvinder for detta. Berak-
ningarna stéller samma typ av krav som for snabb
datorgrafik.

en pagdende amerikanska

rattstvisten mellan konstnarer

och de tre Al-foretagen - samt de

forslag till "rattvis” massinhdmt-

ning av bilder for att trina text-till-
bild-verktyg som exempelvis Deviant Art har tagit
fram - dr bada grepp som inte kommer att fungera
ildngden, tror Palle Dahlstedt.

- Jag har varit med och diskuterat och publicerat

kring upphovsmannaskap hos algoritmer i mer
an tjugo ar, och visst dr det oerhort problematiskt
med dessa system. Men pa samma sitt dr det ju
problematiskt med ménskliga konstnirer som
imiterar kollegor, och det har vi ju sett mycket av
genom historien. Samtidigt ar all konst derivativ,
och om man lusldser Barthes beromda essa om
“forfattarens dod” sa handlar den egentligen om
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En installation av Marion
Carré i biblioteket pa Ecole
Nationale des Chartes, dar
tre matrisskrivare skriver ut
Al-genererade arkivtexter
pa pappersrullar. Del av ver-
ket The post-truth archive
factory, 2021.

den ensklida forfattarens dod - eftersom alla verk
har ménga upphovsmaén, och det ir omajligt att
reda ut vem som gjort vad.

- Dessa forsok till rittvisa atgidrder hos
Al-foretagen bestar huvudsakligen av att tagga
bilder for att inte anvandas for traning av
Al-modeller. De ir ldtta att kringga eftersom
bilder bearbetas och flyter omkring i olika format
pé nitet, dir taggar litt tappas bort. En variant
skulle istallet kunna vara att koda bort mojlig-
heten att hdrma en viss konstnér i den generativa
processen, i alla fall de som inte vill bli foremal for
detta. Samtidigt dr det just imitationen som dr en
av de egenskaper som har givit systemen s stor
uppmaérksamhet. Och det dr ocksa grunden for
hur de fungerar, menar han.

FOTO: SEB LASCOUX

FOTO: MARION CARRE

Palle Dahlstedt pekar pa en viktig punkt som
ofta gloms bort i debatten om Al-konsten som “ett
hot”. Han menar att Al-systemens produktivitet
inte star i proportion till deras kreativa formaga.

- De ar helt avhingiga av manskligt skapade
bilder, och allteftersom deras egna bilder blir mer
och mer spridda och kanske helt dominerar, sa
kommer de att f3 allt svarare att hitta nagot vettigt
att trana pa. Man trottnar fort pa vad som kommer
ut, och man inser snart att ens egen paverkan pa
deras resultat dr minimal. Lite som nar man spelar
pa ett hemmakeyboard. Forst &r man dverfortjust
over att man med maskinens hjalp kan spela en
héftig lat. Men efter ett tag inser man att vem
som helst kan det och att det inte egentligen ar
skapande.

iknande perspektiv uttrycker Tomi
Slotte Dufva, konstnir och forskare
inom artificiell intelligens, interakti-
vitet, teknik och konst pad Hogskolan
for konst, design och arkitektur
vid Aaltouniversitetet i Finland. Dufva lyfter att
Al-konst redan utgor ett reellt hinder for manga
kreatorers inkomstmojligheter, vilket medium det
an giller.

- Al utg0r ett stort hot mot den kreativa
industrin, som ir en jitteviktig inkomstkalla for
konstnirer. Men man bor dnda skilja pa konst
och kreativ industri, menar jag. Att gora konst
ar, och kommer att vara, en manniskocentrerad
process. Konst dr inte bara en slutprodukt, utan
ett projekt som tar tid och involverar manniskans
inre och yttre liv. Och det finns redan ménga
konstnirer som anvinder Al pa egna sitt, dar
de inte bara skriver en prompt i ett Al-verktyg,
utan aktivt skapar med Al Och det kan hinda att
Al-genererade bilder, text, och musik kommer att
likna byrabilder och att illustrationer, texter och
musik gjorda av ménniskor allteftersom blir mer
uppskattade. Datorer har i decennier varit battre
i schack, men 4nda tycker vi mer om att f6lja
manniskor som spelar schack dan datorer som gor
det.

PARISBASERADE MARION CARRE ir konstnir,
utbildare och entreprendr som utforskar for-
héllandet mellan konst, kunskap och artificiell
intelligens. Hennes senaste konstverk gor ingrepp
i offentliga arkiv och utforskar hur falska nyhe-
ter paverkar var tillit till medier och offentliga
register, dir arkiven fungerar som bade subjekt
och material. Carré ar aven vd for Ask Mona, ett
startupforetag som utvecklar Al-16sningar for att
underlitta vardagen for kulturarbetare och for-
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Slotte Dufva

"Att gora konst ar, och
kommer att vara, en
manniskocentrerad
process.”

battra upplevelsen for deras publik. Hon menar att
bilden av kreatoren har forenklats i debatten om
Al-genererad konst.

-Jag tycker att det ar vildigt begransande att
reducera kreativa personer till dem som skapar
bilder, ljud eller texter. Det paminner mig om
gransen mellan konst och hantverk. En konstnir
utfor inte bara en konstnirlig handling vars
resultat dr en bild, ett ljud, en text. Hen gér mycket
mer an sd. Dar finns en hel strom av idéarbete, och
slutresultatet ar frukten av en kreativ process, av
en fram-och-tillbaka-diskurs. Detta 4&r samma sitt
att ga tillvaga nér vi som konstnérer arbetar med
artificiell intelligens. Vi utvecklar ett koncept, vi
bestimmer en uppsittning data eller algoritmer
som vi vill anvinda, vi testar oss fram och tillbaka
med maskinen, vi viljer ut och omarbetar maski-
nens forslag. Produktionen ér bara en liten del av
konstnirens arbete, och artificiell intelligens kan
vara en mycket vardefull hjilp i denna fas.

j tt av de mest uppméarksammade
fallen det senaste ret dér ett
4 Al-konstverk prioriteras 6ver
J manskligt handgjorda konstverk
var ndr Jason Allens helt genererade
verk Thédtre D'opéra Spatial vann forsta pris i den
digitala kategorin pa Colorado State Fair. Marion
Carré anser att den eldfdngda debatten som foljde
efterat inte ledde till att ordentligt belysa det mest
avgorande skilet till att AI-genererad konst over-
huvudtaget existerar - médnniskans formégor.
- Det dr ett stort misstag att likstélla konstnér-
liga verk och Al-genererade verk. Bara forattde »
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béda resulterar i bilder eller texter eller andra
kreativa verk betyder det givetvis inte att de utfor
samma typ av arbete. Att tro att artificiell intel-
ligens kan dstadkomma samma resultat som en
konstnir &r att underskatta och kraftigt ned-
virdera kapaciteten hos ménskligt tainkande.

r 1 omi Slotte Dufva paminner om att
artificiell intelligens dock skapar

uppenbart intressanta visuella verk

som ménniskor inte kan uppna pa

samma satt, och dar "misslyckade”
forsok att uppna realistiska avbildningar av
exempelvis méanniskor - det si kallade uncanny
valley-uttrycket - alltmer borjar bli sin egen konst-
form. Han jamfor med hur post-internetrorelsens
estetik vallde fram pé plattformen Tumblr pa
oo-talet och med den nya corecore-Tiktokba-
serade estetiken. Dufva fir medhall av Palle
Dahlstedt pa den punkten.

- Hér fokuserar man pa nagot slags efterstriavad
realism, som ju dr en forutsittning for begreppet
uncanny valley, vilket for mig blir till en onodig
reducering av vad Al kan anvédndas for - banal
imitation. Mer intressant dr ju nar man anvinder

"Museer ser sig sjilva som
kulturhistoriens vaktare och kan
darfor ofta ha en viss oro for
teknikens makt over varlden.”

dessa teknologier inte f6r att hirma nagot pa ett
trovardigt sétt, utan integrerar dem som ett av
flera verktyg i en skapandeprocess. En annan
aspekt dr att det i mitt tycke dr mycket intressan-
tare hur en algoritm inte lyckas aterge négot pa
ett realistiskt sétt, pA samma sétt som det intres-
santa hos en konstnir kan vara hur hen inte malar
realistiskt, utan hur det faktiskt avviker fran det
perfekt realistiska. Jag brukar kalla det f6r "karak-
taristisk oformaga”. Sé ofta dr det mer intressant
ndr ett Al-system inte lyckas imitera perfekt. Det
ar dér det faktiskt tillfér nagot.

Agnieszka Pilat menar att uncanny valley-

estetiken symboliserar paradigmskiftet vi ser nu.

- Konstinstitutioner ar sillan snabba att omfamna
ny teknik och kan inte kan halla jamna steg med
den innovation som kommer fran Silicon Valley och
andra teknikcentrum. Museer ser sig sjdlva som
kulturhistoriens viktare och kan darfor ofta ha en
viss oro for teknikens makt 6ver virlden. Thomas
Campbell, chef fér De Young Museum i San Fran-
cisco, patalade denna maktdynamik i utstillningen
Beyond the Uncanny Valley, 2020, vilket formodligen
skedde just pa det muséet pa grund av dess nérhet
till Silicon Valley. Allt detta belyser bara klyftan
som har uppstétt mellan det gamla konstetablisse-
manget och den nya techklassen.

ur kommer dé det traditionella
kulturlivet i Sverige att integrera
— Al-konsten? Hur kommer kultur-
politiken att hantera fragan - och
hur kommer detta att aterspeglas
hos institutioner som Kulturradet och Konstnérs-
nidmnden, liksom pa landets konsthogskolor? Palle
Dabhlstedt delar till stor del Agnieszka Pilats syn.
- Konstvirlden, till skillnad fran musikvarlden,
har svart att ta till sig teknikrelaterad konst. Det

finns ett slags parallell verklighet, ibland kallad
art & technology, mediekonst, eller motsva-
rande, dir sidana uttryck far plats, men galleri-
konstvarlden ser med stor skepsis pa detta. Det
tror jag tyvirr till stor del beror pa okunskap,
rddsla och pa bristen pa séljbara artefakter, vilket
judelas med ménga andra viktiga konstrorelser.
Sedan kan man fraga sig om det egentligen finns
en konstrorelse som kan dubbas till "AI-konst”?
Alla de bilder som kommer ut ur Midjourney dr
nog inte att betrakta som konstverk forran nagon
konstnér gor nagot av eller med dem.

- Gillande offentligt stod sa har stora
Al-giganter som Open-Al och Deep Mind séklart
inget behov av bidrag fran Konstniarsndmnden
eller Kulturradet. Men sjalvklart sd méste vara
kulturinstitutioner vara 6ppna for att stodja
konstnérliga uttryck som anvinder sig av AI-
teknologier i olika former. Historiskt brukar tyvarr
etablissemanget, med skolor, finansidrer, kritiker,
vara sena att acceptera nya uttryck. Men det
kommer behova ske, forr eller senare. @

Erik Augustin Palm dr en Tokyobaserad
kulturjournalist och tv-producent.

framtidens kultur

Vi skapar

Yoshio Nakajima — Resa med solen
Till och med 12 mars 2023.

Ralph Nykvist — fotografernas fotograf
Till och med 30 april 2023.

Konst pa kryss — Kunst pa kryds
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24 mars—23 april. Bli kulturskolepedagog.

Vi ger flera kurser pa halvtid och halvdistans.
Anmalan till hostterminen 6ppnar 15 mars.

su.se/did/kulturskoleklivet

For mer information och fler utstéllningar

och scenkonst, se dunkerskulturhus.se

Stqékhqlms

Institutionen for amnesdidaktik universitet

PA DUNKERSKULTURHUS




Maskin-
inlarning

Konstnarliga utbildningar star infor stora utmaningar kommande ar.
Men huruvida automatisering, digitalisering och Al ska integreras i kurser
och laroplaner ar en 6ppen fraga. Karolina Modig har traffat en rad

foretradare for konst- och designhdgskolor for en spaning in i framtiden.
TEXT: KAROLINA MODIG ILLUSTRATION: DENNIS ERIKSSON

FRAGAN OM HUR Al ska hanteras och eventuellt
integreras i utbildningar av alla slag boljar som
en surfvag fram och tillbaka 6ver landets utbild-
ningsvisen. Inte 6verallt naturligtvis, nagra
skolor - diribland Hyper Island och relativt
nystartade initiativet Mars College - har sedan
en tid tillbaka AI som del i bade utbildnings-
program och som integrerat undervisnings-
verktyg. Handelshogskolan i Stockholm har
nyligen aviserat en riktning for att arbeta med
AI”’som en vin, inte en fiende”, vilket innebar
att de ska omstrukturera allt fran tentafragor
till att 1ara studenterna att anvianda Al pa ett
humanintelligent sétt. Det kan handla om att
ge studenterna Chat-GPT-genererade svar pa
fragor och be dem forklara varfor svaren inte &r
tillfredsstillande eller gora dem mer konceptu-
ellt sammanhéllna.

Hur ser da forhéllandet mellan artificiell
intelligens och landets hogre konstutbildningar
ut? Samtidigt som forskningen presenterar
mojligheter for mer effektiva feedbacksystem,
vicker AlLs egen skaparformaga bade fascina-
tion och oro. En studie publicerad i Interactive

Learning Environments ijuli 2022 visar hur ett

djupinlarningsbaserat system for utvardering
av konstverk samt specifik, personlig feedback
underlittade pa en rad plan for konststudenterna,
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nya former och konceptuella ingdngar. Olika Bland de utmaningar som Al kan medféra for
Al-verktyg erbjuder redan nu spannande mojlig- konsten och konstutbildningar ndmner Di Pisa
heter for kreatorer att utforska och anvinda i sina framst upphovsrittsfragan kring bildmaterial.
skapandeprocesser. De har nu borjat nyttjas inom - Vibor dven forhalla oss kritiskt till hur en Al
vissa designutbildningar och kommer i framtiden trinas, eftersom det finns risk att den output som
troligtvis att ses som sjélvklara inom kreativa genereras ger uttryck for olika former av partisk-
utbildningar. Al-verktyg som Stable Diffusion och het, till exempel reproduktion av innehéll som
Chat GPT 6ppnar for spannande diskussioner okritiskt forstarker vissa normer eller osynliggor

Validering av kunskap sker hos oss inte i prov utan i handledning och
examinationer som baserar sig pad utstdllningar och andra férmed-
lingar, déir det specifika i varje students konstndrliga arbete stdlls i fokus. Al:s

roll fér detta Idr férbli minimal.

FREDRIK EHLIN, PROREKTOR KUNGLIGA KONSTHOGSKOLAN (MEJAN) | STOCKHOLM
FOTO: HAKAN ELOFSSON

kring begrepp som kreativitet, originalitet, agens kulturella uttryck och vissa grupper i samhillet.
och medvetande. Att produkter som linge har Al-verktygens till synes kreativa output skulle
inklusive inlirningsprestationer, teknikacceptans, P4 Kungliga Konsthdgskolan (Mejan) i Stock- betraktats som resultat av unika manskliga kreati- | ocksa kunna utg6ra en konkurrerande faktor for

motivation och tillfredsstillelse.
Parallellt med detta vickte programmeraren
Jason Allens vinst i en av de storsta kategorierna

holm &r AIs roll enligt rektor Sanne Kofod Olsen
och prorektor Fredrik Ehlin dnnu ytterst liten.
- Validering av kunskap sker hos oss inte i prov,

va formagor nu kan produceras sé enkelt aventek- | kreatorer inom vissa kreativa omraden.
nologi som saknar ett medvetande, och ddrmed en Hon uppmairksammar att det inom utbild-
subjektiv intentionalitet, betyder att vikan behova | ningsvirlden talas mycket om problemen med

péa konstmaéssan i Colorado i USA global uppmaérk-
samhet nir det i efterhand visade sig att hans verk
Theatre d’'opéra spatial hade genererats genom
Al-programmet Midjourney. I efterdyningarna
lyftes bland annat fragor om huruvida det 6ver-
huvudtaget krdvdes ndgon som helst konstnirlig
process eller kunskap for att skapa verket. Allen
menar sjilv att det absolut fordras fardighet for att
ta fram Al-genererad konst med verkshéjd. "Det
ar en hiskelig massa jobb!”, forsakrade han.

ARTIFICIELL INTELLIGENS AR till syvende och sist
négot de hogre konstutbildningarna behéver
forhalla sig till. P4 Beckmans designhégskola i
Stockholm introducerades en rad Al-verktyg till
forstadrsstudenterna pa Visuell kommunikation
redan 2021 - frAn hur man skapar en "deep fake”
till hur man genererar text och egna bildmodeller.
Jonas Johansson, lektor i visuell kommunikation
pa skolan, séger att Al nu yttrar sig pa flera vis
aveniandra kurser, fraimst i form av text och bild.

- Ett konkret exempel dr hur markeringstext
ersitts med en mer levande text som underlat-
tar det typografiska arbetet. Utanfor Beckmans
mirks det bade inom utbildningsvisendet och i
det stora allménna intresset kring AI samt den
diskurs som foljer i form av etiska och juridiska
samtal, eller de manga exempel dér kreativ upp-
hovsritt stélls mot viaggen. Till skillnad fran mer
trendkénsliga tekniska innovationer som krypto
och NFT passar Al in naturligt; &ven om det i
viss man nu sensationaliseras dr det en del av en
naturlig evolution. Vi kan fa text upplést for oss pa
flera sprak med flera roster. Vi kan skapa passande
bilder for att beskriva text istillet for att behova
vianda oss till bildbibliotek. Istéllet for att googla
kan vi fraga en Al vars svar dr mer pedagogiska dn
en lanklista.

Jonas Johansson tilldgger att detta inte &r nagot
som marks nimnvért pd Beckmans och att han tror
att syftet ar just att det inte ska mérkas, utan snara-
re bli en naturlig del av den kreativa vardagen.
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utan i handledning och examinationer som base-
rar sig pa utstillningar och andra férmedlingar,
dar det specifika i varje students konstnarliga
arbete stills i fokus. AI:s roll for detta lar forbli
minimal, inte minst for att de kunskapsprocesser
det handlar om sammanvéver méanga olika rela-
tioner, ssmmanhang och kompetenser, forklarar
Fredrik Ehlin.

Skolans ledningsgrupp har dock berért mojlig-
heten att addera digitala liromedel, som skulle
kunna vara Al-applikationer, for att introducera
studenter till anvindningen av vissa maskiner i
verkstdderna.

- Det skulle i sa fall ske for att avlasta vara larare
iverkstidderna och lita dem fokusera pa mer kvali-
ficerade uppdrag, siger Fredrik Ehlin.

PA HDK/VALAND I Goteborg forskar professor
Elena Raviola pa konsekvenserna av automatise-
ring och intelligenta algoritmer pa kreativt arbete,
dess organisering och dess virde. Hon har dven ett
pagdende forskningsprojekt om hur Al designas
och anvinds i offentlig 6vervakning av nationella
granser.

-Det har sina fordelar att vara en del av en s
bred milj6 som Goteborgs universitet dr, eftersom
vi kan samarbeta med andra fakulteter dar kun-
skap och intresse for Al finns. Hur teknik paverkar
etik och estetik och omvint dr en grundldggande
fragestdllning i var utbildningsmilj6é och nagot
som bade intresserar studenterna och kommer
fram genom deras konstnarliga undersékningar,
sdger Raviola.

Alessandra Di Pisa ir studierektor pa
Malmstens Linkopings universitets utbildning for
hantverk och design. Hon ser att Al-teknik kan
komma att fa stor inverkan bade pa formgivning
som praktik och amnesomrade samt for utbild-
ningen, men att det dnnu inte har paverkat skolans
utbildning pé ett konkret sitt.

- Konsten har ju stindigt utvecklats i tandem
med den tekniska utvecklingen och méjliggjort
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omdefiniera dessa begrepp i framtiden.

enny form av "plagiering”, det vill sédga att >

Hur teknik paverkar etik och estetik och omviént dr en
”grund ldggande fragestdllning i var utbildningsmiljé och
nagot som bdde intresserar studenterna och kommer fram genom
deras konstndrliga undersékningar.

ELENA RAVIOLA, PROFESSOR PA HDK/VALAND | GOTEBORG

Konst- och hantverkspeda-  inom kulturskolan och andra
gogik p& Nyckelviksskolan  konstutbildningar, pé& fritids-
kan vara starten pd en ny gérdar eller p& museer.
yrkesbana fér dig.

Detta dr eft unikt tvéarigt
Konst och hantverkspeda- program som férenar
goger &terfinns inom ménga  praktiskt arbete inom konst
olika omraden i samhdllet,  och hantverk med teori och
inom rehabilitering, daglig  tillampning. Ansékan och

verksamhet, dldrevard, arbetsprover senast 22 maj.
infegrationsprojekt eller
psykiatri. De kan Gven Mer info:

arbeta pé folkhdgskolor, nyckelviksskolan.se

NYCKELVIKSSKOLAN

Annonsera i

KONSTNAREN

Kontakta Hans Flygare
hans@annonshuset.se

tel. 076-116 50 O1




mdnskliga kreativa férmagor nu kan produceras sa enkelt av en
teknologi som saknar ett medvetande, och ddrmed en subjektiv intentionalitet,

betyder att vi kan behéva omdefiniera dessa begrepp i framtiden.
ALESSANDRA DI PISA, STUDIEREKTOR PA MALMSTENS LINKOPINGS UNIVERSITETS UTBILDNING FOR HANTVERK OCH DESIGN

’,Att produkter som lénge har betraktats som resultat av unika

FOTO: MIA KAANALAINEN

studenter felaktigt utger sig for att vara produ-
center av ett visst innehall, vilket kan forsvara
bedémningen av studentens dmneskunskap.
Men trots uppmirksammandet av diverse utma-
ningar har Malmstens alltsd dnnu inte landat i
négra konkreta beslut kring Al-integrering. P4
Beckmans ser Johan Jonasson den négot lang-
samma utvecklingen som ett resultat av skepsis
och kunskapsbrist.

- Pa avdelningen Visuell kommunikation fors
informella diskussioner kring dmnet, pa vilket
sétt det kan synas i exempelvis arbetsprovsupp-
gifter eller hur vi bedémer innehall som skapats
antingen helt med Al eller Al-assisterat. Under
flera ar har jag forsokt forma andra ldrare att viva
in Al i sina kurser, men intresset har varit svalt.

Anledningarna ar nog flera, men det handlar
sikerligen om en stor skepsis samt brist pa
kunskap/intresse. Vi har dock startat en studie-
cirkel for nyfikna studenter och personal ddr man
diskuterar nyheter inom AI och dess potentiella
konsekvenser.

NAR DET GALLER dessa potentiella konsekvenser
havdar Mejans Fredrik Ehlin med sékerhet att den
konstnarliga praktiken - trots Al:s 6kade bety-
delse ivara liv och dirmed ocksa i konsten - inte
kommer att ersittas av AL

- Den kan anvindas for att gora konst och den
kan bli material att gora konst av, men det dr inte
sd att Al blir den maskin som ersitter konstnéren
och konstutbildningen. Det finns flera skal till det,

och det viktigaste &r att samtidskonsten genereras
iinteraktionen mellan konstnar och samman-
hang, vilket &tminstone &n sa linge &r alldeles for
komplext for att artificialiseras” av kod.

FREDRIK EHLIN MENAR att konstutbildningen

ar ett utméarkt exempel pa det, da studenterna i
regel arbetar med sina projekt i nira utbyte med
dels ménga olika ldrare och studenter, dels andra
personer, institutioner och sammanhang utanfor
hogskolan.

- Komplexiteten i sammanvévningen av relatio-
ner, tillfdllen och fardigheter som far konsten och
utbildningen av konst att uppst4, dr nagot unikt.
Alkan inte ersatta de processer med vilka konst
gors och som gor konst till konst, men det kan

givetvis anvindas av konsten och konstutbild-
ningen som ett verktyg och material.

Beckmans Jonas Johansson tycker att hela
fragan om Al:s skaparformaga och hur man bor
forhalla sig till den kinns forlegad. Han ser inte
heller verktyg som exempelvis DALL-E 2, Mid-
journey och Stable Diffusion som nagot revolutio-
nerande.

-Vikan redan, med till exempel Fiverr, forfraga
en design och fa svar efter ndgra timmar. Den
stora skillnaden dr hastigheten och mingden
data som genereras. Det dr mer intressant att
diskutera hur vi som kreatorer forhéller oss till
att skapa kontra att curatera. Aven i vért eget
skapande finns det ett matt av sjdlvcuratering,
men i och med den design som verktygen haridag »

[-bild och sedan gissa vad prompten

Férsok skapa en fantasifull A
3# dr. Du kanske trdffar ndgorlunda, men du kommer aldrig att trdffa

#W 100 procent riitt. Inte ens en Al kan férstd en annan Al:s bild, alltsé vilken

text (prompt) som féranledde bilden.

JONAS JOHANSSON, LEKTOR | VISUELL KOMMUNIKATION PA BECKMANS, STOCKHOLM

Lis till kulturskolepedagog (90hp) med inriktning konst hos oss.
Krav pa férkunskaper 4r motsvarande 120hp inom ett konstnirligt imne.

FACULTY OF
FINE AND

PERFORMING
ARTS SOK 15 MARS - 17 APRIL
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Dalslands konstmuseum 11 mars-14 maj

OVRE HALLEN:
Tilpo
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NEDRE HALLEN: GALLERIET:
Sonja Nilsson Efva Lilja

OPPETTIDER: “ Dalslands
onsdagfséncdag 11-17 konstmuseum
Upperud, 464 40 Asensbruk
Tel: 0530-300 98

www.dalslandskonstmuseum.se




Vidroroliga for att det vi skapar inte dr
” unikt, inte har unika sdrdrag, och jag
stdller mig fragande till hur nytdnkande bade konst
och utbildning dr idag.

kvantifieras valmojligheterna nagot oerhort. Vi
ar nyfikna, och precis som en Youtubealgoritm
matar Al oss med bilder och innehall som vi
lockas av. Det ar viktigt att vi pratar om vad alla
valméjligheter gér med vart skapande, sjalvfor-
troende och var formaga att ta viktiga beslut.

Jonas Johansson ser generellt fa hot med Al,
aven om det faktum att fler kommer att kun-
na skapa bildmaterial av en viss verkshdjd kan
komma att minska antalet uppdrag for utbildade
designer.

- Samtidigt hojs ribban, och dem vi utbildar
kommer fortfarande att ligga i framkant. De
som viljer att inte inkludera AI pd négot vis i sitt
konstnirliga skapande eller utbildning kommer
att kunna fortsitta med sitt arbete, men missar
chansen att utveckla det egna skapandet.

P4 HDK/Valand ser man Al som ett verktyg
som blir alltmer intressant for konstnérliga under-
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sOkningar i takt med att det blir en storre del av
var kultur.

- Det ér sa konsten fungerar. Att se Al som
ett hot ar inte konstruktivt, men man behover
samtidigt lara sig att forhalla sig kritiskt och
ansvarsfullt till imnen som man behandlar. AI
lar helt enkelt bli en del av det kulturella material
som konstnérer arbetar med och utnyttjar. Konst
och teknologi ar ett av vara prioriterade utveck-
lingsomraden, och samtidigt som vi tar fasta pa
teknikens mojligheter finns alltid det kritiska
perspektivet ndrvarande, svarar Elena Raviola pa
fragan om Al i utbildningen.

JOHAN JONASSON TYCKER att storst vikt bor
laggas pa fragor om hur skapandet kan komma att
utvecklas: hur mycket vi forlitar oss pa var egen
formaga kontra en AlL:s formaga, vilka genvigar vi
kommer att ta och vilka nya metoder som behdver
utvecklas.

-Jag tror dock att vi alltid kommer att kunna
se skillnad pa en amat6r och ett proffs, oavsett
verktygets hojd. Tutorial-kulturen har redan fort
med sig den fragestéllningen, och allt som oftast
imponeras vi av portfolior som inte skiljer sig fran
sddant som finns nagra fa knapptryck bort.

Den stora mojligheten, menar han, ligger i fusi-
onen och kedjereaktionen; det vi oftast pratar om
som ett urvattnande av kultur och som var i ropet i
borjan pa oo-talet.

- Fusion: asiatiskt moter skandinaviskt. Idag
kan fusionen vara Salvador Dali méter Halmstad-
gruppen moter afrikansk kultur méter en regn-
bagsfargpalett. Kombinationerna ir odndliga, och
vad leder de till? I AI-modellernas utvecklande
har de trinats pa bilder. Vad &r det som kristalli-
seras fran dessa och hur kan de komma att 6ppna
upp for nagot vi inte kan forutspa? Forsok skapa
en fantasifull AI-bild och sedan gissa vad promp-
ten &r. Du kanske tréaffar nagorlunda, men du
kommer aldrig att trdffa 100 procent ritt. Inte ens
en Al kan forsta en annan Als bild, alltsa vilken
text (prompt) som foranledde bilden. Inom konst
tittar vi ofta pa ett verk och forsoker forsta hur det
blev en verklighet. Vi tittar pa brev och forsoker
forsta samtiden just da - vi generaliserar det som
en ism. Nu har vi "promptismen” och den forstar
sig varken vi eller Al:n pa. Vi dr oroliga for att det
vi skapar inte &r unikt, inte har unika sardrag, och
jag stiller mig fragande till hur nytdnkande bade
konst och utbildning ér idag. ®
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KRISTOFFER
ZETTERSTRAND
The Backyard, Olja pa
duk, 2019-2022.
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I minst 30 000 dr har médnniskan
varit den enda varelsen vi kinner
till som kunnat frambringa ett
konstverk. Att tanka ut, processa
och sedan gestalta ndgot menings-
fullt har under hela konstens histo-
ria varit ndgot helt unikt for oss
som art. Men nu har en ny genera-
tion artificiell intelligens fordndrat
detta i grunden. En ny agent, ldt
vara ett mjukvaruprogram kan pd
ett 6gonblick skapa ndgot som ser
till synes genomtdnkt, organiserat
och kanske till och med kreativt ut.
Men diven analys av konst dr ndgot
som denna nya teknik kan anvin-
das for, ett schweiziskt foretag har
utvecklat Art Recognition som

virtuclla
¥ 3 lQ (tyr:'<

2021 verifierade att ett omstritt
verk av Renoir faktiskt mdlats

av konstndrens hand. Med 80,58
procents sannolikhet, menade
programmet. Aven om denna kalla
siffra inte helt dr betryggande for
dem som och investerat liv och
leverne i konstens tjdanst, dr det

faktum att datorer kan visualisera

och generera ndgot som tidigare
kravts ett halvt liv for att klara av
ingen liten sak.

KONSTNAREN har skickat
ut ett antal fragor om teknikens
betydelse for konsten till experter
av olika slag, inklusive konstnd-
rer, forskare och filosofer over hela
virlden. Hdar dr deras svar.

TEXT: ROBERT STASINSKI [LLUSTRATION: KRISTOFFER ZETTERSTRAND
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Konstndr och forskare, grundare
av Spawning som arbetar med
konstnarliga Al-rattigheter.

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

- Det tekniska och kulturella
landskapet fran idag muterar till nagot
ganska frimmande. Det finns manga
problem med Al och krypto, mina tva
huvudomréaden, och dir tror jag att
huvudfragan ir bristen pa kunskap
inom kulturella sfarer och de krafter
som styr detta skifte.

- Alltfor lange har tekniska fragor
satts i karantidn i marginella horn av
kulturella och konstnarliga utbildning-
ar och diskussioner; ofta behandlas de
som omréden for framtida spekulation
snarare dn angeldgna fragor av stor
betydelse. Det pagar utsokta debatter
om framtiden for media, konstnarlig
praxis och ekonomi, men dessa samtal
ndr sillan konsten och konstnérerna
indgon relevant bemérkelse. Jag tror
att manga delar av konsten sitter fast i
industriella och institutionella struktu-
rer fran forra seklet, och vetskapen att
vdra liv och ekonomier bara kommer
att bli &n mer intrasslade i olika
nitverk och digitala verktyg har inte
sjunkit in, pa gott och ont.

Vilka fragor ser du som mest
brannande for konstnérer och kreatérer
i en alltmer digital samtid?

- Jag tror att vi maste forsoka smalta
att konstinstitutioner pa gott och ont
under detta drhundrade befinner sig
inedforsbacke vad giller paverkan
pa teknologi. Denna latens maste
adresseras for att institutionerna

ARIJANA KAJFES

“Ibland kan en AImed
komplexa algoritmer skapa
intressantare vesultat iin en
trangsynt konstuir.”

ska kunna leva upp till sin uppgift att
skapa samtal om konst och kultur.
Jag kan i mycket hogre grad ha ett
vilinformerat samtal om maskininlar-
ningens utmaningar och moéjligheter
pé Discord 4n pa de mest verdadigt
finansierade kulturinstitutionerna.
Jag hoppas att konsten kan bli mer
preskriptiv och mindre reaktiv.

Hur arbetar du med dessa fragor just
nu?

- Holly Herndon och jag jobbar med
ett antal AI-forskningsprojekt och
planerar flera utstallningar. Holly+
kommer att gé in i en ny fas i ar nér vi
experimenterar vidare med att decen-
tralisera Hollys digitala identitet. Vi
har d4ven grundat Spawning, en organi-
sation som bygger verktyg for att alla
ska kunna ta kontroll 6ver sina verk
innan de blir till Al-trdningsdata. For
att testa detta har vi samarbetat med
Stability AI for att skapa konstnarliga
“opt-outs”, dar konstnarer kan vilja
om deras verk ska ingd i kommande
version av Stable Diffusion eller inte.
Med tiden tror jag att fler kommer att
hélla med oss om att samtyckesdata ar
bittre for bade konstnirer och AL

Konstnir

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

- Det kommer att bidra till att det
mer programmatiska (kvantitativa),
tekniska, illustrativa tinkandet dar
idé-utférande-kedjan dr ndgorlunda
linjar och endimensionell, som en del
dalig samtidskonst, ocksd kommer att
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kunna utféras av Al Dé kan konstna-
ren aterga till den intuitiva, oforut-
sdgbara, irrationella, misstagsdrivna
processen och lata den leda till oberak-
neliga resultat. Skapandeprocessen
befriad fran krav pa formulering och
projektering kanske till och med kan
uppvirderas. Utan programmering kan
en Al inte agera i nuldget, men det kan
vi. Med det sagt, ibland kan en Al med
komplexa algoritmer skapa intressan-
tare resultat 4n en trangsynt konstnér.
Vilka fragor ser du som mest
brannande for konstnérer och kreatérer
i en alltmer digital samtid?

- Posthumana fragor blir alltmer
aktuella och de dr dessutom utmanan-
de, niistan lite sjilvutplianande. Aven
om jag ir lite gammaldags i samman-
hanget och har idéer om den méansk-
liga naturen - humanismen - som gar
tillbaka till forra seklet, s tror jag att
man kommer att behova diskutera
grundldggande virderingar pa ett helt
annat sitt nar manniskan inte langre
aricentrum. I ett samtal jag hade
nyligen med en kollega om demokrati-
begreppet i ett-post-humant samhalle
kom vi fram till att det kanske borde
omdefinieras till vegetativ solidaritet.
Vid ndrmare eftertanke dr animistisk
solidaritet kanske bittre.

Hur skulle du vilja arbeta i denna nya
digitala framtid?

-Jag dr intresserad av att genom
de nya teknikerna fa bekraftat att vi
lever i en mer mangdimensionell virld
an vad vi forstatt, som kanske dven
har existerat men gatt forlorad med
industrialismen och foérslavningen av
manniskan i ett produktionsmaskineri.
Det ar ett varande/seende jag girna
vill se blomma ut pa riktigt, inte bara
ikonsten utan dven i vardagen, dir
en del problem som méanskligheten
fortfarande star och stampar med idag
framstar som helt irrelevanta. Jag tror
inte att jag kommer att hinna uppleva
en virld som inte dr antropocentrisk
men kanske dnda en virld dér var
manskliga existens blir mer relationell
och darmed blir del av en rikare och
mer omfattande medvetenhet sa att vi
kan limna de begransningar vi skapat
bakom oss.

(V]ERK]

KRISTOFFER
ZETTERSTRAND

Lemons and owl, Olja

pa duk, 2023.

""Jag valkomnar Al med 6ppna armar"

Kristoffer Zetterstrand ir
numrets omslagskonstndr och har
under 30 ar arbetat med en kom-
bination av nya digitala verktyg
och traditionellt skiktmaleri. Hdr
beskriver han ndrmare sin process
och sina tankar kring konstens
tekniska utveckling.

Beritta om din process dir
digitalt och analogt méts pa
ett ganska ovintat sitt.

- Jag malar valdigt klas-
siskt, olja pa duk, med en
egen skiktmaleriteknik som
jag utarbetat under manga ar.
Tekniken ar mer lik hollandskt
eller italienskt 1600-tal an
franskt 1800-tal om man ska
jamféra, men alla mina motiv
g0r jag i datorn. Jag bygger upp
scener i 3D-program - ett slags
3D-stilleben
eller digitala
scenografier,
dér jag kan
experimentera
med kompo-
sitionen och
ljussattningen
och allt mojligt.
Jag samplarin
bildobjekt fran
tidigare maleri,

bygger arkitektur, inredning
och kulisser, jag skulpterar
landskap och figurer, bestam-
mer atmosfar och vader och
placerar lampor. Ofta gor jag
hundratals test-renderingar
innan jag kommer fram till ett
fardigt motiv. Sedan 6versatter
jag motivet till maleri.

Du anvinder en rad olika
verktyg, inklusive 3D-pro-
gram, Al-generatorer och
traditionellt oljemaleri. Hur
ser du pa konstnérens rollien
alltmer teknofierad tid?

- Sedan slutet av 90-talet
har jag experimenterat med di-
gitala verktyg. Jag anvande mig
av de tidiga bildredigeringspro-
grammen, senare spelmotorer
och 3D-program samt nu aven
VR och Al. Varje ny teknik ger
mojlighet till nya
upptéackter, och
experimenterandet
med dem ar en
kalla till kreativitet

for mig. Jag testar
alla metoder jag
kan hitta for att
skapa bilder som
intresserar mig.

Valdigt mycket

har det varit just

det snubblande utforskandet,
nar man inte riktigt lart sig
verktyget - som har gett mig
mest. Missuppfattningen, nar
nagot gar fel i programmet eller
buggen i spelet som bryter
illusionen. Det finns 6gonblick
av visuell 6verraskning som jag
letar efter, och inte séllan &r det
misstagen jag gér som blir de
mest givande.

Anviander du i hogre grad Al i
din process?

- Ja,jag anvander Al som en
sorts assistent i ateljén. Med
program som Stable Diffusion
och projekt som till exempel.
Hugging Face kan man perso-
nalisera och styra verktygen
mer efter sin egen vilja, och det
g6r att man ar mindre bero-
ende av de forinldrda bildban-
kerna. For det mesta kommer
Al:n med korkade forslag, men
ibland upptécker jag att den
har en podng och kan bygga
vidare pa det. Jag ser fram
emot att vidareutveckla detta
forhallande. Jag tycker det hela
ar valdigt spannande, och jag
ar inte orolig for integrationen
i det konstnérliga arbetet - jag
valkomnar det med 6ppna
armar.
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Ser du nagra faror eller
problem med fler digitala och
"smarta" verktyg i varalliv,
inklusive i det konstnarliga
arbetet?

- Vistar infor en revolution
pa Al-omradet som kommer
vara minst lika omvalvande
som internet varit. En ny
generation kommer att vaxa
upp och ta for givet att man kan
prata med tv:n och be den visa
en film som man sjalv hittat pa.
Jag tror att vi kommer uppfatta
att de processer som styr en
artificiell intelligens ar valdigt
lika dem som vi sjalva styrs
av och att det skrammande
kanske inte kommer att vara
hur méansklig Al:n ar, utan hur
robotlika vi sjalva ar. Kreativa
processer hos manniskor ar
just processer, nagot som Al &r
véldigt bra pa att hdrma. Men
det aringen idé att hanga lapp
6ver en oundviklig férandring.
Vi har getts en lada med nya
verktyg, och vi kan bemastra
dem och anvéanda dem for vart
eget syfte. Aven om verktygen
pratar tillbaka.
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3d-skisser fran skapande-
processen av Forget-me-not,
2022.

KRISTOFFER ZETTERSTRAND
“For det mesta kommer AL:n med
korkade forslag, men ibland
upptiicker jag att den bar en poiing
och kan bygga vidare pa det.”

[V]E[R|K]

KRISTOFFER ZETTERSTRAND
Forget-me-not, 2022,

Olja pa duk.

Konstnar

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

- Folk sdger att jag har en respektlos
instéllning till avancerad teknologi.
Jag forstar inte riktigt vad de menar. Ar
inte det roligaste med nya konstnirliga
verktyg att testa grianserna for vad de
kan anvindas till?

-Om en viss maskin ar utformad
for detta, vad hinder om jag gor sa hir
istallet? Jag dlskar den digitala virlden
for dr ar det sa latt att skissa och leka
med skalor. Jag kan exempelvis krypa
inioch undersoka insidan av en digital
modell av min egen kropp eller anvianda
den som en planet i en VR-virld. Vikan
vianda ut och in pa former med ett enda
knapptryck.

-Jag tanker att méansklighetens
ridsla for det okidnda &r vart storsta
hinder. Allt handlar bara om vilken
installning vi har.

Vilka fragor ser du som mest briinnande
for konstnarer och kreatérer i en alltmer
digital samtid?

- Varfor inte omfamna det okdnda?
Fokusera pa alla potentiella och vitali-
serande mojligheter till nya upptéckter
och nya dimensioner som dessa nya
material, verktyg och tekniker for med
sig. Vaga ta mer risker! Vidareutbilda
dig om det kinns laskigt. Det viktigaste
ir att lita pa den konstnirliga proces-
sen och att inte gora skillnad pa vad
det dr for verktyg, arbetsmetod eller
material som anvinds. Funkar det sa
funkar det.

Hur arbetar du sjilv i denna digitala
utveckling?

- Jag fortsatter att undersoka det

JONAS LOWGREN

omitbara med nya avancerade métbar-
hetsverktyg, saisom motioncapture,
virmekamera och Al Jag sitter pa det
stOrsta inmadtta arkivet av hastar i rorel-
se som finns i hela virlden, och jag har
bara borjat skrapa pa ytan for vad som
gar att gora med det. Sedan ar 2006 har
jag anvint robotik, programmering, Al,
3D-skanning och additiva tekniker som
verktyg parallellt med akvarellmaleri,
lera, gips, kol och annat. Jag arbetar
alltid intuitivt och litar pa den konst-
nérliga processen. Min nyfikenhet far
mig att slappa kontrollen. Nar Midjour-
ney kom s testade jag direkt att mata
den med handgjorda skisser. Jag ville
se hur AL:'n uppfattade dem och hur jag
kunde anvinda den. Det krdvs méanga
timmars arbete, ibland veckor, innan
jag tycker att vi fatt till ndgot intressant.

Skribent och kritiker

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

- Al behover konst mycket mer 4n
konst behover Al Jag vill citera Lewis
Mumford: "Om du dyrkar en maskin dr
det nagot fel pa din religion.”

Vilka fragor ser du som mest briinnande

“Att designa med digitala material
innebar attjag aldrig kan kinna
mig fullird, cller ens balvbra, nir
det giller materialkunnande.”
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TOVE KJELLMARK

“Arintedet roligaste med nya
konstuirliga verktyg att testa
grinsernaforvad dekan
anvindas till?”

FOTO: THOR BALKHED

for konstnérer och kreatérer i en alltmer
digital samtid?

-Vem vill ha AI-konst?

- Vill vi anvinda prompts for att gora
konst?

- Hur tjanar det konstruktivt konstin-
stitutionen?

- Varfor har vissa artister drivits till
detta?

- Hur ska vi tala om stil inom
Al-konst?

- Kan vi pa ett meningsfullt sitt uttala
néagot om den generativa konstens sa
kallade framgang och vad som kan vara
fasta, varaktiga tolkningskriterier for att
gora generativ konst?

Hur arbetar du sjdlv med dessa
sporsmal?

-Jag jobbar pé att svara pa fragorna
ovan och arbetar pa en bok i amnet.
Huvudmalet ar att skapa en Kkritisk
modell for framtiden for generativ
konst och sa kallad kreativ AL

Professor i interaktions- och
informationsdesign, Linkdpings
universitet

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

-Jag dr ingen konstnir, men som
konstkonsument ser jag fram emot
konstnérliga perspektiv pa nya teknis-
ka verktyg som kan hjidlpa mig och
andra att tinka bredare (och kanske
klokare?) kring teknisk utveckling.
Vilka fragor ser du som mest
brannande for konstnérer och kreatérer
i en alltmer digital samtid?

-Som interaktionsdesigner dr den
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KRISTOFFER ZETTERSTRAND
The orb, Olja pa duk, 2022.

KRISTOFFER ZETTERSTRAND
“Det iir ingen idé att hinga
Lipp over en oundvikliy

Jorindring. Vibar getts en lida

med nyaverktyg, ochvikan
bemiistra dem och anviinda
dem for vare eget syfte.”
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digitala tekniken mitt designmaterial.
Det ér ett foranderligt material som
standigt erbjuder nya mojligheter. Att
designa med digitala material innebar
att jag aldrig kan kidnna mig fullird, eller
ens halvbra, nir det giller materialkun-
nande. Det kan jag leva med; det ar kul
att lara nytt. Men en sak som jag kunnat
ta for given ar att de digitala materialen
dr passiva och reaktiva. Om jag vill att
de ska bete sig s dr det jag som initierar
det och bestaimmer hur de ska bete sig.
De flesta metoder och tankefigurer jag
anvinder som designer och designlédrare
forutsatter passiva och reaktiva material.
- Med den senaste Al-vagen aktua-
liseras tanken - igen - om system som
agerar mer eller mindre sjalvstandigt,
som ir agentiva snarare an passiva och
reaktiva. Det praktiska och teoretiska
kunnande vi har inom interaktions-
design kinns da ganska otillrackligt.
S4 mina huvudfragor dr: Vad behover
vi kunna och veta for att designa bra
agentiva system? Och vad dr egentligen
bra agentiva system?

Konstnar och lektor vid Blekinge
tekniska hogskola

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

- Teknik dr materialiserad makt och
kan dérfor aldrig vara neutral. Den vill
nagot. Vivill nigot genom den. For
mig dr de hir teknikerna ett slags ny
reproduktionsalder som pa olika satt
omforhandlar fasta varden.

- Al gor det som tidigare var unikt
mangfaldningsbart, blockkedjor utlovar
att gora det digitala och kopierbara
unikt och varufierat. Tekniker som XR
och 3D-printning blir forlangningar av
en digital omformbarhet in i det fysiska
och kognitiva. Men pa vems villkor?
Vilka fragor ser du som mest briinnande
for konstnarer och kreatérer i en alltmer
digital samtid?

-Vibehover fundera pa vad det ér
for underliggande perspektiv som

forverkligas genom tekniken och vilka
nya verkligheter den skapar istillet for
att forenkla tekniken for att bli en rolig
gimmick eller upphaussad trend. Det
gor teknikforetag som siljer produkter
och tjanster tillrackligt bra sjdlva.

- Inom det digitala bildomradet &r
det allt svarare att urskilja vad som ar
Al-genererat och inte, i takt med att
Al pa ett sOmlost sitt integreras i olika
bildproduktionsprocesser. Det riskerar
att relativisera bort konstnarskap - och
samtidigt ocksé generera ny-autentiska
motrorelser som vill hitta tillbaka till

ANDREA NORDWALL

“Ar det nagot viborde distansera
oss fran dr det snarare bur AIgors
till en manipulativ aletoristora
kommersiellasystem.”

en ”dkta” och kanske teknikfri konst.
Jag tror det dr ett misstag att distansera
sig fran bort fran Al-teknik som nagot
“omanskligt” eftersom den ér forlang-
ning av det ménskliga. Al-modeller
byggs av ménniskor och dr levande
samlingar av ménskliga erfarenheter
och kunskap. Ar det ndgot vi borde
distansera oss fran dr det snarare

hur AI gors till en manipulativ aktor i
stora kommersiella system. Tekniken
behdver inte anvindas s, och jag tror
att vi kommer att se fler institutioner
och konstnarskap uppticka det.

Hur arbetar du sjélv i denna digitala
utveckling?

-Jag dr intresserad av att arbeta
vidare med AI och maskininldrning
som konstnarligt material, sarskilt i
relation till makt, men aven till hur
minnen och framtid formas genom
bilder. Just nu arbetar jag med ett
projekt dar jag anvander AI for att
omvandla bilder av stider och stads-
landskap till de ruiner de en gang
kommer att bli. Jag tanker att vilever i
en tid ddr vi undrar om vara samhaéllen
kommer kunna finnas kvar, och jag
tror att konsten kan vara en viktig plats
att motas kring detta. Dar tror jag Al
fungerar som en samtidsspegel som
later oss snegla in i olika framtider. >
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Pernilla Glaser
Forfattare, metodutvecklare och
processledare

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al,
blockkedja och robotik?

- Konst och kultur har ett i grunden
mer avspant forhéllande till ny tekno-
logi 4n ndgot annat falt. Man under-
sOker bade lekfullt och kritiskt. Det
beror pa att konst alltid har utforskat
vad en ny teknik kan betyda och vilka
mojligheter den erbjuder. Samtidigt
ar den snabba teknikutvecklingen inte
avspeglad riktigt i konsten och forva-
nansvirt lite utforskad som samhiills-
fenomen, med vissa undantag dar
till exempel 6vervakningssamhiillet
diskuteras.

- Det dr ett problem att mycket av
den nya och inte ldngre si nya tekni-
ken fortfarande ir otillginglig pa olika
satt. Till exempel 3D-printern som

har funnits ett bra tag och inte lingre
ar kostsam att kopa. Men den kréiver
fortfarande specifik och omfattande
kompetens for att kunna hanteras. En
snabbgoogling visar att en grundkurs
pé tva dagar landar pa tiotusen, minst.
Massor av pengar for de flesta. Tank
om det fanns specifika stipendier att
soka till exempel hos Konstnarsnamn-
den, riktade mot kompetensutveckling
inom ny teknik? Och vistelsestipendier
dir konstnarer kunde ldra av och med
till exempel arkitekter som arbetat i
CAD och med print linge. P samma
satt ar robotik fortfarande relativt
kostsamt men har otroliga mojlighe-
ter for konsten. Al och blockkedja ar
bade maximalt tillgédngliga men kréver
samtidigt fordjupad kunskap for att
kunna delas med andra och gestaltas
och diskuteras. Ny teknik pressar pa att
skapa fler tvirdisciplindra miljoer for

okat larande och gemensamma uttryck.

-Den generella debatten om Al

priglas pa ett ndstan komiskt sitt av
hur mycket vi tycker att teknologin ar
som vi sjalva. Den skriver som vi, den
svarar som vi, den ritar som vi och den
ger oss coola superhjiltealias. En av

de mest centrala kompetenserna som
vastvirlden behover investera i dr ju
férmagan att placera sig sjilv - indivi-
duellt och strukturellt - i olika relatio-
ner, och att forstd begrinsningarna

i projektet tillvixt. Har kan den nya
teknologin vara ett verkligt hjalpmedel,
dven om den ocksa ingér i problema-
tiska maktforhallanden - men vi maste
kinna den for att kunna rekrytera den.
Vilka fragor ser du som mest briinnande
for konstnarer och kreatérer i en alltmer
digital samtid?

-Jeanette Winterson skriverii2
Bytes att vi borde kalla AI for alterna-
tiv intelligens och att vi behover alla
alternativa intelligenser vi kan fa med
hénvisning till att var egen skapat
ofantliga problem for oss sjialva och

PERNILLA GLASER

allt och alla vi delar var planet med.
Ny teknik ger oss moéjlighet att stélla
existentiella fragor, och Al kréver
faktiskt av oss att vi gor det for att
kunna samspela med tekniken pé ett
meningsfullt sitt. Utover Al har viju
redan en alternativ intelligens, namli-
gen konst och kultur. Det dr nagot
som stindigt petat pa oss fran sidan,
speglat, plockat sonder och foreslagit
andra sétt att vara och samvara.

- Att det behovs en generell
kunskapshdjning kring hur olika
intressen anvinder den digitala
spelplanen for att hjarntvitta oss ar

“Den generella debatten om Al
priiglas pd ett niistan komiskt siitt
av bur mycket vitycker att
tekenologin dr som vi sjilva.”

otvivelaktigt. Samtidigt kan konst och
kultur pa ett friare och mer hejdlost
satt 4n vad som sker idag utforska

pa vilket sitt ny teknik kan hjalpa

oss ndrmare det som ir signifikant
manskligt; ett empatiskt utforskande
av det som dr frimmande. Institutio-
nerna borde stotta och driva pa med
tydligt avsedda rum dér konst och
teknik mots. Jag 6nskar mig 6ppna
hackatons pd museerna med konst-
nérer i centrum. NFT-auktioner och
robotverkstidder dir vi pa ett synligt
sitt undersoker vad som dr méjligt och
diskuterar etiska implikationer.

FOTO: ELISABETH OHLSON WALLIN

Hur arbetar du sjdlv med dessa
sporsmal?

-Ibokcirkeln Future Academy som
jag gor med Malmo universitet finns
ocksé Al-forskaren Michael Strange,
Kristina Lindstrom och Per-Anders
Hillgren. Vi vill bland annat underso-
ka vad agens innebir i relation till AI
och hur de ménga lager av olika rum
som det digitala skapar paverkar hur vi
arbetar med fordndring och framtids-
skapande. Ett fokus f6r mig i det projek-
tet som jag ocksa har med mig i andra
sammanhang dr hur teori och praktik
kan moétas och driva varandra. Jag dr
alltid intresserad av Gversittningar, och
irelation till ny teknik dr jag séarskilt
intresserad av 6versittning mellan det
immateriella och det materiella, fantasi
och virld.
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GALLERI ARTSIGHT
Hornsgatan 36, Stockholm
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ART FAIR

11-14 maj 2023
Stadsgardsterminalen, Stockholm

Oppet torsdag-lérdag 12.00-20.00,
sondag 12.00-18.00

www.supermarketartfair.com

Lisa D Manner, 'liake’; 0"[]3.[15 pann3, 40x30em, 2016,

Anna Never, ung italiensk
konstnarinna malar fiktiva
scenarier som existerar
i en odefinierbar tid och
plats, -nastan som i en
annan dimension.

Hennes karaktarer, om an
tysta ar aldrig besegrade
utan visar i sin blick hur de
skulle kunna kédmpa mot
allt och alla som forséker
fa dem att underkasta sig.

Christophe Jacrot, fransk
fotograf, medvetet letar
efter regn och sno for att
fotografera det 6gonblick
som uppstar nar en front
av daligt vader byggs upp.

Pa ett unikt satt fangar
Jacrot dolda stunder fran
vardagen i ett poetiskt ljus
och skapar kanslofyllda
kompositioner.
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Varvara & Mar

Konstnérsduo

Hur ser ni pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al,
blockkedja och robotik?

- Dessa teknologier dr alla vildigt
spiannande, men de introducerar en
rad problem. Vivill lyfta ett citat av
Jean Baudrillard: ”Vileverien varld
dér det finns mer och mer information
och mindre och mindre mening.” &
ena sidan har konstnarer alltid varit
katalysatorer for utveckling av teknik,
a andra ger de en kritisk blick pa
densamma. Sa for att aterga till din
fraga, som konstnérer och forska-
re ser vi en méjlighet och ocksé en
skyldighet att skapa mening nir dessa
tekniker dyker upp.

Vilka fragor ser du som mest
brénnande for konstnérer och kreatdrer
i en alltmer digital samtid?

- Vivill inte besluta om vad som ar
den viktigaste fragan. Vi foredrar att
hora en méangfald av roster. Det som &r
viktigt dr att ifrdgasitta den teknolo-
giska tidsaldern och den 16sningsvurm
den medfor.

- Just nu later vi oss uppslukas och
underhallas, istéllet for att agera.
Maskiner antas forkorta véra arbets-
dagar och ge oss korrekt information
irealtid. Som vi alla vet ar verklig-
heten ganska annorlunda: vi arbetar
fler timmar dn nagonsin i ofta osékra
gigg-jobb.

- Och sist men inte minst blir vi
tillsagda att konsumera mindre,
men vi gor tvirtom, trots energi- och
klimatkrisen. Nar det kidnns som att
allt som kan ga fel gér fel vinder sig
samhillet till konstcommunities for
att fa svar och handlingar for att fixa
varlden. Anton Tjechov sa det bra:

STEFFEN STEINERT

"Barafor att ett verktyg
existerar betyder det inte att
du mdste anvinda det.”

FOTO: LAURA STRANDBERG

”Konstndrens roll ar att stilla fragor,
inte svara pa dem.”

Hur arbetar ni nu sjilva med dessa
sporsmal?

- For nirvarande arbetar vi med en
interaktiv robotinstallation med titeln
Mirror, Mirvor on the arm, who's in the
training set of them all? Robotarmen
haller upp en magisk spegel som foljer
publiken. Nir de tittar sig i spegeln
ser de sig sjilva overlagrade med
sina digitala tvillingar som maskinen
kan hitta frén traningsdatan. P4 s
satt konfronteras publiken med sina
digitala replikas som faktiskt anvinds
i AI-traning. Naturligtvis erhalls den
mesta av datan som anvinds for sddan
AI-modelltraning utan upphovsritt.

Steffen Steinert
Lektor filosofi och teknologi, Delft
University of Technology

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al,
blockkedja och robotik?

- Aven om ny teknik mestadels ér
en vilsignelse for konstnarer bor vi
granska den noga. For det forsta, dven
om tekniken inte utvecklas med konst
i atanke kan den férindra konstnarli-
ga metoder. Ny teknik dr bra om den
forstarker den konstnirliga processen.
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“Som konstudirer och forskare ser
vi en mojlighet och ocksd en
skyldighet att skapa mening nir
dessa tekniker dyker upp.”

Det dr dock viktigt att komma ihég att
tekniken aldrig ar virdefri, omedvetet
eller inte, sa forkroppsligar ofta tekni-
ken dess skapares virderingar, och ju
nyare tekniken 4r, desto mindre forstar
viden.

- For det andra kan teknik forandra
hur vi konsumerar konst, vilket i sin
tur paverkar konstnirliga praktiker
och hur konstnérer néar en publik. Jag
tycker att det ar fantastiskt att sociala
medier kan hjélpa konstnirer att fa
mer direkt kontakt med sin publik
och att datafiering kan ge insikter om
publikens preferenser och virden.
Samma insikter kan dock leda till en
spridning av konstverk som enbart
tillgodoser majoritetens smak.

Vilka fragor ser du som mest briinnande
for konstnarer och kreatérer i en alltmer
digital samtid?

- En av de viktigaste fragorna for
konstnérer ar hur de integrerar ny
teknik i sin konstnérliga praxis. Det ar
latt att svepas med i hajpen, men bara
for att ett verktyg existerar betyder det
inte att du maste anvéinda det. Konst-
nérer behover fraga sig sjdlva om de
nya glansande digitala verktygen tillfor
varde till deras konstnérliga arbete.
Hur arbetar du sjélv i denna digitala
utveckling?

- Som teknikfilosof dr jag intresserad
av de etiska och sociala konsekvenser-
na av ny teknik, sésom sociala medier
och robotik. I mitt arbete fokuserar
jag dven pa relationen mellan teknik
och virdeforiandring. Konstnérer och
deras interaktion med teknik har alltid
fascinerat mig. Tidigare har jag skrivit
om maskiner som kan skapa konst.

I framtiden planerar jag att utforska
hur ny teknik paverkar och forandrar
konstnirliga och estetiska varden.

KRISTOFFER ZETTERSTRAND

“En ny generation kommer att
vaxa upp och tafor givet att man
kan pratamed tv:n och be den visa
e film som man sjily bittat pa.”

>
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KRISTOFFER ZETTERSTRAND

“Inte sillan dar det misstagen jag
gorsom blir de mest givande.”

(V]E[R]K]

KRISTOFFER

ZETTERSTRAND
Apples and dried flowers,
Olja pa duk, 2022

Leonel Moura

Konstnar med fokus pa Al och robotik

Hur ser du pa relationen mellan konst
och nya tekniska verktyg som Al, block-
kedja och robotik?

- Konst och teknik gar hand i hand.
Det bor noteras att en pensel ocksa ar
en teknologi, om dn en gammal sddan.
Men idag dr vissa digitala tekniker
helt annorlunda, de ar inte lingre
bara ett verktyg utan kan manifestera
intelligens och kreativitet. Denna nya
verklighet fordndrar konstnirens roll.
Vi dr inte langre ensamma skapare av
konstverket. Faktum ar att de flesta
konstnérer arbetar i ett symbiotiskt
forhallande till maskiner som i vissa
fall inte ens ar direkt involverade i

LEONEL MOURA

produktionen av ett konstverk. Mina
robotar skapar exempelvis utan min
direkta inblandning. I en sén kontext
skapar konstnirer det som skapar.
Vilka fragor ser du som mest brinnande
for konstnarer och kreatérer i en alltmer
digital samtid?

- De flesta konstnirer dr anvindare
av digital teknik som skapats av stora
foretag. Det ar inte sarskilt smart och
inte sarskilt kreativt, trots allt. Jag
skulle vilja se fler konstnarer direkt
involverade i skapandet och utvecklan-
det av sddan teknik. Konstens framtid
kommer inte att hdnga s mycket pa
anvindningen av digital teknik som pé
uppfinningen av ny teknik, menar jag.
Denna idé om konst omfamnas dock
inte av de flesta institutioner som ar
alltfor beroende av marknadsspeku-

“Kownstens framtid kommer inte
att binga sa mycket pa anvind-
ningen av digital telenik som pa
uppfinningen av ny teknik.”

lation. Konsten gir igenom radikala
omvandlingar, genom teknikutveck-
lingen, liknande det som hénde i
borjan av 20-talet, men vi ser inte detta
avspeglas pa museer, i samlingar och
dn mindre pé gallerier. Det behovs
stora forandringar.
Hur arbetar du sjilv i denna digitala
utveckling?

-Jag utvecklar robotar som kan
skapa sina egna verk. Jag anvander
en viss typ av Al som inte bygger pa
kombinationen av data som tidigare
matats in, utan jag anviander senso-
rer for att samla in data som férger,
ljud eller olika typer av monster som
simulerar biologiskt beteende. Jag &r
inte intresserad av att harma ménskliga
fardigheter, utan att simulera bioin-
spirerad grundlidggande kreativitet.
Om vi vill att maskiner ska vara riktigt
kreativa, 1at oss borja med bakterier
eller insektsmodeller och inte med
minniskor. Detta ér for 6vrigt en anled-
ning till att de flesta Al-konstverk ar sa
patetiska. ®
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Genom allt fler och billigare mojligheter att arbeta digitalt
med bilder, text och musik féljer ocksa fler fragor om
mojligheter och rattigheter for konstnarer.

Katarina Renman Claesson &r forskare, forfattare samt

forbundsjurist pa Konstnarernas Riksorganisation
och har under manga ar arbetat med konst-
juridik, inte minst upphovsratt och konstnérlig
frihet kopplat till digitala konstverk och nya
teknologier sdsom Al och NFT. KONSTNAREN
bad henne klargéra nagra av de vanligaste

fragornainom digital konstjuridik.

Stdamningar mot Al-foretag som
skapar generativa bildprogram som
baseras pad triningsdata av konst-
ndrers arbeten nedladdade frian
internet borjar nu komma runt om
ivirlden. Vem har egentligen ritten
pa sin sida?

KATARINA: I diskussionen kring AI

och upphovsritt bor vi skilja pa det
nyttjande som sker av andras verk utan
vare sig tillstdnd eller erséttning da ett
Al-system bygger upp (inldrning) den
databas som sedan utgor killan till det
material som genereras efter instruk-
tioner (prompts) fran anviandarna av
Al-systemet. De rittsliga processerna
handlar om huruvida det nyttjande som
sker i AI-verktygets hamtning av andras
bilder (scraping) ar att se som olovlig

kopiering av de verk och annat skyddat
material som ingér i liromaterialet
(databasen). Inom EU kan det ocksa
handla om olovligt nyttjande av en
databas, da det finns ett skydd mot att
det sker visentliga utdrag och ateran-
vindning av innehéllet i en databas,

“Att ctt digitalt
nyttjande av andras
verk kriiver tillstand
och ersiittning har
konstaterats
i cttstortantal
processer.”
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detta oavsett om innehallet dr skyddat
material eller inte.

Att ett digitalt nyttjande av andras
verk kraver tillstdnd och ersittning har
konstaterats i ett stort antal processer
de senaste tjugo aren, dédribland i de
minnesviarda malen mot Napster

och Pirate Bay. Det ar darfor

mycket férvanande att Al-sys-
tem idag tillts olovligen nyttja
andras material. Alternativa
16sningar, sisom den licensmo-
dell som ligger bakom Spotify
och liknande tjansters nyttjande
av andras verk, ar vil etablerade och
skulle vil fungera for att sdkerstilla
ett Al-system med nyttjande enbart av
licensierat material.

Bildgeneratorer som DALL-E, Stable
Diffusion och Replika har éppnat
upp for att skapa bilder, utifiin
befintliga bilder med miljontals olika
upphovspersoner, men vem eller
vilka blir upphovspersoner till det
verk som en privatperson skapar via
ndgon av dessa program?

KATARINA: Jag skulle inte anvinda
begreppet “skapa” for resultat som
presenteras av en Al efter en enkel
instruktion som till exempel "dam med
hatt”. Precis som vid anvindningen av
andra analoga och digitala verktyg, far
fragan om det skett ett sdidant indivi-
duellt och intellektuellt skapande som
upphovsritten forutsitter, bedomas

ANNNNNNNNNNNNNY

utifran hur stor betydelse verktygs-
anvindarens inflytande kan anses ha
over det slutliga resultatet. Med den
terminologi som anvinds i Al-sam-
manhang skulle man kunna uttrycka
det som att ju fler och ju mer personli-
ga prompts (textinstruktioner) som en
anvindare anvént for att dstadkomma
ett alster, desto mer ar det ett resultat
av upphovspersonens vision och ideé.
Det kan jaimf6ras med hur manga
penseldrag konstniren behover gora
for att det ska framtrada en bild som
speglar hens intellektuella, individuel-
la sdtt uttrycka sig.

Kan jag anvinda en sidan bild som
mitt eget konstverk om jag dr konst-
ndr, eller som omslag till en bok om
Jag dv illustrator eller gallerist?
KATARINA: Ar ett alster, till exempel en
bild, ett resultat av en enkel AI-sOk-
ning sa ir det inte skyddat av upphovs-
ritt och kan anvindas fritt. Ar det
ddremot ett resultat av en Al-anvinda-
res skapandeprocess kommer det vara
skyddat av upphovsritt och kraver d&
tillstand.

Kan nagot eller ndgon annan
vavrelse dn en mdnniska betvaktas
som konstndr eller upphovsperson,
sdsom en robot, apa eller 3D-prin-
ter?

KATARINA: Nej, litterdra och konst-
nérliga verk kan bara skapas av

FOTO: SHUTTERSTOCK

maénniskor. Det framgér av att den
originalitet (tidigare kallat verkshojd)
som krévs for att en text, bild, musik
och sé vidare ska skyddas innefatt-

ar ett krav pd att uttrycket speglar
personens eget, intellektuella sitt att
uttrycka sig. En robot, apa, printer,
Al-programvara eller liknande saknar
en intellektuell forméga att utrycka sig
sjalv. Nar det géller tekniskt baserade
verktyg forutsatts en mansklig inter-
aktion ndgonstans i processen fram till
ett fardigt alster.

Kravet pa upphovsritt giller bara
for originella verk, och att originellt
definieras som upphovspersonens
eget, intellektuella uttryck ("author’s
own intellectual creation”) géller inom
hela EU och har faststillts bland annat
i EU-domstolen 2008 i domen Infopaq
(C-5/08 Infopaq International A/Sv
Danske Dagbaldes Forening). I ameri-
kansk ritt anges ocksa ett krav pa
mansklig inblandning i skapandet for
att det ska vara verk med kravet pa att
det dr "original works of authorship”.

Techforskarna Carl Frey och Micha-
el Osborne menar att néstan hilften
av alla jobb kommer att automati-
sevas och forsvinna inom 10-20 dr,
tror du att detta kan appliceras pai
konstndrer?

KATARINA: Nej, med det krav p unika
alster som konstvarlden och konst-
marknaden efterfragar kommer det
aven fortsittningsvis att finnas en
efterfragan pa minskliga kreatorer,
som med sidkerhet kommer att skapa
nya fantastiska verk med Al som
verktyg. I de fall da det bara handlar
om ren informationshantering, analys
och faktabaserade resultat kommer
sikert flera arbetsuppgifter sa som de
idag dr utformade att ersittas av Al

Ar NFT en tjiinst eller en produkt?
KATARINA: Produkter dr enbart det
som siljs i fysisk form, allt annat

ar tjanster. Det innebér att det som
tillhandahalls online eller i annan
icke-fysisk form (till exempel en
bussresa) ir en tjanst.

”Man brukar skilja
pamiéinskligt
skapande som stods
avAlochaandra
sidan Al-genercerat
resultat.”

Vilka div fovdelarna med att skapa
en NFT, framfor ett traditionellt
dikthetsbevis?

KATARINA: En fordel dr att de anteck-
ningar om ett verks data, liksom lank
till en digital kopia av verket, upphovs-
person, aktuell dgare samt annan
information som registrerats pa en
blockkedja i samband med tillverk-
ningen av en NFT inte kan manipule-
ras pa nagot sitt. Det giller ocksa den
kedja av NFT:ns olika dgare som med
tiden registreras. Det ger i manga fall
det bevis om dkthet och proveniens
som konstmarknaden ldgger ett stort
varde vid.

Vad dir skillnaden mot AI-sokning
och en skapandeprocess?

KATARINA: Man brukar skilja pa
manskligt skapande som stods av

Al och 4 andra sidan Al-genererat
resultat. I det forsta fallet anvinds Al
bara som ett verktyg till stod for en
upphovsman i skapandeprocessen.
Men instruktioner/prompts som ror
rena sokningar som inte &r relaterade
till utformningen av en bild, text eller
liknande kommer sannolikt inte att
hanforas till en ménsklig skapande-
process, utan endast till en sokning i
Al-databasen. ®
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Humana

och artificiclla
skapclscr

Utifran science fiction-véarldarna skapade av forfattaren Lars Gustafsson
gor curatorn och skribenten Bjorn Norberg en betraktelse av vad skillnaden
mellan mansklig och artificiell konst egentligen bottnar i.

TEXT: BJORN NORBERG BILD: KRISTOFFER ABERG

en avldgsen framtid, eller i en galax valdigt

langt borta (det &r inte litt att veta), var en

gang ett enormt rymdskepp pa vig att ge

sig ut pa en lang resa, och forberedelserna

infor starten var redan igang. Skeppets
styrman lyftes in som en stor metallcylinder.
Sedan var det dags for start.

Resan skulle ta mycket lang tid. Bara
att fa upp skeppet, som accelererade
mycket langsamt, i halv ljushastighet
(vilket var langt ifran toppfart) skulle ta
oerhort 1ang tid. For dem som betraktade
starten skulle skeppet under mycket lang
tid inte se ut att rora sig, sedan skulle det
plotsligt forsvinna som om det bara varit
en illusion. Resan skulle komma att ta
artionden.

Skeppet styrdes av en erfaren “rymdlord” som
gjort flera liknande resor tidigare. Det sager sig
sjalvt att denne lord, i sin cylinder, inte var en
manniska av kott och blod. For vid den hér tiden
eller i den hir delen av universum existerade
antagligen inga levande minniskor. Aven om
rymdlorden sjalv hade hort talas om dem och
kanske till och med traffat manniskoliknande
varelser vid flera olika tillfdllen. Rymdlorden hade
uppenbarligen levt mycket lange och var, som du

50

sidkert redan raknat ut, en maskin med artificiell
intelligens.

Aven for en maskin blir flera artionden
vildigt langtrékiga. Det finns dértill risk for att
kretsarna rostar ihop. For att forstr6 sig delade
rymlorden upp sig i inte mindre &n tta lorder, en
partitionering dér var och en antog nagot
slags visuell form. Saledes kunde de atta
lorderna med uniformer och epéletter sla
sig ner kring ett bord. Vil dar borjade de
beritta historier for varandra - den ena
maérkligare dn den andra. Att forsta dessa
berittelser blir for oss manniskor inte helt
latt, for hur ska vi kunna forsta vad som
roar en maskin med en mycket utvecklad
intelligens?

Ungefar sa blir det om jag ger mig pa att
beritta hur jag minns Lars Gustafssons bok Det
sdllsamma djuret fran norr. Jag skulle ocksa vilja
lagga till ndgot om alla de mérkliga historier som
de atta rymdlorderna berittade for varandra. De
framstod, som jag minns det, som sedeldrande
berittelser, ett slags fabler, folksagor, mytiska
berittelser eller berattelser inspirerade av Bibeln
och andra religisa skrifter. Sdledes dr de mark-
liga, mangtydiga, grumliga, fantastiska och till
stora delar obegripliga. Det gér helt enkelt inte

Al-genererad bild av Kristoffer i\berg.

helt och hallet att forsta, men deras form gar att
kannaigen.

”Hur skall man aterge det sprak som en artifi-
ciell intelligens anvinder pa fyrtiotusentalet av
var tidrikning for att beritta larorika och under-
héllande berittelser till tidsfordriv for sig sjalv
ombord pa ett solseglande rymdskepp pa vig mot
ett avligset solsystem? Ar det sprak en sidan intel-
ligens anvander en binar kod, med mycket stor
overforingshastighet?

Mojligen, eller kanske ér det ndgot annu moder-
nare, men hur som helst kan det inte aterges sa.”

Sa skriver Lars Gustafsson i en efternot. Han
viljer ett sprak som “snarast ger intrycket av
mycket korrekt men lite torrt latin, 1at oss sdga
det latin Titus Livius anvédnder i sin Romerska
Historia”.

ANNNNNNNNNNNNNNY
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”Kan maskinen skapa visioner
och drommar? Kan maskinen
skapa konst? Gustafssons bok
tvcks siga badeja och nej.”

Lars Gustafssons bok gavs ut forsta gangen
1989, men hans berittelse héller for lasning dn
idag och tacklar flera viktiga fragor om artifi-
ciell intelligens och maskinens mojlighet till att
skapa och kreera. Kan maskinen skapa visioner
och drommar? Kan maskinen skapa konst?
Gustafssons bok tycks sidga bade ja och nej. Ja,
dé maskinen skapar en méngd berittelser som
ar bade "ldrorika och underhallande”. For en
maskin, alltsd. Men inte nédvéndigtvis for en
manniska. >
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Lars Gustafsson,
1936-2016,
forfattare och
filosof, debuterade
1957 med romanen
Vigvila och utkom
med ett attiotal
b6cker, daribland
romaner, dikt-
samlingar och
essasamlingar.

uppenbarligen anvinds de ocksa

inom sammanhang dar det tidi-
gare funnits en konstnar, forfattare, illustrator
eller annan mansklig skapandekraft. Hir har det
traditionellt funnits en del br6djobb for kreatorer
att fa i form av illustrationer, bokomslag och
reklambilder. Samtidigt har det naturligtvis inom
dessa skran ocksa funnits geniala kreatorer som
utvecklat originella och omedelbart igenkdnnbara
uttryck.

Men dessa har dtminstone hittills varit svara
att utmana av Al-tjansterna. Bilderna som olika
Al-system skapar skulle ju kunna ersitta mycket
av de enklare jobben, de generiska uppdragen.
Och gor det redan. Jag tdnker inte minst pa de
uppdrag som motsvaras av musikens muzak och
hissmusik. Plotsligt kan vem som helst enkelt fixa
till ett bokomslag som litt skulle kunna passera
som en suggestiv illustration av innehéllet i en
sci-fi-bok fran 1960-talet. Eller bakgrundsmusik
for ett mindfulness-spa, eller motsvarande.

AlI:n kan bryta ner mingder av bilder och data,
hitta moster och skapa nya bilder utifran informa-
tionen. AL:n dr duktig pa att hirma. Svarare verkar
den ha att bryta ny mark eller aterskapa mer
avancerade konstnirskap. Under ett seminarium
pé Uppsala konstmuseum under hosten 2022,
som jag var inbjuden att moderera, passade jag pa
att diskutera detta med Anders Sandberg som ar
transhumanist och forskare vid Future of Huma-
nity Institute vid Oxford University.

Jag fragade Sandberg om man skulle kunna
utmana en dator att gora utvecklingssprang
inom konsten, skapa ett banbrytande verk pa
Picasso- eller Duschampniva. Han menade att
man nog skulle kunna fa en Al att gora kreativa
sprang, dock dr de mycket bittre pa att hirma oss
maénniskor, papekade han. Den kan géra nagot
som liknar ndgot som redan existerar, men far
ALniuppdrag att géra nagot nytt blir det antag-
ligen mycket svarare, och resultatet skulle bli
ndgot som vi ménniskor knappast skulle finna
intressant. Vi skulle kanske inte ens kunna identi-
fiera det som konst!

Vikom aldrig fram till varfor, men min gissning
ar att human konst bottnar i ett livs erfarenheter,
en samling av influenser och hindelser. De kan
vara helt ovidkommande eller centrala, men
bildar en sammansatt méanniska och préaglar en
individs férmaga. Det édr detta som skapar ett

T nder 2022 6verskoljdes viisociala
medier av bilder skapade genom
olika kreativa Al-tjanster, och
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"AL:n ir duktig pa att
harma. Svarare verkar den
ha att brytany mark eller
aterskapa mer avancerade
konstnirskap.”

unikt konstnérskap, och det har en digital Al ingen
mojlighet att aterskapa. Nick Cave verkar ha sett
nagot liknande nér han nu ijanuari 2023 utropade
att de Nick Cave-pastischer som olika fans skapat
med hjilp av AI ar fullstiandigt platta och rent
skrép.

etyder det att Al 4r oanvindbart i
konstnirliga sammanhang? Sakert
inte. Formodligen dr det en teknik
som blir en sjédlvklar del av verktygs-
ladan ungefir pa samma sitt som
CNC-frisar och 3D-program blivit for skulptdrer.
Sedan kan man alltid anvéinda teknik pa nya och
lite indirekta projekt, som Stephanie Dinkins.
som bland annat har ett pAgdende projekt ddr hon
samtalar med en artificiell intelligens i avsikten
att se om det gar att uppritta en vinskaplig rela-
tion till maskinen samtidigt som de tillsammans
utforskar fragor om tillhorighet, identitet och
reflektioner 6ver samhillets strukturer.
Gustafsson konstaterade att datorns sprak var
det bindra och rent obegripligt for manniskan.
Han 6versatte det till torrt skolbokslatin, och
det finns ett intressant glapp i en Gversittning
som det aldrig gér att komma ifran. Antagligen
ar det av stor vikt att pAminnas om att proces-
serna som skapar AL:ns bildskapande processer
ocksa dr bindra och att samma glapp kommer
att uppsta hir med. Det AL:n gor liknar konst. En
simulering av konst. Men bra konst &r inte enkel
att skapa. Inte enkel att forklara. Och den ar
knappast binir. @

AANNSNNNNNNNNNNY
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Mot konstnaren under en helg fylld
av konstupplevelser och oppna
verkstader.

Alltid pa Wanas samlingen
| skulpturparken

6 maj vernissage for arets projekt
med konstnaren Carola Grahn




Saknas vanligt hvfs i konstvarlden, eller ar
konstnarens utsatta position del av ett storre

arbetsmiljoproblem? Sonia Hedstrand reflekterar.

imaste prata om arbetsfor-
héllandena i konstvérlden. Da
menar jag inte bara de ekono-
miska, &ven om de ocksa ar
katastrof.
Jag syftar pa bemoétandet.
Hur en blir behandlad.

I Sverige kan vi diskutera otryggheten pa
arbetsmarknaden, de laga 16nerna, de otrygga
anstillningarna, gigandet. Men vi pratar inte om
de emotionella effekterna for prekariatet.

Namligen att konstens administratorer behand-
lar oss konstnarer som skit.

De som stér langst upp pa stegen, chefer,
intendenter och curatorer, har makt att ge dig en
utstillning, en plattform och en karridr. Vilket be-
tyder allt f6r en konstnér. Utan utstillningar fram-
lever du ditt konstnérsliv i morker och tystnad.

F6ljden av denna enorma skillnad i makt ar att
konstens makthavare kan bete sig precis hur som
helst. Konstnarer har sdllan utrymme att sdga
ifran, for vi har ingen, eller liten, motmakt. Vilket
svinaktigt beteende som helst passerar, vilket inte
minst #metoo-vittnesmalen visat. Administrat-
rerna har ingen forstaelse for hur det ser ut fran
andra sidan, de forblir blinda f6r sin makt.

Forsta dren efter examen trodde jag att jag haft
otur eller att det var nigot i min personlighet som
fick dem att inte respektera mig. "Det dr sint en
far std ut med nar en ar ny som konstnér”, som
en curator sa. Nar jag sedan horde dn mer bisarra
historier fran konstnérskollegor insig jag att det

54

ar s hir det ser ut. Manga konstnérer jag kinner
har slutat gora utstallningar for att de upplever det
som fornedrande.

De flesta som liser detta dr sdkert konstnérer
sjdlva sa ni vet precis vad jag syftar pa.

Men 1t mig 4nda ge ett exempel.

Jag skickade ett utstallningsforslag till en
curator och konstkonsulent i en svensk stad. Hen
svarade entusiastiskt att hen ville visa verket och
hade till och med idéer om en bra lokal, bredde pa
med 16ften om budgetar och att vi skulle anstilla
pedagoger med mera. Jag blev sdklart glad och vi
bokade ett mote for att planera utstéllningen.

Sedan bérjade problemen. Gang pa ging skots
motet upp. Ofta med kort varsel. Samtidigt fort-
satte curatorn att uttrycka stort intresse. Samma
dag som motet skulle dga rum fragade hen om
jag istéllet kunde komma till en annan adress pa
en vildigt specifik tid sa kunde vi ta en prome-
nad medan hens dotter var pa danstrining. Da
sa jag stopp. Det hér dr ett professionellt méte, vi

behover sitta ner koncentrerat sé att jag kan visa
bilder fran projektet och vi kan diskutera dess
utformning. Motet bokades om till en annan dag.

Samma dag som det nya motet skulle dga rum
hor curatorn av sig igen och vill stélla in. Okej,
tanker jag och borjar planera om min dag. En
konstnédr med minimala inkomster maste standigt
vara effektiv och flexibel. En stund senare hor
hen av sig igen och fragar om vi inte 4nda kan ses
och dta lunch om 20 minuter. S kan vi titta pa
lampliga lokaler i stan efterat.

Okej, desperat som jag var att fa géra min
utstéllning kastade jag mig ivdg pa cykeln med
datorn i hogsta hugg. Vil framme pa restaurang-
en sitter curatorn och beklagar sig 6ver privata
problem, hen ir mitt i en flytt eftersom hen kopt
en storre bostadsratt. Lyxproblem, tanker jag men
sdger inget eftersom jag maste uppritthélla den
goda stdmningen da jag ar helt desperat efter att
fa visa mitt verk. I Stockholm dér jag bor 4r det
néstan omojligt att fa en separatutstillning om
en inte ir trendig, kind eller 4r kompis med en
curator. Men nu lovar hen runt och sédger att vi ska
satsa, vi ska anstélla en pedagog i tvi manader pa
heltid som ska ta emot skolklasser i utstallningen,
och jag kan arbeta deltid med att diskutera verkets
amnen med ungdomar fran hela stan. Tjoho! Det
kommer att bli superfint!

en innan vi hinner komma
in pa detaljerna om hur
det ska genomfGras borjar
curatorn ha ett engagerat
samtal med dgaren av
restaurangen, som hen
ar kompis med. Sedan kommer hen plétsligt pa
att hen ér sen till ndsta mote sé vi hinner inte
titta pa lokaler som planerat. Men hen séiger ”Va
kul, Sonia, vi ska gora utstillning tillsammans!
Skriv ihop en budget och skicka till mig sa snart
som mojligt sa tar jag upp det med min chef”.
Samtidigt ska curatorn leta efter lamplig lokal for
utstéllningen.

Jag cyklar hem och gor en budget samma ef-
termiddag, en att-gora-lista pa Google drive som
jag genast delar med curatorn, samt skickar i ett
mejl for sakerhets skull. Sedan hdander ingenting.
Jag vintar en vecka, pAminner pa mejl. Inget svar.
Vintar en vecka till, pAminner pa mejl och genom
chattmeddelanden. "Javisst, ja, ska kolla pa det”,
svarar kuratorn. Jag vintar en ménad, inget svar,

paminner, viantar nidgra manader, piminner. Ja,
sjalvklart svarar kuratorn, ska kolla pa det snarast.
Inget hdnder.

Det har nu gatt cirka tre manader sedan motet.
Jag skickar ett mejl och séger att om utstéllningen
ska bli av i mars som curatorn planerat, sa behéver
vi nog ha bokat en lokal innan jul eftersom det nu
ar borjan pa december. Inget svar.

Sen skiter jag i det. Kinner mig sa fornedrad.
Orkar inte mer. Det kidnns som att jag dr en efter-
hingsen stalker som blir ghostad. Men sa var det
juinte, Curatorn var ju jattepeppad att producera
utstillningen. Har hur som helst ingen energi
over att kimpa mer eftersom detta inte ar forsta
gangen nigon ger mig hopp och slésar min tid och
energi. Nu har jag fullt upp med extrajobben som
ska betala hyran. Bestaimmer mig for att slippa
det hela, dock med en bitter eftersmak.

Sedan gér ett ar. Jag har fortfarande inte fatt visa
mitt verk. Ar nu fast i olika extrajobb och har inte
kraft att dra iging nésta planerade konstprojekt.
Allt kdnns oavslutat, eftersom mitt stora projekt
som tagit flera ar att genomfo6ra dnnu inte visats.
Men orkar inte heller tjata mer pa curatorer, for att
fa dem att f6rstd hur viktigt verket ar.

a en dag for nagra veckor sedan sitter

jag pa ett kafé ndr nimnda curator

kommer in och siger ”Tjena Sonia!

Hur ar ldget med dig? Det var lange

sen!” Hen verkar inte alls forsta

varfor jag lite avmatt svarar "mmm...”
For vad ska jag svara?

Forst tanker jag att curatorerna ar oprofessionella
och bortskdmda, fodda med silversked i munnen
in i Stockholms kulturelit. Eller dr de sadister som
njuter av att fornedra och spela pd manniskors
osikerhet? I vissa fall dr det sikert sa. Men oftast ar
dessa personer inte ens sarskilt framgangsrika och
absolut inte briljanta. De har bara en enorm makt,
utan att de riktigt forstar det sjélva. De sitter pa sina
sma budgetar, utan att forst4 att tusentals konst-
nérer dr i desperat behov av att visa sina verk. Det
minsta konstens administratorer da kan gora dr att
inte lova utstallningar och ge oss hopp i onddan.

Det dr inte bara de laga arvodena som knicker
oss. Det ér bristen pa normalt hyfs och ett vérdigt
bemotande. ®

Sonia Hedstrand dr konstndr och konstkritiker med
intresse for djupt liggande samhdllsstrukturer.
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Handens arbete,
hjiirtats tanke

Jag vill gora.

Konst. Musik. Text. Bild.

I gorandet finns kdrnan. Dar runtom-
kring cirklar handens gorande och tankens
tankande och det dir obegripliga ogripbara
som da och dé i vélsignade stunder far en
att hdpna 6ver sig sjalv och undra varifran
det dér uttrycket egentligen kom. Kom det
verkligen ur mig? En klump lera ligger dér,
ointaglig och, ja, just klumpig. Ett tomt
Abletonprojekt pa min datorskarm. Ett
tomt ark papper. Hur i hela friden ska jag
kunna omforma detta till nagonting verk-
ligt och viktigt?

Jag cirklar runt. Ibland i dagar, veckor,
manader. Och sa plotsligt tittar jag ner pa
mina hinder och ser att de har astadkom-
mit nagonting. Eller, ja, hela mitt jag har
astadkommit nagonting. Nagonting bra?
Det dr ovasentligt just nu. Det visentliga
ligger i att det gjorts. Att jag kontinuerligt
lyckas fortsitta mitt gorande. Bortkopplat
fran och samtidigt absolut grundlaggande
ihopkopplat med den jag ar.

Kinner en artificiell intelligens samma
férundran och stolthet 6ver vad den astad-
kommer? Al kan juldra sig. Tanka. Kan
den sdledes ocksa kdnna? Vem ir jag att
missunna den en sadan fin upplevelse?

Kjell Hoglund sjong 1988:
Maskinerna dr vdra vinner

Utan dom inget paradis
Maskinerna dr vdra vinner
Naturligtvis

Du ska inte ldngre slipa

Pd Sisyfos sditt

Du ska dgna dig dt kdrlek och kultur
Har jag fel eller riitt

56

Maskinerna ér i allra hogsta grad vara
vanner ar 2023. Men har de nu knaprat at
sig dven den dér uppgiften som var kvar at
oss att skota? Karleken och kulturen? All
form av forandring och tekniska framsteg
har alltid ackompanjerats av oroliga brost-
toner om en eller annan form av utarm-
ning och forfall. Men hittills har alltid det
maénskliga uttrycket och vér obandiga lust
och forméga att skapa nytt klarat sig galant
ur saddana bataljer.

Att Al forandrar spelplanen rader det
inga tvivel om. Nér vinstmarginaler ar
vad som styr kapas besvirliga manskliga
element bort ur produktionsekvationen.
Al kan hur enkelt som helst gora konst som
ser ut precis som konst, till brakdelen av
pengarna och brakdelen av tiden det skulle
ta en bangstyrig och analog ménniska att
gora detsamma. En manniska som dessut-
om kraver vettiga avtal och skaligt betalt
efter ratal av utbildning och erfarenhets-
byggande.

Men vad ér da konst? Inte fasiken dr det
vad som SER UT som konst. Sa ytliga kan
vivil 4nda inte vara?

Fragan dr hur lang tid det tar innan folk
borjar marka att det klingar metalliskt och
oménskligt? Ju sdmre tillgang vi har till
konst och kultur i var vardag och uppvaxt,
desto langre bort ligger de personliga
kulturupplevelserna som rustar oss for att
forsta och pa riktigt uppskatta handens
arbete och hjartats tanke. ®

Sara Edstrom
konstnar och riksordférande
Konstnarernas Riksorganisation

Utspel och debattartiklar

Ett sditt for oss att forséka paverka politiker
och den allmdnna opinionen dr att delta

i samhdllsdebatten med olika former av
kampanjer, utspel, upprop eller debattar-
tiklar. Under december och januatri har vi
deltagit i flera sadana utspel tillsammans
med andra organisationer. Du hittar vara
senaste utspel pa kro.se/konstpolitik.

Konst- och kulturskaparnas organi-
sationer avrader fran att inféra en
kulturkanon
Den 22 december gick vi tillsammans
med atta andra intresseorganisationer
som representerar svenska konst- och
kulturskapare ut med ett gemensamt
upprop dar vi samstammigt och
bestamt avrader berérda myndigheter
fran att inféra en svensk kulturkanon
enligt regeringens forslag.
"Viundertecknande intresseorgani-

sationer, som gemensamt represente-
rar en stor del av Sveriges konst- och
kulturskapare, vill samstammigt och
bestamt avrada fran genomférande av
en svensk kulturkanon. Vi menar att
intresse, engagemang och kunskap om
konst och kultur framjas battre genom
|&ngsiktiga satsningar pa saval samtida
konst som kulturarv.”

Upphovsrittsersattning for konst
urholkas
Den 18 januari 2023 gick vi ut i ett
gemensamt uttalande med Bildupp-
hovsratt med anledning av nyheten att
regeringen inte kommer att dkna upp
anslaget for den individuella visningser-
sattningen (forkortad V) for 2023 utan
|&ter det ligga kvar pa 66,5 miljoner.

- | realiteten innebar detta en sank-
ning av ersattningen for en stor del av

landets konstnérer. Inte bara pa grund
av att antalet konstnarer som kvalifice-
rar sig for ersattningen ékar, utan ocksa
pa grund av inflationen. Trots |6ften fran
regeringen om att underlatta fér konst-
narer sa innebar detta att fler maste
dela pa mindre, sager Sara Edstrom,
ordférande i Konstnéarernas Riksorgani-
sation och far medhall av Bildupphovs-
ratts ordférande Asa Berndtsson.

"I realiteten innebdr

detta en sdnkning av
ersdttningen fér en stor
del av landets konstndrer.”
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JURISTEN Nya regler for
upphovsrittsliga avtal 2023

Den 1januari 2023 inférdes nya
bestammelser i upphovsrattslagen
(URL) som kommer att fa
betydelse fér bade gamla
och nya avtal och villkor
om nyttjande av upp-
hovsréatt. Det kan handla
om allt fran en kom-

muns ersattning och
mojlighet att anvanda
bilder av den egna offent-
liga konsten till ett foretags
ersattning och ratt att framstalla

och sélja formgivna produkter samt
information om hur forsaljningen gar.

Avtal som reglerar detta och andra
former av upphovsrattsliga nyttjanden
av verk behover nu tydligt ange vilken
ersattning som betalas for nyttjandet
da det finns lagstadgade krav pa att
den upphovsrattsliga ersattningen ar
skalig, det vill séga lamplig och propor-
tionell i forhallande till det ekonomiska
vardet av nyttjandet.

Det &r dessutom sa att upphovsper-
sonen kan ha ratt till ytterligare ersatt-
ning om verket blir en ovantad "bast-
séljare” och den avtalade ersattningen
ar oproportionerligt 1ag i forhallande till
forvarvarens intakter (Se 29 § URL).

For att veta hur en bok, bild, form-
given produkt eller liknande nyttjats
upphovsrattsligt och salts har upphov-
spersonen ratt till relevant och uttém-
mande information om de satt pa vilket
verket har utnyttjats och samtliga
intékter som férvarvaren har haft fran
utnyttjandet och den ersattning som
upphovsmannen darmed har ratt till
(se 29 a § URL). Skulle det visa sig att
den som férvarvat upphovsratt inte alls
utnyttjar denna ratt har upphovsperso-
nen istéllet ratt att under vissa villkor
hava avtalet (men behalla mottagen

FOTO: KATARINA RENMAN CLAESSON

ersattning) for att tillverka och salja
den formgivna produkten pa annat
satt (se 29d § URL).
Det infors ocksa nya
regler som anger att
internetplattformar har
ett storre ansvar for
innehall som laddats
upp utan tillstand fran
upphovspersonerna. Det
gor att otillatet uppladdat
material ska bli lattare att fa
bort fran natet.

Med den nya lagtexten genomférs
EU-direktivet om upphovsratten pa
den digitala inre marknaden, det sa
kallade DSM-direktivet. Det forstarkta
skyddet for upphovspersonen ar tankt
att bidra till "unionens mal att respek-
tera och framja kulturell mangfald,
samtidigt som det gemensamma
europeiska kulturarvet framhavs”.

Vi kommer framover att aterkomma
med exempel pa hur de har nya upp-
hovsrattsliga reglerna kan fa betydelse
i praktiken.

Katarina Renman Claesson
férbundsjurist
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Ny bransch-
organisation
for bildkonst-
arrangorer

Vi halsar Bildkonst Sverige
- en ny branschorganisation
som ska samla aktorer som
konsthallar, curatorer, galle-
rier med flera - valkommen
in pa scenen. Magdalena
Malm, tidigare direktor for
Statens konstrad, ar tillfor-
ordnad generalsekreterare
for nya Bildkonst Sverige.
Las mer: www.bildkonstsve-
rige.se

Magdalena Malm, tidigare
direktor for Statens konst-
rad, ar tillférordnad
generalsekreterare

for nya organisationen
Bildkonst Sverige.
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Remissvar och yttranden

En viktig del i vart konstndrspolitiska
arbete dr att yttra 0oss om drenden och
beslutsférslag som beslutsfattande organ
och myndigheter bereder - pa statlig savdl
som regional och kommunal niva. Det

kan réra sig om till exempel utredningar,
lagférslag, regionala kulturplaner eller
politiska férslag fran kommuner. Hdr dr
ndgra av vdra senaste yttranden. Du hittar
alla vara yttranden och remissvar pa var
hemsida: kro.se/remisser.

Utredning: Kreativa Sverige
Den 20 december [dmnade vi in vart
yttrande pa betdnkandet fran utred-
ningen Kreativa Sverige - Nationell
strategi for framjande av hallbar
utveckling for foretag i kulturella och
kreativa branscher (SOU 2022:44).
| vart yttrande konstaterar vi att en
nationell strategi for kulturella och
kreativa branscher maste inkludera ett
tydligt konstnarsperspektiv.
Remissvaret &r pa nio sidor och kan
ldsas i sin helhet pa kro.se eller reger-

ingen.se. Sammanfattningsvis kan vi
konstatera att Kreativa Sverige fick en
forhallandevis kort utredningsperiod
inom ett komplext omrade. Utredaren
borde ha fatt langre tid eftersom det ar
av stor vikt for utvecklingen av omradet
att det finns ett tydligt kulturskaparper-
spektiv i hela kedjan.

Det ar med andra ord viktigt att
beslut kopplat till strategin som ror
bild- och formkonstomradet inkluderar
ett tydligt konstnarsperspektiv, efter-
som konstnarerna ar de som skapar
det innehall och kérnvérde som denna
sektor kan bygga vidare pa.

Yttrande till Goteborgs stad
Vilamnade tillsammans med vara
regionala foretradare i Region Vast
den 29 november in ett yttrande Gver
Goteborgs stads stadsledningskontors
forslag till Goteborgs stads regel for
konstgestaltningar i samband med
bygginvesteringar.

Goteborgs stad har sedan 2013 da

enprocentsregeln infordes som sty-
rande regel varit en forebild for hur en
kommun kan arbeta med upphand-
lingar av konstnérliga gestaltningar.
Kulturférvaltningens bedémningar av
stadsledningskontorets forslag till regel
for konstgestaltningar i samband med
bygginvesteringar ger oss anledning till
stark oro 6ver framtiden for Goteborgs
s tad som ledande i Sverige nar det
géller upphandlingar av offentlig konst
med utgangspunkt i den sa kallade
enprocentsregeln.

Vibeddmer att stadsledningskon-
torets forslag kan komma att f stora
konsekvenser inte bara for gotebor-
garnas livsmiljéer och deras tillgang
till konst och kultur utan ocksa fér de
bild- och formkonstnarer som genom-
for gestaltningsuppdragen. Vi staller
oss déarfor bakom kulturférvaltningens
forslag att Stadsledningskontoret ater-
remitterar forslaget.

Jon Brunberg
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Bildupphovsratt

Bildupphovsratt foretrader runt 150 000 bild- och formkonstnérer i hela véarlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsratt i Sverige drivs utan vinstintresse.

ASA BERNDTSSON

Nytt ar, ny upphovsriittsiag
och nva mojligheter

Det hiander mycket spannande kring upp-
hovsritt just nu. Fran den 1januari i &r har vi
nyaregler i upphovsrittslagen, dar organi-
sationer som foretrider upphovspersoner
far helt andra mojligheter att sluta avtal med
bland annat plattformar pa internet. Avtal
som vantas kunna generera rimliga ersitt-
ningar till yrkesverksamma bildskapare vars
bilder delas dir. Bildupphovsritt kommer
nu som foretradare for bildskaparna att
kontakta plattformar for att forhandla fram
ersattningar for alla de miljoner verk som
ligger upplagda utan bildskaparnas tillstand.
Det ar ett stort och viktigt arbete som nu tar
sin borjan och som kommer att pdga under
en lang tid, jag vagar dnnu inte sia om nér de
forsta utbetalningarna fran denna nya lag
kommer att nd mottagarna.

Som ordforande for Bildupphovsratt blir
jagibland uppringd av konstnirer som trots
att de ar viletablerade far en skral pension.
Aven om upphovsritten aldrig kommer att
kunna kompensera for det sa bor den kunna
bli ett storre tillskott med de nya lagarna an
tidigare. Sen maste bildskapare fa lagen pa
sin sida i fler fall.

Till skillnad frén ménga andra upphovs-
personer, som till exempel film- och musik-
skapare, har bildskapare hittills inte fatt
nagon ersittning for upphovsrittsskyddat
material som kopieras for privat bruk, s&
kallad privatkopiering. En moderniserad
lagstiftning géllande privatkopieringser-
sittning (PKE) dr pa gang, och dar kommer
stillbild att inga. Bildupphovsritt och vara
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medlemsorganisationer, inte minst KRO,
har varit starkt paddrivande i denna forand-
ring. Med mobiltelefoner och andra tekniska
vardagsprylar sker privatkopieringen nu
snabbt och enkelt, och bilder ar det som
kopieras mest. Darfor dr det helt orimligt att
stillbilder inte har ingatt i den svenska lagen.
Enligt gillande EU-direktiv borde Sverige
moderniserat denna lag redan 2005. Sa nu ar
det verkligen pa tiden att bildskapare omfat-
tas av privatkopieringsersattningen.

En ersittning som finns och som bety-
der mycket for manga bildskapare dr den
individuella reproduktionsersittningen (IR).
Den handlar ocksd om kopiering och ger
ersittning for den interna kopiering av bilder
som sker pa skolor och arbetsplatser runt om
i Sverige. Pengarna kommer frén att skolor
och arbetsplatser betalar en viss summa for
ett avtal som ger dem ritt att kopiera bland
annat bild och text fran bocker och tidningar.

Som konstnar ar du pressad att hela tiden
syssla med ansokningar, men med IR gor
du ans6kan en ging och fyller dérefter pa.
Sa glom inte att registrera IR nar bilder pa
dina verk publicerats i tidningar eller bocker,
sd att Bildupphovsritt kan betala ut ersatt-
ningen for skolkopieringen. Annars far du
inte de pengar du har ritt till. Sista dagen ar
den 31 mars. Systemet blir mer rattvist ju fler
som registrerar!

Asa Berndtsson
ordférande
Bildupphovsrétt i Sverige

ANNNNNNNNNNNNNNNNNSNNNNSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

Individuell visningsersattning
urholkas: "Oacceptabelt”

Anslaget for den upphovsrdtts-
liga individuella visningser-
sdttningen, IV, ligger kvar pa
samma niva som férra dret.
Det meddelar Kulturdeparte-
mentet.

- Det dr oroande eftersom
det i realiteten innebdr en
sdnkning, sager Sara Edstrém,
ordférande i Konstndrernas
Riksorganisation.

Individuell visningsersatt-
ning, 1V, &r ett statligt anslag
till konstnarer som salt verk
till exempelvis kommuner,
regioner och statliga insti-
tutioner. Pengarna ersatter
konstnarerna for att deras
konst visas for allmanhet-
en. Det kan rora sigom
skulpturer pa torg, tavlor

som hénger pa skolor och
sjukhus eller utsmyckningar
av husfasader.

Forra aret ansokte fler
konstnarer &n nagonsin om
ersattningen: 4774 jamfort
med 4561 aret innan (2021).
Trots detta har regeringen nu
i veckan beslutat att anslaget
for IV kommer att ligga fast
pa samma niva under 2023.

- I realiteten innebar detta
en sénkning av ersattningen
for en stor del av landets
konstnérer. Inte bara pa grund
av att antalet konstnérer som
kvalificerar for ersattningen
Okar, utan ocksa pa grund av
inflationen. Trots 6ften fran
regeringen om att underlatta
for konstnarer sa innebar
detta att fler maste dela pa

mindre, sager Sara Edstrom,
ordférande i Konstnéarernas
Riksorganisation.

Bildupphovsratt som
administrerar ersattning-
en, undersdkte 2020
vilken betydelse den haft
for bildkonstnérer. Av de
360 konstnarer som ingick
i enkatstudien uppgav 264
stycken, eller 73 procent, att
ersattningen var av "avgo-
rande betydelse for deras
konstnarliga verksamhet”.

- Enké&tsvaren visar att en
hojning av 1V skulle f stor
effekt for konstnarerna. Det
ar oacceptabelt att reger-
ingen nu istallet valjer att
forsvaga ersattningen, sager
Bildupphovsrétts ordférande
Asa Berndtsson.

DATUMATT
HA KOLL PA 2023

Sista registreringsdag 2023:
IR (erséattning for skolkopie-
ring): 31 mars
TV-ersittningar (Oppet
arkiv, vidareséandningser-
sattning): 30 april
IV (ersattning for offentliga
verk): 15 september

Till flera av vara ersatt-
ningar for upphovsratt
behover du hjalpa oss med
information. Detta ar for att
vi sa rattvist som mojligt ska
kunna fordela de pengar vi
pa olika satt samlat in.

Dags for nasta steg?

Fristdende kurser HT23

= Slojdens material och redskap

= Sldjdens hantverk och formgivning
= Visuella och materiella kulturer i pedagogiska rum
= Animation och rérlig grafik for yrkesverksamma

= Figurteckning

= Programmering fér konstnérer

= Texten i rummet

= Handledarutbildning fér l&rare

Amneslérarprogram med inriktningar
= bild-sléjd

= bild-design
= bild-media

Ansok 15 mars - 17 april
www. konstfack.se

KONSTFACK

University of Arts, Crafts and Design

KAVESTA FOLKHOGSKOLA

Ansok senast 26 mars 2023

www.kavesta.fhsk.se

29 Region Orebro lan
e)‘ Kévesta folkhégskola
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RAPPORTERA
VERK I TV FORE
VALBORG

Bildupphovsratt adminis-
trerar tre ersattningar for
medverkan i tv. For tva av
dem galler att den 30 april
ar sista dagen att rapportera
verk for att komma med

i arets fordelning. Vi vill
sarskilt uppmarksamma dig
som arbetat pa uppdrag for
SVT eller UR att soka ersatt-
ning for vidaresandning. Las
mer pa var hemsida om hur
du soker vara ersattningar
for verkirorlig bild.

L) Bildupphovsratt

DAGS ATT REGISTRERA
PUBLICERADE
VERK FOR IR

Just nu kan du soka IR

for bilder i tidningar med
publiceringsar 2022 ochi
bocker publicerade under
aren 2018-2022. Sista
anmalningsdag ar den 31
mars 2023. IR star for Indi-
viduell reprografiersattning
och ar en upphovsrattslig
ersattning for den kopiering
som sker lagligt pa de skolor
och arbetsplatser som har
kopieringsavtal med Bonus
Copyright Access. Du

kan ldsa mer om IR pa var
hemsida.

AANANNNNANNNNNNNY

nowv

Féljeratt
IR

sep
Reproduktion
Vidaresdndnings-
ersattning

aug

juli

maj
SVI/UR
juni
Foljerkitt
SVT Uppet arkiv

Planerade utbetalningar 2023

"Nar kommer pengarna?”
tillhor de vanligaste fragorna
vi far. Vikan tyvérr inte ge
exakta datum redan nu for
nar utbetalningarna kom-
mer. Det ar flera faktorer
som inverkar pa detta som
viinte kan styra 6ver. Men i
listan ser du vilken manad vi
planerar att betala ut pengar
for olika ersattningar. Vi

hoppas att det ska vara till
lite hjalp i alla fall!

MARS: Foljeratt, reproduk-
tion

MAJ:SVT/UR

JUNI: Foljeratt, SVT Oppet
Arkiv

SEPTEMBER: Reproduktion,

vidaresandningserséattning
NOVEMBER: Foljeratt, IR
DECEMBER: |\/

Varje droppe farg
I avloppet ar en
droppe for mycket

AR DU KONSTNAR
) OCH )
BEHOVER HJALP?

"DITT KONSTNARSKAP I FOKUS

os Kreatima hittar du konstndrsmaterial av hog kvalitet
» for att du ska kunna forverkliga dina idéer och utvecklas
som konstnar.

-

Du kan bidra till en battre

miljé genom att vélja att Tillfilligt stod vid sjukdom eller

drlig pension fran fyllda 65 ér

KONSTNARERNAS
HJALPFOND

mala med kadmiumfria
farger och ta hand om dina
fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljpanpassat finns
pa www.kappala.se

T ———
A 08-767 30 00
KAPPALA ) by panduro
For renare sjsar och skirgsrd www.konstnarernashjalpfond.se e at ma
@ : Kungsgatan 58, Stockholm ¢ Kungsgatan 22, Géteborg * Bogstadveien 1, Oslo

@kreatimaofficial Se hela vart konstndrssortiment pé kreatima.com

kreatima.com




B Posttidning

Avsdandare

AB Svensk Konstnérsservice
Hornsgatan 103

117 28 Stockholm

Konstnaren Anna Svensson i sin ateljé pa Sédermalm i Stockholm. Anna har tecknat Gefverts
Konstnarsforsakring genom sitt medlemskap i Konstnarernas Riksorganisation. Under projekt
med offentliga verk tecknar hon ocksa Forsakring for gestaltningsuppdrag.

Gefvert har forsakrat konstnarer, konsthantverkare, illustratérer och designers
sedan 1974. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara férsakringar i nara
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utovare.

Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar
vara forsakringar. Hor av dig for en kostnadsfri analys av just dina behov.

Ratt skont att ha allt forsakrat

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se
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Gefvert

En del av Séderberg & Partners




