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OANDLIGA MOJLIGHETER MED TERRAZZO

Med terrazzo gar det att skapa nastan vad som helst. Materialet ar oerhort hallbart och
lampar sig for bade inom- och utomhusmiljoer. Lat oss vara med och foérverkliga ditt
konstprojekt! Vi bollar garna idéer och bidrar med var kunskap.

L3as mer pa terrazzo.se/konst ﬁg%%a?% %0
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Robert Stasinski: | Sverige har vi lange varit stolta
over vart valfardssystem. Anda hamnar manga
konstnarer mellan stolarna, sarskilt vid pension.”

onstnérskapet forknippas ofta

med frihet. Friheten att ldgga upp

sitt arbete sjélv, att ifragasétta

normer, att arbeta med de svaraste

av fragor, obekvima for makt och

samhalle. Med detta kommer
naturligtvis osikerhet, oregelbundna inkomster och
ett liv utan ekonomiska skyddsnit, ndgot som nér ett
crescendo i livets tredje fas, nir de flesta i samhallet
kan vinta sig en draglig pension.

Dérfor var det sa svart att 1asa om debaclet kring
amerikanska Artist Pension Trust som startades
2004 med ett idealistiskt mal: att skapa ett gemen-
samt "pensionssystem” fér konstnérer. Istallet for
pengar bidrog medlemmarna med verk till en sam-
ling som skulle siljas 6ver tid och ge medlemmarna
ekonomisk trygghet under pensionen. Kollektivet,
som dven omfattade svenska medlemmar som
Ann-Sofi Sidén och Katarina Lofstrom, skulle siakra
varje individs pension genom 13 000 verk med ett
uppskattat virde pa runt 500 miljoner dollar. Men for
nagra ar sedan imploderade projektet nér det fram-
kom att vildigt lite pengar kom medlemmarna till
gagn. Konflikten ar utdragen, och aterigen hamnar
konstnérerna i baksitet tilmodigt vintande pa att fa
sin rattmatiga del av kakan.

I Sverige har vi lange varit stolta 6ver vart
vilfiardssystem. Andd hamnar manga konstnirer

mellan stolarna, sirskilt vid pension. Medan vi
debatterar om konstnérskapet ar ett kall snarare 4n
ett yrke, ett passionsprojekt snarare én ett samhalls-
barande arbete, star alltfér manga konstnérer i livets
senare del utan den trygghet som andra i samhallet
vantar sig.

Fragan om pension handlar om mer dn kronor och
oren. Den handlar om virdighet. Och samhillets
mojlighet att generera ett dn rikare kulturliv, med
konstnérer som kan fortsétta vara aktiva dven efter
pensionsaldern - av lust, inte av ekonomisk nod-
vandighet.

I detta nummer riktar vi blicken mot konstnirers
livslanga villkor, speciellt i den senare delen av livet.
Vi méter unga liksom gamla roster som beréttar om
kreativitet sent i livet, om ekonomisk kamp, om stra-
tegier for 6verlevnad - och om drommar om ett mer
hallbart kulturliv redan fran ung alder. Att vi stiller
fragan "Hur blir pensionen?” till svenska konstnérer i
detta nummer kan forhoppningsvis bli en start for ett
langre samtal om Kklass, dldrande och trygghetssys-
tem i konsten idag.

Robert Stasinski
Chefredaktér

E Har hittar du
Konstniren
4 Podcast.
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Anita de Monte ldgmald men skarp roman dokumentation och texter
Laughs Last om makt, kén och historie- av bland andra Sara
Xochitl Gonzalez skrivning inom konsten. Arrhenius, Maria Lind och
BOCKER ON Bl?omsbury“Publishiﬁg, 2024 . Lars—Erik Hjertstrt')r.].'] '
KVARLATENSIKAP FTE Nar kons.t'naroen Anita de Peter Geschwind/After Lappalameﬂn som narmar sig
EP’H}' I\{\ont'e dor pa 1980-talet Image A Qtt kqnstnarskap praglat av
= forsvinner hennes arbete Gunilla Klingberg & Theodor ljus, ljud och temporéara
=z ANITA== snabbt ur offentligheten, Ringborg (red.) tillstand, dar perception,
AON’ medan hennes man Art and Theory Publishing, rum och teknik hela tiden &r
kanoniseras. Boken féljer 2023 i forskjutning.
dven en konsthistoriestudent ~ Den forsta storre mono-
) _ som forsoker forsta varfor grafin om konstnaren Peter
Pt o vissa konstnarskap bevaras Geschwind (1966-2021).
Gﬁ%‘gx{gz och andra suddas ut. En Boken samlar verk,

s

YOUTUBEKANALER ArtLab Gnesta
OM SAMTIDA 6msar skinn och
KONSTNARER

flyttar
Art21 Art Lab Gnesta

Art21&r en av de mest
utvecklade kanalerna pa
Youtube fér samtida
konst, som dven
producerat tv-serier om

kommer under 2027
att 1dmna Bryggerihu-
set i Gnesta foren

konst for PBS. tidigare mjolkfabrik
KIRAC fran 1890 i Molhbo. I
Keeping It Real Art Critics den kulturhistoriska

ar ett nederlandskt
konstnarskollektiv och en
Youtubekanal grundade
av filmskaparen Stefan
Ruitenbeek och filosofen

industribyggnaden
etableras Epoken - en

ny plats for konstnar-
Kate Sinha. Med bas i lig produktion, resi-
Amsterdam skapar

kollektivet dokumentar- PASTOSA \/ASEN N dens, forskning och

FOTO: PEKKA RONKAINEN

liknande filmer, ofta . i ' publika program.
bitska, och konfrontativa Jamtlii Ostersund uppmarksam- arvstvist mellan hans barn och
tolkningar av den samtida mar att Bengt Lindstrom (1925- dnkan om vem som skulle forvalta .
konstvirlden. 2008) ifjol skulle hafyllt hundra&r  konstsamlingen och arvet, ett Slghn: !:I;nnessen
med en retrospektiv utstallning ur dodsbo som vid tiden varderats till :f: Ar:ILaboéilts?:;
Artdrunk Curt Aspelins samling. Lindstrom 6ver hundra miljoner kronor. vidare.
Kanalen grundades av blev internationellt kand for sina Dessutom har dédsboet senare FOTO: MILO DANTE
samlaren Gary Yeh och pastosa farger, mytologiska figurer forsatts i konkurs pa grund av ROREN JOHANNESSEN
strivar efter att géra och kraftfulla uttryck som foddesur  tidigare skatteskulder, vilket
konstvéarlden mer den norrlandska naturen. Efterhans  ytterligare komplicerat eftermélets
tillganglig. Intervjuer och bortgang dréjde en utdragen forvaltning.

moten bakom kulisserna
pa massor, utstélliningar
och ateljéer, allt med en
lattillganglig och
idiosynkratisk ton.

b ) Venedigbiennalen 2026 fullféljer Koyo Kouohs vision

Den 61:a Venedigbiennalen som 6ppnar den 9 maj 2026 bygger pa den
curatoriella vision som Koyo Kouoh formulerade innan hon dog i maj 2025, 57
ar gammal. Kouoh, chefscurator vid Zeitz MOCAA och den férsta afrikanska
kvinnan att leda biennalen, hann besluta titel, tema och mycket av projektets
| koncept fére sin bortgang - och biennalen genomférs nu i enlighet med
hennes plan och med stéd fran hennes team och familj.
FOTO: MIRJAM KLUKA
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GESTALTAREN KATJA BECKMAN OJALA
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VEM: KATJA BECKMAN OJALA
VAD: THE BLUE HOUR
VAR: GOTLANDS REGEMENTE P18, TOFTA
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Katja Beckman Ojala har nyligen firdigstdllt en
gestaltning for den nya matsalsbyggnaden pd
Gotlands regemente P18 i Tofta. Viven The Blue
Hour dr tdnke att spegla bade platsens ljusfor-
hdllanden och dess landskap genom ett textilt
uttryck som fangar gotlindska naturens sirskilda
karaktdr. Verket uppstod ur konstndrens onskan att
formulera ett verk som bdde svarar mot regementets
vardag och den gotlindska naturen med sina raukar
och tallar. I det héir samtalet berittar Katja om idé,
material och arbetsprocess, samt hur hon sam-
arbetat med Statens konstrdd som bestdllare, och
vad hon tinker om fragor som arbetsvillkor och
trygghet i konstlivet.

Beratta om idén bakom The Blue Hour!

-Jag hade faktiskt en ganska stark idé redan nér
jag laste utlysningen. Ibland kinner man direkt
att det har vill jag gora! For mig var det viktigt
att skapa ett verk som forhaller sig till dem som
arbetar pa regementet och till platsen de befinner
sig pa.

- Verket utgar fran det gotlandska landskapet
och fran ljuset, sirskilt den bla timmen, precis nér
solen gar ner och landskapet fordndras - skuggor
flyter ihop till former och naturen andrar karak-
tar. Gotland har ett vildigt speciellt landskap,
med raukar och tallar som nastan kryper lings
marken, formade av vinden. Det ville jag fa in i
verket.

- Jag har sjilv vuxit upp pa Gotland om som-
rarna - vi har en sldktgard dér - och det &r en plats
jag tycker mycket om. P ett sitt dr verket ett slags
landskapsportritt, sammansatt av olika delar av
on. Fargen fungerar ocksa som en anspelning pa
regementets fana, utan att jag velat arbeta direkt
med fanans farg. Det handlar mer om hur fargen
samspelar med platsen.

Jag har ocksa inspirerats av tanken att det ofta
ar som morkast innan det gryr -idén om att virna
framtiden, demokratin och nagot storre 4n nuet.
Var dr verket placerat och vilka dr det som moter
det i vardagen?

- Verket hianger i personalmatsalen pa regemen-
tet. Det ar viarnpliktiga och anstéllda som ater dar
- frukost, lunch och middag - s& man moter verket
flera gdnger om dagen. Jag ville att det skulle vara

ANNNNNNNNN\R

GESTALTAREN KATJA BECKMAN OJALA

”i vad man kan leverera, bade

tidsmdssigt och ekonomiskt.

ett verk som man kan leva med, som man inte
laser av direkt och sedan ér klar med. Beroende
pé avstand ser man olika saker: pa langt hall
framtrader vissa former, och pa néra hall kommer
andra strukturer och ytor fram i viven. Det finns
liksom bilder i bilden.

- Belysningen fordndras ocksé 6ver dygnet. Pa
dagen dr det ett mer neutralt ljus, men pé kvillen
skiftar det till ett varmare ljus som pulserar lang-
samt. D4 blir verket nistan som ett hjérta i bygg-
naden - ett bultande centrum som syns genom de
stora fonstren nir man gér forbi pa kvillen.

Kan du beskriva processen fran skiss till firdigt
verk?

-Ja, det ar ett valdigt stort verk, drygt sju meter
brett och nistan tva meter hogt. Redan fran bor-
jan visste jag att jag ville arbeta i stor skala och ta
chansen att géra nagot riktigt omfattande.

- Eftersom byggnaden inte var fardig nér jag
fick skissuppdraget borjade jag med att bygga en
modell av rummet for att forsta proportionerna.
Jag firgar allt garn sjilv, sd en stor del av arbetet
handlade om att leta fram ritt nyanser och prov-
farga. Jag visste tidigt att jag ville arbeta mono-
kromt och skulpturalt, med en djupbla firg och
stor variation i textur - frin tunna, sldta partier
till viildigt tjockt garn. Jag arbetade bade analogt

Man maste halla koll pa rimligheten

FOTO: KATJA BECKMAN OJALA



Katja Beckman Ojala.

och digitalt, med skisser pa papper och digitala
modeller, bland annat for att visa hur dagsljus och
kvallsbelysning skulle paverka verket.

- Nir jag fick uppdraget byggde jag en vivram
i exakt samma storlek som det fardiga verket.
Jag vivde inte i vavstol utan rakt framfor mig,
ndstan som att arbeta vid ett staffli. Jag kunde se
hela bilden vixa fram och rora mig langs ytan i
stillet for att rulla upp den. Jag hyrde in mig pa ett
fargeri under en vecka for att farga allt material,
och sedan vivde jag heltid fran mars till mitten av
november.

ANNNANNNNNNR

Hur har samarbetet med Statens konstrad
fungerat?

-Jag har haft mycket kontakt med min projekt-
ledare fran Statens konstrad fran borjan till slut.
De har varit pa besok i ateljén flera ginger och
varit delaktiga genom hela processen. Det har
kénts som ett valdigt engagerat samarbete, dar
béde Statens konstrad och bestillarna verkligen
velat att verket ska bli bra och fa en bra plats. Det
har aldrig kdnts som att konsten bara ska vara dar
for att vara dér, utan som att den faktiskt ar viktig
for helheten. Jag har upplevt det som ett mycket
positivt samarbete.

Hur upplever du mdéjligheten att forhandla villkor i
ett sa hir stort offentligt uppdrag?

-Jag har inte forsokt forhandla mitt arvode, men
jag upplevde att budgeten var rimlig i férhallande
till det ansvar jag hade. Min budget var avsedd for
att producera konstverket, medan bestillaren stod
for montering, belysning, ljuskonsult och installa-
tion pa plats.

- For mig har det varit viktigt att rdkna realis-
tiskt: hur ménga kvadratmeter kan jag faktiskt
viva pa en méanad? Vad ar rimligt att ta betalt for
att arbeta heltid? Jag har hela tiden varit noga med
att inte lova mer dn vad jag faktiskt kan genom-
fora utan att pressa mig for hart.

Det finns en diskussion om att konstnérer ofta
dverlevererar i sadana hir sammanhang. Hur ser
du pa det?

- Det dr ldtt att hamna dér, sérskilt ndr ménga
konkurrerar om samma uppdrag. Men jag tror inte
att det &r hallbart. Man maste hélla koll pa rim-
ligheten i vad man kan leverera, bade tidsmissigt
och ekonomiskt. Och jag vet att de som bedomer
skisserna ocksa tittar mycket pa genomforbarhe-
ten. Jag har forsokt gora verket sé stort som jag vet
att jag klarar av, utan att det blir ohallbart. Det har
varit krass kalkyl, men nédviandigt.

Manga konstnirer har oregelbundna inkomster.
Hur ténker du kring trygghet och pension?

- Det dr nagot jag tinker mycket pd, men ocksa
skjuter framfor mig. Jag tycker det dr svart att veta
var man ska borja, vem man ska kontakta och
vad som &r bésta sdttet att pensionsspara. Jag vet
att det ar viktigt, men det dr bade krangligt och
trakigt. Jag forsoker i alla fall spara si att jag har
en buffert. Om jag inte far jobb pa nigra méanader
ska jag anda kunna klara mig. Mer langsiktigt
pensionssparande har jag inte riktigt kommit till
annu.

Nora Hagdahl
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PENSIONAREN MODERNA MUSEET

MODERNA MUSEET FYLLER 67 AR | AR

REGERINGEN HAR BESLUTAT ATT SLA SAMMAN ARKDES OCH STATENS
KONSTRAD | DEN NYA MYNDIGHETEN MODERNA MUSEET

MED START 2026

— en nygammal pensiondr

FORRA ARET FYLLDE Moderna museet pensionar.
Institutionens alder sammanfaller med den nya
riktaldern for pension, 67 ar, och Moderna gick
klev in i det nya dret bade fylligare och fattigare -
nagot som kan tyckas hora dldrandet till. Frin och
med den 1januari 2026 inordnas Arkdes och Sta-
tens konstrads uppgifter i den nya myndigheten
Moderna museet. Det kallas sammanslagning.
Samtidigt ar termen lite missvisande. Formellt
avvecklas tvd myndigheter som sjélvstindiga
enheter - verksamheterna ska istillet fortsitta i
ny myndighetskropp i enlighet med en rapport av
Thomas Pélsson, vikarierande generaldirektor for
Patent- och registreringsverket, bestilld av reger-
ingen. I kulturpolitiken passar fordndringen in i
ett vialbekant borgerligt effektiviseringsnarrativ:
synergieffekter, samordning, mindre administra-
tion, storre genomslag.

Nir utredningen presenterades mottes den
av omfattande kritik fran i stort sett samtliga
remissinstanser: myndigheterna sjélva, fackliga
organisationer, forskare och stora delar av konst-
och arkitekturfiltet. Kritiken handlade inte i
forsta hand om samarbetet, utan om bristande
konsekvensanalys, otydlighet kring uppdragens
sdrart och risken att sirskilt Statens konstrads

10

nationella och processbaserade arbete med
offentlig konst skulle férsvagas i en storre, mer
centraliserad organisation. Trots invindningarna
drevs beslutet vidare. Arbetet med att samordna
myndigheterna befinner sig nui en inledande fas.

Overintendenten Gitte @rskou beskriver i en
intervju med KONSTNAREN att det slutgiltiga
beslutet inte kom som en chock, utan att det varit
en lang process pa 6ver ett och ett halvt ar dér
man steg for steg har forsokt forsta, lyssna och
tanka: hur kan detta bli bra? Samtidigt pekar hon
pa att nar instruktionen f6r den nya myndighe-
ten kom den 11 december, samt regleringsbrevet
dagarna efter, aterstod i praktiken veckor till
arsskiftet. Darfor gar myndigheten in i det nya
aret i en interimsorganisation, medan man "steg
for steg bygger upp det nya”. Det handlar om allt
fran organisatorisk kartlaggning och forsok att
formulera en gemensam vision - samtidigt som
de olika verksamheterna fortsitter att bedrivas
parallellt.

- Vi ir fortfarande i var "honeymoon-phase”
och héller p4 att rita upp férutsattningarna fér hur
den nya myndigheten ska se ut. Forst och framst
har det handlat om att sakra fortsatt drift. Vidare
handlar samtalen om att beskriva den strategiska



Gitte Orskou
FOTO: MY MATSON

| andra organisationer, ndr
man ska géra en stor
omstdllning, ser man det som en

investering som ddrmed krdver resurser.
Det har vi inte fatt hdr.

riktningen och visionen f6r vér nya organisation.
Mycket handlar om praktiska fragor, men de vik-
tigaste samtalen vi har handlar om dréommar och
mal samt hur vi kan lyfta varandra och hur man
kan skapa en kulturinstitution som tar ansvar for
de stora fragorna, berittar Gitte Grskou.

Hon fortsitter vidare att berdtta om de olika
svarigheterna med sammanslagningen.

- En av de storsta utmaningarna har varit fram-
forhallningen, vi har bara haft nagra veckor pa oss
att forbereda oss fréan att instruktionen kom.

DEN NYA MYNDIGHETEN maste leverera utan att
pausa. Utstéllningar ska Oppnas, projekt ska fortga,
bestillningar ska goras, konst ska produceras och
forvaltas - samtidigt som hela maskineriet bakom
ska bytas ut. Bide @rskou och Edi Muka, curator

n

FOTO: ASA LUNDEN/MODERNA MUSEET

pé Statens konstrad, pekar pa samma problem:
omstillningen dr resurskridvande, men reformen
kommer inte med tydliga “omstillningspengar”.
Orskou sager att det ir anmirkningsvért att arbetet
inte har fatt fler resurser, eftersom stora forand-
ringar normalt krdver investeringar. Muka konsta-
terar att det frn borjan var tydligt att processen
skulle ske inom ramen for ordinarie verksambhet.
Att det ska bli mer pengar 6ver till konsten, i alla
fall s& hir inledningsvis, kidnns otroligt.

- I andra organisationer, ndr man ska géra en
stor omstillning, ser man det som en investe-
ring som ddrmed kriver resurser. Det har vi inte
fatt hir, utan omstéllningen sker med befintliga
medel. Man sparar inga pengar i borjan, sager
@rskou.

Samtidigt konstaterar hon nyktert att "nu dr det
sahdr”.

- Vi arbetar hart for att finna gemenskap. Vi
vill ara kdinna varandra och forsta hur vara olika
arbetsmetoder kan komplettera varandra. Om  »

ANNNNNNNNNNN
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PENSIONAREN MODERNA MUSEET

Tappar vi vdra sdrarter, sa
as ' dr det en stor forlust.

Edi Muka
FOTO: STATENS KONSTRAD

omvirlden dr stindigt emot kan det vara svart att
behalla motivationen i det arbetet. Min roll ir inte
att ha dsikter om hur man borde ha gjort, utan att
fora arbetet med att formulera det nya Moderna
museet framat.

EN CENTRAL KRITIK mot det nya beslutet handlar
om svarigheten att bevara de ursprungliga orga-
nisationernas sirart. @rskou ndmner i samtalet
forebilder som Moma i New York, eller M+ i
Hongkong - jtteinstitutioner som har hand om
konst sévil som arkitektur och design - ddremot
inte offentlig konst. Aven om det sjilvklart finns
fruktbara samarbeten att utforska mellan institu-
tionerna sa krockar Statens konstrads arbetssitt
- produktion snarare dn visning, process snarare dn
fardig utstéllning, férankring snarare &n top-down
curatorskap - med géngse museiverksamheter.

- Viproducerar framfor allt nya verk. Var

verksambhet sker inte i ett utstillningsrum. Vi har
ansvar for hela landet, och det ar viktigt att vi inte
tappar det, siger Edi Muka.

Han fortsitter:

- Det ir inte konstgruppen primért som tar
beslut om vilka verk som ska goras. Vi dr dar for att
sikra den konstnérliga kvaliteten. Vara metoder,
med ménga externa samarbetspartner och sam-
talsgrupper, tror jag tidigare varit frimmande for
manga pa de andra institutionerna. Processen ér
vildigt fin och viktig, dir de manniskor som kom-
mer att ber6ras av konsten foljer med hela vigen.

EN STOR RISK med sammanslagningen &r att
olika arbetssatt riskerar att pressas in i ett gemen-
samt styrsystem - och att just de metoder som gor
verksamheterna relevanta riskerar att bli det som
effektiviseras bort.

-Vihoppas att bevara vara horisontella besluts-
fattandeprocesser. Nar organisationerna blir
gigantiska finns risken att man behover etablera
mer hierarkiska strukturer dir det finns mindre
utrymme for diskussion och snabba beslut. Man
kan inte kopiera arbetsmetoder fran en plats till
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en annan. Det finns en risk att organisationen blir
mycket uniform. Tappar vi véra sérarter, sa ar det
en stor forlust, sdger Muka.

Samtidigt finns en paradox: de som virnar
Statens konstrads demokratiska processer vill inte
att Moderna museet ska bli en deltagandemyn-
dighet som tappar sin egen skérpa. Museet har sin
funktion: att formulera och visa berittelser, att
hélla en samling, att arbeta internationellt, att vara
en tydlig konstinstitution snarare 4n en kommunal

FOTO: ASA LUNDEN/MODERNA MUSEET

dialogplattform. Att krdva att Moderna ska arbeta
som Konstradet vore ett missforstdnd av museets
uppdrag - precis som att kriiva att Konstradet ska
arbeta som ett museum vore att tomma offentlig
konst pé sin metod. Om den nya myndigheten ska
bli mer &n en administrativ hopslagning méaste den
klara att balansera dessa ideal samtidigt. Inte gora
Moderna mer folkligt pa bekostnad av dess spets.
Inte gora Statens konstrdd mer musealt pa bekost-
nad av dess metod.

Trots alla utmaningar &r alla parter mana om
att halla dialogen levande for att skapa det nya
Moderna museet tillsammans.

- Mitt hopp ar att det kommer att 6ppnas massa
mojligheter nér vi sitter intill varandra for att fa
fler idéer for konkreta samarbeten, och det tror jag
ar en fantastisk mojlighet, siger Muka.

- Min utgangspunkt nu dr att vi dr hoppfulla
med hogt mod om att vi kan lyfta varandra, sager
Gitte @rskou.

Nora Hagdahl
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Hur lever ett konstndrskap vidare nér konstndren
dor? Vem styr over konstndrskapets framtid nér
konstndren inte ldngre kan rddfragas om sina verk?
Och vilken roll spelar marknaden i forvaltandet av
ett eftermdle? Efter en konstndrs bortgdang borjar
ofta ett nytt skede, ddr fragor om ansvar, tolkning,
ekonomi och historieskrivning blir avgorande. Vi
har talat med en forvaltare om hur dessa fragor kan
balanseras och besvaras.

SIRI DERKERT (1888-1973) var en av den svenska
modernismens mest betydelsefulla konstnirer,
tidigt verksam i internationella konstmilj6er, och
pa Moderna museet blev hon 1960 den f6rsta
kvinnan att fi en separatutstéllning. I Sverige
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ar hon ocksa starkt forknippad med offentlig
konst: hennes inristningar i naturbetong pa
Ostermalmstorgs tunnelbanestation utférdes
1961-1965 och har blivit ett av hennes mest kinda
verk. Moderna museet dgnade henne dessutom
en stort retrospektiv 2011, curaterad av konsthis-
torikern Annika Ohrner.

Sedan drygt ett decennium representerar
galleriet Andréhn-Schiptjenko Derkerts kvar-
latenskap. Galleriet dger inte hennes verk, utan
samarbetar med konstnirens fyra barnbarn som
juridiskt forvaltar konstnarskapet efter hennes
dod. Internationellt talar man ofta om en estate
- en struktur som kan vara allt fran strikt familje-
styrd till professionellt organiserad, med langtga-
ende konsekvenser for hur en konstnar skrivs in i
historien.

KONSTNAREN har talat med Marina
Schiptjenko, en av grundarna av galleriet om hur
det praktiska och etiska arbetet med ett eftermaéle
ser ut.

crkerts
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Marina Schiptjenko

Siri Derkert arbetade med

’ ’frégor som kdnns vdldigt

aktuella idag - fred, feminism, miljé.

Hur kommer det sig att ni borjade arbeta med
SiriDerkerts kvarlatenskap? Hur fick ni det
fortroendet?

- Jag tror att vi fick fortroendet via Annika
Ohrner, som var den gemensamma linken. Vi
har varit galleri sedan 1991 och Annika och vi har
befunnit oss pa samma scen linge. Hon cura-
terade den stora Siri Derkert-utstillningen pa
Moderna museet och ir gift med Jakob Derkert
som dar ett av Siris barnbarn.

- De dr fyra barnbarn som tillsammans forvaltar
det som juridiskt kallas kvarlatenskapen efter Siri
Derkert. Jakob och Annika bor fortfarande i Siris
hus och ateljé pa Lidingd, och barnbarnen har
resonerat kring hur de skulle féra konstnirska-
pet vidare - dels in i en kommersiell kontext, sa
att viardet pd hennes verk bittre speglar hennes
betydelse, dels for att gora henne levande f6r en
ny generation.

- Siri Derkert arbetade med fragor som kédnns
vildigt aktuella idag - fred, feminism, miljo. Det
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fanns mycket bade tematiskt och uttrycksméssigt
som de tyckte passade hos oss och kunde skapa
dialog med de konstnarer vi redan arbetar med.
Samtidigt hade vi pa galleriet varit i tankar om att
vi gdrna skulle ta in ndgon ildre konstnar. Sa det
var dar samarbetet tog sin borjan.

Vem ir det som dger sjilva kvarlatenskapen och
ddrmed beslutar om vad som hander med konstnér-
skapet?

- Det dr barnbarnen som forvaltar kvarlaten-
skapen. Det innebir till exempel att de kan intyga
verkens autenticitet. Om négot inte &r signerat
har de auktoritet att sidga: det har ar ett verk av Siri
Derkert. Vi arbetar tillsammans med dem, men
vi dger ingenting och tar inga beslut sjilva. De har
sista ordet i allt. Var roll 4r att gora utstillningar,
skapa sammanhang och arbeta med presentatio-
nen. De katalogiserade verken under méanga éar
och var aktiva med institutionsutstéllningar redan
innan de kontaktade oss. Vi arbetar framfor allt
aktivt med konstnarskapets kommersiella aspek-
ter. Dit hor bland annat att vara noggrann med att
inte sldppa ut for manga verk och hela tiden siker-
stélla kvaliteten i det man visar. I fallet Siri fanns
det under en tid ménga mindre verk pa papper
som kom ut och sldppes pa auktion for ingenting,
samtidigt som de dldre malningarna kunde ga for
hoga belopp. Hon hade en omfattande produk-
tion, och arbeten pa papper kommer darfor att
visas mer restriktivt i nuldget.

Hur ser samarbetet ut i praktiken nar ni gor en
utstillning?

- De dr vildigt involverade. Jag aker ofta ut till
Jakob och Annika pa Liding®. Innan dess har vi
arbetat fram teman och idéer tillsammans. Vi
har till exempel gjort utstdllningar om hennes
stalbandsreliefer som portritt, om den politiska
Siri och om hennes motivkrets kring hem och barn
-nagot som manga kvinnliga konstnirer arbetade
med eftersom det var deras narmaste verklighet.

- Nir vi nu senast visade henne for forsta
gangen i Paris forsokte vi ge en bred bild: fran
1920-talet, via sakligheten pa 30-40-talen, till det
politiska arbetet pa 60-talet. Férutsittningen for
att arbeta med en kvarlatenskap ér att det finns en
kritisk massa verk kvar, sd att man kan visa hog
kvalitet och arbeta langsiktigt, vilket det gor i Siris
fall.

Hur téinker ni strategiskt kring att halla ett konst-
narskap levande?

- Museiutstéllningar kan man inte rakna med
hela tiden - dér fyller galleriet en viktig roll som
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motor. Det skapar en arena for fordjupning
mellan de storre nedslagen som ofta ger ringar
pa vattnet. Ett konkret exempel dr att British
Museum kopte verk efter att en curator varit i
Stockholm och sett vara presentationer. Hon var
i Stockholm och letade just efter verk pa papper
av nordiska konstnarer. Hon hade aldrig sett Siris
tunnelbanegestaltning och var helt 6vervaldigad
av att ha upptéckt en kvinnlig svensk modernist
av den hir digniteten.

Det talas mycket om att "ateruppticka” déda
kvinnliga konstnirer just nu. Hur ser du pa det?

- Det ar verkligen ingen hejd pa det. Konst-
historien skrivs om ging pa gang, och det ér
fantastiskt. Museer dr jitteviktiga i det arbetet,
men gallerier har ocksé haft en stor roll, sarskilt i
den kommersiella delen av konstmarknaden, nar
det giller att fora fram konstnérskap som varit
forbisedda. Siri dr redan etablerad i Sverige, men
internationellt finns det fortfarande mycket kvar
att gbra. Och det giller manga kvinnliga konstna-
rer globalt.

Hur balanserar man respekt fér konstndrens egna
idéer med samtidens tolkningar?

- Jag har kdnt mig trygg eftersom jag arbetar
sa nira barnbarnen. De kan vildigt mycket om
Siri- hur hon resonerade, vad hon stod for. Jag har
aldrig behovt kdnna att jag pressar in henne i ett
sammanhang som hon inte skulle ha accepterat.
Jag kan tinka mig att det 4r mycket svarare om det
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eftermdle sa ska man ha en rejdl
samling egna verk.

inte finns en familj eller kunniga forvaltare kvar.
D4 kan man kénna sig oséker: har jag misstolkat
ndagot, satt verken i ett felaktigt sammanhang?
Har har jag alltid haft deras expertis att luta mig
mot.

Vad ér skillnaden mellan att arbeta med en
levande konstnér och en d6d?

- Det dr sdklart annorlunda. Nér vi gjorde
vira forsta stora utstéllningar kom det manga
manniskor som hade personliga minnen av Siri
och ville beritta anekdoter. Hon var en person
som vickte starka kdnslor. Hon dog 1973, sa det
ar inte sa lange sedan. Hennes nérvaro kiandes
stark. Med aren har jag blivit tryggare i rollen,
men man maste nirma sig det med respekt. Det
handlar om att lyssna - bade pa historien och pa
de manniskor som bir den vidare.

Om du tiinker pa konstnérer idag som oroar sig
for vad som ska hinda med deras verk efter att de
détt - vad kan de lira av detta?

- Det dr svart. Alla konstnérer har olika tem-
perament. Vissa dr valdigt noga med att spara
verk, andra bryr sig inte alls, vissa forstor och gar
vidare. Jag tror inte att man ska leva sitt livmed
fokus pa att bygga ett monument 6ver sig sjélv.
Det ir viktigare att leva i nuet. Men vill man se
till att ha ett eftermale s& ska man ha en rejil
samling egna verk. Och visst finns det konstnarer
som varit valdigt medvetna om att behélla viktiga
verk. Nir jag sdg Jan Hafstroms utstéllning pa
Rikstolvan i somras tinkte jag pa att de flesta
verken kom fran konstnéren sjilv. Men det finns
inget enkelt svar. Till slut 4r det alltid nagon
annan som far ta hand om det som blir kvar dnda.

Nora Hagdahl
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Det dr V/kt/gare att leva i nuet.
Men vill man se till att ha ett
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Stina Wollter svarar pa kritiken och anklagelserna riktade mot henne
inrd 2025 i artikeln "Om konstnarernas upplevelser” med en replik om
konstndrers experimentella metoder, drevets logik och offentlighetens villkor.

TEXT: STINA WOLLTER

Detta dir en debattartikel, skribenten
stdr for dsikterna i texten.

I. VALET
Det finns stunder da neutralitet upphor att vara
neutral.

D4 tystnad blir en handling och undvikande en
lojalitet med den starkare parten.

For konstnérer ar detta val sarskilt skarpt. Vi
arbetar dir spraket skaver, dir det synliga moter
det undantringda. Angeldgen konst fods lattare i
friktion 4n bekvamlighet.

Andreas Gedin har skrivit om mig i
KONSTNAREN. Han kallar det kritik. Kritik &r
nodvindig i en levande offentlighet. Men ocksa
kritik maste téla granskning. Skdrper den sakfra-
gan eller forskjuter den fokus till person? Provar
den argument eller markerar den vem som anses
legitim att tala?

Detta handlar dérfor inte bara om mig utan om
vilken offentlighet vi vill ha.

II. DET OFFENTLIGA RUMMET
Hannah Arendt beskrev offentligheten som den
plats diar méanniskor trader fram som handlande  »

Konstnaren #2 och #4, 2025.
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och talande subjekt. Politik uppstar dar vi visar
oss for varandra och later vira ord méta mot-
stand.

Ett sddant rum bryts inte bara ned genom
forbud. Det bryts ned nir etiketten ersitter
argumentet, nir skuld antas fore provning, nar
manniskor reduceras till varningssignaler.

Da glider samtalet mot ndgot annat. En infor-
mell domstol utan tydliga kriterier.

Den judiska intellektuella traditionen, som
Andreas Gedin sjdlv rr sig i nir han skriver om
exilens Berlin och Joseph Roth, har lange visat
en annan vig. I Talmud &r oenighet en metod.
Sanningen hélls levande genom tolkning och
motldsning. Joseph Roth skildrade hur sam-
héllen bryts ned inifran langt innan de formellt
kollapsar. Hur sprakets forskjutningar foregar
institutionernas.

Precision ar hir inte en formalitet.

Den ér en etisk hallning.

III. KONSTNAREN SOM VITTNE
Konstniren verkar i - och provar samtiden. Gor
det som sker synligt.

Kithe Kollwitz gav sorg och fattigdom en kropp.
Ai Weiwei visar hur konst kan vara maktkritik
utan att bli propaganda. Felix Nussbaum mélade
Europas moraliska ssmmanbrott inifrdn, innan
historien hunnit ge det ett slutgiltigt namn.

I erfarenheten efter Forintelsen finns roster
som Primo Levi och Paul Celan, dir spraket bar
béade minne och ansvar.

Det virsta borjar inte alltid med vald.

Det borjar nér spréket forlorar sin noggrannhet.

IV. TYSTNANDETS MEKANISMER
Ingen behover formellt forbjuda en konstnar for
att hon ska tystna.
Det ricker att hdja kostnaden for att tala.
Uteblivna uppdrag. Tystnad fran institutioner.
Signaler om att vissa fragor gér en omojlig.
Elisabeth Noelle-Neumann beskrev hur
manniskor tiger nar de upplever att deras rost
leder till social bestraffning. Nar fler tiger smalnar
samtalet av tills det riskerar att bli stillastdende.
Budskapet behover sillan uttalas 6ppet.
Det forstas anda.

V. JAG VALJER ATT STA KVAR
Under de senaste tva aren har en bild av mig cir-
kulerat som jag inte kdnner igen. Den har ibland
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Att uppmdrksamma sadana

héindelser dr inte att sprida myt eller
konspiration. Det dr att ta rdttsstatliga
principer om samtycke, ansvar och likhet infor
lagen pa allvar.

gatt 1angt bortom saklig kritik och varit svar att
bemota i sak.

Jag har uttryckt mig otydligt vid tillfdllen. Jag lar
mig fortfarande. Ett 6ppet samhaille forutsétter
att manniskor kan omprova och fordjupa sina
standpunkter.

Jag vill kunna tala om antisemitismens ater-
komst i Europa, om krigets brutalitet, om folkrét-
tens grinser, om bade judiskt och palestinskt liv,
utan att samtalet forvandlas till moralisk utpla-
ning av dem som talar.

Det dr den offentligheten jag vill forsvara.

VI. ANTISEMITISM, FOLKRATT OCH
MANNISKOVARDE

Antisemitism dr en av historiens mest forodande
idéer. Den méste bekdmpas konsekvent och utan
undantag.

Just darfor kriaver anklagelsen precision. Att
kalla ndgon antisemit eller att hdvda att nigon
sprider antisemitiska forestéllningar ar ett
allvarligt utpekande. Det kraver konkretisering,
sammanhang och mojlighet till bemétande.

Antisemitism riktar sig mot judar som judar.
Mina inldgg har handlat om statlig politik,
krigforing och folkritt. Den gransdragningen
ar avgorande. Den ar nodvindig for att skydda
savil palestinier fran krigsbrott som judar fran att
kollektivt goras ansvariga for dem.

Min kritik av den israeliska staten ar politisk
och rattslig. Den ar inte etnisk. Jag avvisar antise-
mitism. Jag avvisar ocksa all avhumanisering av
palestinier.

Vimaste kunna halla flera verkligheter samti-
digt: judisk ridsla efter 7 oktober och folkmordet
pé palestinier i Gaza.

Nir en verklighet anvinds for att tysta en annan
forlorar vi var moraliska kompass.

Inga civila dr legitima mal.

Inget barns dod ar ett argument for det.

Ingen stat star 6ver folkritten.



VII. METOD, PROPORTION OCH FOKUS
Andreas Gedin visar i sitt historiska arbete stor
respekt for killor och sammanhang. Darfor
forvanar det mig att han inte tillimpar samma
noggrannhet i beskrivningen av mig.

Den metod man kréver i arkivet maste ocksa
gillaisamtiden. Annars riskerar vi att gora kall-
kritik selektiv.

Min invindning r inte i forsta hand personlig.

Den handlar om konsekvens.

Den handlar ocksd om proportioner. Om hur
en otydlig formulering i sociala medier kan utlosa
enorma offentliga uppgorelser samtidigt som
krigets brutalitet fortgar, medan kroppar dnnu
begravs och tusentals manniskor sitter frihets-
berovade.

Nar indignationen riktas mer mot den som talar
dn mot det lidande som beskrivs behover vi fraga
oss vad som egentligen star i centrum.

VIII. ABU KABIR

Min hanvisning till Abu Kabir giller dokumen-
terade och kritiserade missfoérhéllanden kring
hantering av organ och vavnader utan fullgott
samtycke fran anhoriga, ndgot som utretts och lett
till forandringar.

Att uppmirksamma sddana hindelser ar inte
att sprida myt eller konspiration. Det ar att ta
rattsstatliga principer om samtycke, ansvar och
likhet inf6r lagen pa allvar.

Om hiénvisningar till dokumenterade makt-
missbruk och institutionsmisslyckanden i Israel
automatiskt kan tolkas som antisemitism uppstar
ett allvarligt problem. DA forlorar vi formagan att
skilja mellan saklig kritik och hatideologi. Den
grinsen ir avgorande, bade for att skydda judar
fran verkligt hat och for att upprétthalla mojlighe-
ten till legitim granskning av statliga handlingar.
Historien visar att straffrihet for makthavare ar
forodande.

IX. OM KONSEKVENSER
Att beskriva konsekvenserna av ett drev ir inte att
begira immunitet fran kritik.

Det ir att redovisa verklighet.

Den som talar om priset for att tala ber inte om
medlidande. Hon synliggor en mekanism.

X. OFFENTLIGHETENS VILLKOR
Jag krédver inte samforstand.
Jag kraver en offentlighet som kan bira oenig-
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het utan att ersitta argument med stamplingar.
En offentlighet dir precision vager tyngre dn
pahopp.
Dar ménniskor inte reduceras till symboler.
Dir allvarliga anklagelser hanteras med ansvar
for konsekvenserna.
Det ir en grundniva for vardighet.

XI. SLUTORD
Jag ar inte antisemit.

Jag har aldrig varit det.

Jag kommer fortsitta bekimpa antisemitism
och std upp mot allt judehat.

Och jag kommer fortsitta kritisera statlig poli-
tik som kranker manniskors rattigheter, oavsett
stat.

Jag vill st kvar i ett samtal dir vi kan kritisera
makt utan att férlora varandra som méanniskor.

Det ér svarare dn att vinna en debatt.

Men det dr mer nodvindigt. ®

Stina Wollter
Konstndr, programledare, méinniska
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TEMA OMFAMNA PENSIONEN

DEN STUNDANDE
PENSIONEN

~ETT HOT
- LER LOFTE?

Blir det an mer knapert under akt tre i livet eller
kan pensionen innebéara en konstnarlig nytandning?
Magdalena Ljung pratar med tre konstnarer som

nyligen gatt i pension.
TEXT: MAGDALENA LUUNG FOTO: THRON ULLBERG

Eva Skarback
isin ateljé pa Djurd.

21 KONSTNAREN NR 1 2026



"Nu far jag utrymme
for idéerna som mullrar

i bakhuvudet.”

Eva Skarback och jag triffas i KRO:s lokaler

i skrapan pd Hornsgatan, dér hon har arbetat som
medlemsadministrator sedan 2008. 1 18 dr har kon-
toret varit hennes sjdlvklara hemvist. Nu dr hon bara
gdst hdr, och vi dricker te i muggar hon sjilv gjort!
Eva dr keramiker med verkstad och liten butik pd
Djuré och med medlemskap i Blds och Kndda. Hon
har livet igenom kombinerat konstndrskapet med sitt
administrativa deltidsarbete.

- Jag gick i pension vid arsskiftet, som 65-aring,
och har blivit dagvill. Det ir en djup vana att dka
in till stan pa mandagar. Samtidigt dr omstall-
ningen inte sé stor. For manga konstnérer smélter
arbete och fritid ihop, liksom hem och arbetsplats,
speciellt ndr man har sin verkstad hemma som
jag. Pensionen betyder mer tid till egen verksam-
het. Nu far jag utrymme f6r de hir idéerna som
mullrar i bakhuvudet.

Ar det nagot fran ditt arbete pa KRO som du bir
med dig in i din nya vardag?

- Det har varit viktigt f6r mig att arbeta for oss
konstnirer som grupp. Det politiska engage-
manget dr en del av mig, och jag ldgger inte det
pé hyllan. Under aren har jag varit bollplank &t
manga konstnérer som behdvt ekonomisk radgiv-
ning, och kunskaperna fran sddana samtal kan jag
nu dela med mig av i mina natverk.

Hur ser du pa din framtid som pensionér?

- Jag ar inte orolig fOr att inte klara mig. Min
familj har alltid levt billigt. ”Hur ska jag klara
mig?” Det hor man mer fran folk som haft feta
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loner, med manadsinkomster som arsinkomster
for konstnarer. Samtidigt sédger flera av mina
konstndrsvinner att de aldrig haft en sa stadig
inkomst som nér garantipensionen kommer. Men
de lever samtidigt under fattigdomsgransen. Det
blir skevt.

Vad skulle du vilja &éndra pa nir det géller konst-
ndrers arbetsliv och pensioner?

- Det dr mycket! Méanga konstnérer har timan-
stdllningar som extraknéck som inte ger nagon
tjanstepension, som kvallskursen i keramik jag
ledde i 26 ar vid Folkuniversitetet. Det finns en
bild hos politiker om att folk inte vill arbeta, men i
Finland, dir det gjordes ett experiment med med-
borgarlon, gick inte folk ner i arbetstid. Alla vill ha
ett meningsfullt ssmmanhang att g till. KRO har
alltid arbetat for att arbetsstipendierna ska vara
sjukpenning- och pensionsgrundande, och hér far
jag delegera fragan vidare till var ordférande Sara.

KRO:S ORDFORANDE OCH konstnir Sara Edstrom
och jag hors pa mejlen. Hennes svar avrundar
mina samtal om pensionen och hur vi konstnarer
ska klara oss i livets tredje fas.

- Vi tycks dntligen se en ljusning angdende de
statliga stipendierna, sa att de kan riknas som
sjukpenninggrundande inkomst. SGI-utred-
ningen som Calle Nathanson la fram for flera
ar sen ses plotsligt som en prioriterad friga av
kulturministern, och alla oppositionspartier sager
detsamma. Vi ser ocksa med intresse pa det finska
pilotprojektet dér konstnérer som producerar
utstdllningar pa institutionerna far en anstéllning
och dirmed vettiga ersittningar.

Stipendier eller anstillningar for konstnarer ses
som gridde pa moset - som bidrag. Vad séger du
om det?

- Det r ett stort missforstand. Det fria kultur-
livet dr sa pass viktigt att det star i grundlagen att
vi ska ha det. Den allménna visningsersittningen
som tillfaller konstnérer nir de upplater sina verk
offentligt dr en viktig finansiell grund for delar av
Konstnirsndmndens stipendier. Det dr pd samma
satt nér forfattares bocker lanas ut pa bibliotek
eller nar musikers verk spelas i radio. AV-ersitt-
ningen ir alltsa inte ett bidrag, utan en ersittning
for anvindning av konstnarligt arbete. Stipendi-
erna blir alltsa en utbetalning till konstnédrerna f6r
att de gor exakt det som staten vill att de ska gora.
Om man efter ett sadant arbetsliv inte kan leva
pa sin pension finns det ett grundldggande fel i
systemet. @
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"Jag bara Idngtade
till pensionen!”

Kristina ”’Krissan,’ Abelli Elander
har precis oppnat sin utstillning ..1was here... pd
Cornelia Sojdelius Gallery i Stockholm. Hon visar
dioramor som tycks komma fran en annan virld
samt mdlningar med underfundiga texter. Blomster-
buketter stdr pd bordet och ett par vinner hdller
henne sillskap. Det éir Jan Oqist, tv-scenografen och
regissoren som hjilpt Krissan att héinga sin utstdll-
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ning och Sissel Wibom som sjiilv stdller ut pd Konst-
ndrshuset. Jag stiller mina frdagor, och vinnerna
drojer sig kvar, lyssnande. Det dr fint, det dr sillan
man ger varandra den tiden.

-Jag gicki pension ifjol, nu ér jag 73 och fortfa-
rande igang. Konstnirskapet ir ett uthéllighets-
arbete med en vav av sysselsattningar, och mitt
valsprak har alltid varit "manga backar sma”.

Sen blir det ens eget ansvar att hélla reda pa alla
anstéllningar och timmar. Vilka har betalat tjins-
tepension och vilka har inte gjort det?

Du var en gang min lirare pa Konstfack. Hur var de
aren?

- Jag dlskade att jobba pa Konstfack. Med start
1996 var jag dér tio ar, men var véldigt sur pa
16nen. En adjunktstjanst baserades pa en vard-
bitrideslon med 18 500 i manaden, och vi gick pa
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halvtid. Efter skatt fick jag ut 6 000. Det rickte
precis till hyran. Jag var ensamstaende med barn,
jobbade extra med att illustrera for DN och laga
mat pa ett behandlingshem pa helgerna. Inga
nojen eller cigaretter, och tiden f6r min egen
konst krympte till fredag eftermiddag. I detta
fortvivlade lage borjade jag rita serier for att ha
ett konstprojekt som inte kallnar, utan ett dir jag
snabbt kunde gé in och ut ur arbetet.

Men du har énda kunnat arbeta med maleri, instal-
lationer och keramik och gor det fortfarande som
pensionar?

- Jag bara ldngtade till pensionen! En liten fast
summa varje manad &r en lyx jag aldrig haft. Och
jag har mer uppdrag nu 4n nagonsin, men alla ger
inte pengar. Genom aren har jag fatt bra upp-
mérksambhet f6r min konst, men sélt daligt och
blivit dumpad av gallerister. Som tur &r har jag
Konstnarsnamndens stipendium, fem plus fem
ar, men det tar slut snart. Da kanske jag maste
sldppa min pyttelilla ateljé i Tallkrogen dér jag
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bor och bygga om mitt lager. Det dr bra med konst
som kan monteras ner och stuvas undan, vilket
jag inte tdnkte pd som ung, nér det var billigt med
rivningskontrakt.

Hur skulle villkoren for konstnérer och pensionen
kunna forbattras?

- Hoj frilansarvodena sé att vi kan pensions-
spara dven i eget foretag. Infor medborgarlon. Ta
bort skatt pa pension. Jag har konstnérsvianner
som fér ut 8 000 i sviltpension, vilket dr ovir-
digt ett modernt samhille. Konstnérer bjuckar
sa mycket pa sitt arbete, samtidigt skapar de
stora virden, som gentrifieringen exempelvis. Sa
konstndrer dr inga parasiter, i sa fall 4r det andra
som parasiterar pa vart arbete, far oss att kinna
oss skyldiga och tacka ja till skamlost underbe-
talda arbeten. Konstniren ses ocksa som rosen pa
trtan. Ah, det r sa sviingigt och flardfullt. Nej,
det ér ett jidra slit. Men man gor det f6r att man
dr sa motiverad. For att man sjilv vet hur mycket
kulturen betyder for en. ®

avior ¢ Fasader ¢ Vaggar
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"Sen jag gick i
pension har jag
haft fullt upp.”

Peter Svedberg bjuder pd drets forsta

semla i sin ldgenhet pd Sodermalm. Med gridde
om ndsan tittar vi pd hans verk som héinger och
stdr kring oss. Bitar av verk och skisser, for Peter
arbetar mest med installationer i stor skala. Den
forsta konstndrliga gestaltningen Flygturbiner
och vingprofiler gjorde han 1995 for Bromma
tunnelbanestation. Projektet Stad som installera-
des 2017 pd T-centralen/Station Stockholm City
har mdnga sett. Bakom tjocka, oregelbundna glas
finns fotocollage av vintriga stadsbilder. Bland alla
flanérer syns ocksd undertecknad i palsmossa. Nu
dr Peter pd gang med det stora projektet En dag i
Karlstad till jarnvdgsstationen i samma stad, med
invigning den 4 maj.

- Sen jag gick i pension for fem ér sedan har jag
haft fullt upp. Det ir roligt men ocksa slitigt for en
70-aring att ta hand om alla moment i ett projekt
som hallit pa i atta ar. Teknik, logistik, ekonomi.
Sté i en kall tunnel och vara byggtekniker, stiada,
sen hem och administrera. Jag har fantastiska
assistenter, men det dr mycket som landar pa mig
anda. Som konstnar dr du bade privilegierad och
orattvist behandlad, men om jag skulle fa leva om
mitt liv sa skulle jag vélja samma sak.

Det ar latt att tro att pensiondrer inte dr lika heta
pa konstens marknad?

- Sé kan det vara i gallerivdrlden, men offentliga
utlysningar bygger pa kompetens och tidigare
uppdrag. De vill ha garantier for att projektet ar
hallbart, genomfoérbart och kan bli klart i tid. Jag
ar byggnadssnickare i grunden och ritar mina skis-
seriett arkitektprogram. Jag talar redan juryns
sprak och har kanske ett forsprang dar.
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Vad ir det for skillnad pa kulturskapare och andra
yrken efter pensionen?

- Pensionen for en konstnér ar bara en formell
sak, en summa pengar varje méanad, som ett
stipendium. Konstnirsndmndens tvaariga arbets-
stipendier ligger pa 120 000 om aret sedan 2008,
och det dr jamforbart med garantipensionen. Men
till skillnad fran pensionen ridknas inte stipendier
som A-inkomst, vilket kan kréangla till livet. En
fraga som borde ses 6ver. Stipendier ar for det
mesta riddningen for manga. Men nér jag hade
ett arbetsstipendium var min A-inkomst sé 1ag att
jag inte var kreditvardig. Jag kunde inte bestilla
en transport av mina verk, utan min mamma fick
underteckna. Likadant nér jag och min davarande
fru skulle kopa ett radhus, hon hade ett arbets-
stipendium, vilket gjorde att vi inte kunde fa lan
trots hog kontantinsats.

- Vilket rad skulle du ge till konstnirer som
oroar sig for sin pension och till nyblivna fattig-
pensionarer?

- Ha andra jobb vid sidan om s4 att du far pen-
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sionspodng, och ta med dig kunskap fran dessa
arbeten in i ditt konstnirskap. Nar jag jobbade
som var vardare pa mentalsjukhus motte jag
manniskor med annorlunda perception, vilket fick
mig att tdnka utanfor boxen. Jag hade ocksa en
forskartjanst pa Ericsson i fyra ar ddr vi under-
sokte framtida anvindande av mobiltelefoni.
Tekniska l6sningar for scenografi i musik- och
reklamvideor var ett annat uppdrag. Allt det har
jag dragit nytta av. Oregel-

bundna jobbscheman

med lediga dagar har TIPS!

ocksa passat mig. Fast I publikationen

jag har aldrig haft en "Pensionsplanering
ledig dag i mitt liv, for konstnérligt .

. . yrkesverksamma" pa
’a§ har jobbat ]21mt. konstnarsnamnden.se
Nagot som fler édldre finns info kring
konstnérer borde pensionen med praktiska
hélla reda pa ir Konst- tips och idéer.

narernas hjilpfond, dar-
ifran kan man soka medel
vid skral ekonomi. ®
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= KONSTNARER

| PENSIONSTANKAR

TEXT: ROBERT STASINSKI [LLUSTRATION: DENNIS ERIKSSON

PENSIONEN AR FOR manga synonymt
med vad som ligger bortom horison-
ten - dit nar jag en dag, men inte riktigt
annu. Synonymt med aldrande, kanske
sjukdom, hilsosvikt och inkomst-
bortfall. Nar medellivslingden 6kar

i samhallet 1ar pensionen bli en mer
betydande del av livet, och for konst-
nérer dr det traditionella skiftet fran
yrkesliv till vila, frén produktion till
nedvarvning, inte lika sjidlvklart som
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for andra grupper. Méanga dr konst-
narer, oavsett alder och ekonomisk
status.

For att ta reda pa hur tankarna gar
for konstnarer i olika faser av livet
stillde vi fragan om hur de tinkt att
konstnidrskapet ska se ut efter pensio-
nen. Ett tjugotal konstnérer tillfraga-
des och drygt hilften valde att svara.
Vissa uttrycker stor oro, vissa har
knappt ens tinkt sig att konstnarska-
pet ska fordndras och ndgra har hittat
speciallosningar for att f6rsorja sig
under livet. Andra har redan mejs-
lat fram vilka typer av inkomster de
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forvantar sig kunna fa i livets tredje fas.
Inre drivkraft st6ts mot yttre trygghets-
system, och tydligt blir att pessimism
kring de ekonomiska aspekterna av
pensionen och dldrandet dominerar
bland de svenska konstnirerna som
svarat, delvis eftersom manga inte vet
exakt vad de kommer att fa ut i pension,
exempelvis dd man har arbetat utom-
lands eller mellan tillfalliga och fasta
arbeten. Samtidigt finns en obruten
energi for att arbeta till sista andetaget
med sin Konst, att trots bristande trygg-
hetssystem och samhillsskydd fortsitta
utvecklas som konstnir. @



FRIDA KLINGBERG
ALDER: 45

Hur gar dina tankar kring pensionen?

- Arligt talat s& har jag accepterat att
jag kommer vara fattig som pensiondr.
Jag valde att satsa pa nagot jag anser
viktigt och brinner for. Tyvirr ger inte
just det jag ville gora med livet social
trygghet, vare sig som verksam eller
som éldre. Jag ar medveten om det och

"Jag tror jag
kommer att ha
mer tid for konsten
i pensionsaldern
annu.”

tycker det ar forfarligt att samhallet
inte ser viardet av konst och konstnirers
arbete. Sjalvklart onskar jag att samhal-
let hinner forandras till det battre innan
jag blir pensionér, om jag nu far lyxen
att leva lange.
Ser du konstnirskapet som livslangt
eller téinker du att det ir nagot du
kommer att dra ner pa?

- Jag ser det som livslangt, &ven om
jag just nu har en paus pa obestamd
tid. Eftersom jag ville skaffa barn (pa
egen hand) sa tar jag hand om barn
och l6nearbetar ganska mycket sedan
fem ar tillbaka utan tid 6ver till nagot
annat. Det gick inte att kombinera ett
ensamstaende foraldraskap med aktivt
konstnarskap pa grund av den ekono-
miska otrygghet det innebar. Jag tror
jag kommer att ha mer tid for konsten i
pensionsaldern &n nu.

Vet du i runda slangar vad du kommer
att fa i pension?

- Det ar helt odversiktligt. Eftersom
jag har arbetat deltid pa sa otroligt
manga stéllen dver aren sa far jag
en dros papper med tjanstepension
fran olika foretag varje ar, med nagra
hundralappar eller nagra tusenlappar i
varje. Jag inser att jag inte kommer att
ha nagon pension att tala om, &ven om
jag skulle borja jobba heltid idag och
framat. Jag valjer att inte rdkna pa det.
Vill inte veta. I nuldget far jag precis
vardagen att ga ihop ekonomiskt, sd jag
kan 4nda4 inte gora nagot at det.

Vilken eller vilka forbattringar skulle
gora storst skillnad for din pensions-
framtid?

- En rimlig basinkomst eller mini-
miniva for pension som gér att leva pa
vore det enda méanskliga. Inte bara f6r
konstnarer, utan for alla.

MOURAD KOURI
ALDER: 39

Hur gar dina tankar kring pensionen?
- An s3 linge har tankarna kring
pension mest varit abstrakta - vid
tillfallen ndrmare sagt barnsliga -
iden bemairkelsen att jag inte riktigt
tagit den perioden av livet pa fullaste
allvar. Det kanske inte ar ovanligt att
inte tdnka sa langt fram heller, men ju
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aldre jag blir, desto mindre frimmande
kianns det. Om 4n fortfarande ratt sa
diffust.

Ser du konstnirskapet som livslangt?

- Forhoppningsvis nagot livslangt
dé jag inte vet vad jag annars skulle
kunna dgna mig at under en langre tid,
rastlos som en dr. Samtidigt dr det nog
en fordel med det konstnarliga arbetet
isig, att det liksom inte riktigt gar att
ringa in och darfor dr mer eller mindre
foranderligt. Ibland upplever jag att det
ligger nagot ologiskt i tanken pa att g
i pension som konstnir, eftersom jag
anda forestaller mig att jag kommer att
vilja syssla med liknande skapandepro-
cesser dven da.

Vet du i runda slangar vad du kommer
att fa i pension?

- Vagt uttryckt tror jag, och hoppas,
att den kommer att besta av ett slags
kombination av sparpengar, allméan
pension fran exempelvis undervisning
eller liknande samt fortsatt konstnarligt
arbete. Lite som jag var inne pa i forra
fragan: det kanske inte blir en pension
”som sadan” for mig, si lange kroppen
savil som sinnet tillater mig att produ-
cera alster under rimliga villkor ... Ar det
en orimlig tanke? Jag vet inte.

Vilka forbattringar skulle géra storst
skillnad for din pensionsframtid?

- Det vore ju bra om miniminivan
for pension och basinkomst i allméan-
het inte sdnks for att kompensera
for kapitalvinster pa bekostnad av
det offentliga, men det ber6r ju oss
alla egentligen. Pensionsgrundande
konstnérsstipendier har jag vid nagra
enstaka ganger sett dyka upp och note-
rat i bakhuvudet, da det skénkt ett slags
trost eller vag optimism infor framti-
den. Sen dr ju saker som temat for detta
nummer ett slags radgivande tillfalle
for reflektion och eftertanke.

"En férdel med det konstndirliga
arbetet i sig cir att det liksom inte
riktigt gar att ringa in och ddrfor cr
mer eller mindre férénderligt.”
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JORGEN SVENSSON
ALDER: 68

Hur gar dina tankar kring pensionen?

- Jag ser fram emot pensionen, dock
med en viss oro. Jag har klarat min
ekonomi hyfsat bra genom stipendier
och till och fran l6nearbete. Jag har
alltid sett till att de lonearbeten jag har
haft har varit intressanta och pa nagot
satt kopplade till konstnirskapet, som
typ att undervisa pa konstskolor. Jag
har heller aldrig jobbat heltid med

lonearbete, darav oron inf6r pensio-
nen eftersom jag forvintar mig att den
pension jag kommer att fa blir 1ag.

Ser du konstnirskapet som livslangt?

- Konstnérskapet ar for mig livs-
langt. Det dr en betydande del av mig
och den jag &r. Jag hoppas kunna fa
mer tid och jobba mer med konsten
efter pensionen. Men det hinger ju pa
om man far vara frisk.

Vet du i runda slangar vad du kommer
att fa i pension?

- Det ar en annan faktor till oron,
att jag inte har nagon direkt koll pa
vad jag kommer att fd i slutdndan. Jag
jobbade i mdnga ar som professor pa
Konstakademin i Trondheim och i
olika referensgrupper vid tillsdttande
av professorer och har forsokt fa reda
pavad det kommer att betalas ut dari-
fran. Den norska pensionsmyndighe-
ten har bara sagt att jag fir reda pa det
nar den svenska pensionen borjar att
betalas ut. Vildigt mérkligt. Jag borde

naturligtvis forsoka fa bttre koll, men
ett visentligt problem i detta samman-
hang ér att jag har extremt lite intresse
for pengar.

Vilka forbattringar skulle géra storst
skillnad for din pensionsframtid?

-Jag dr radd for att jag inte ar ratt
person att ge rad i den hér fragan.
Svaret pa foregaende fraga dr vil ett
tydligt bevis pa det. Pensionsgrun-
dande stipendier &r vl bra men det dr
julangt ifran alla som far dem. Jag lyck-
ades fa Konstnidrsndmndens tioariga
stipendium som &r pensionsgrundande,
och det borde ha tillfért min pension
nagot. Ett rad dr vl att forsoka spara sa
tidigt som mojligt. Det dr dock ett rad
jag sjilv inte kan f6lja. Jag har haft fyra
barn att forsorja, sa att jobba med konst
och kunna ldgga undan pengar har for
mig varit en svar ekvation.

Verkstadern@tka
konstndrer, skole
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JOHANNA
GUSTAFSSON FURST
ALDER:; 52

Hur gar dina tankar kring pensionen?

- Jag forvantar mig en valdigt lag
pension s jag planerar snarare for att
ha sa lite utgifter jag kan i framtiden.
Och nir jag sidger ordet framtid vill jag
ocksa siga att ekonomiska systemen &r
sa oforutsdgbara i det vérldslige vi har,
sa det kinns odverstigligt att reda ut hur
jag ska gora. Saken dr ocksa den att jag

for cirka 15 ar sedan gjorde en snabb koll
och fick radet att jobba heltid tills jag dr
67 ar gammal, och da skulle jag dnda

fa en vildigt 1ag pension, for det var
liksom for sent att fa ihop nog. Sa redan
da handlade valet om att helt sluta gora
konst och lagga tid pa att tjina mycket
pengar och det vill jag inte. Jag valjer att
vara konstnér, det har jag gjort nui3o ar
och det verkar som att jag fortsétter.

Ser du konstnirskapet som livslangt
eller téinker du att det ir nagot du
kommer att dra ner pa?

- Det ar livslangt.

Vilken eller vilka forbattringar skulle
gora storst skillnad for din pensions-
framtid? (T.ex. pensionsgrundande
stipendier, battre frilanssystem, mini-
miniva fér pension, basinkomst, bittre
radgivning for konstnirer, etc.)?

- Dina forslag later bra. Nar det
kommer till radgivning sa forutsétter
det ju battre villkor, sa att det finns
nagot att ge rad om.

FOTO: PER JOHNSSON
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PETER JOHANSSON
ALDER: 61 AR

Hur gar dina tankar kring pensionen?

- Jag far bara den allra minsta pens-
ionen som min gamla kompis kallar
folkpension. Runt 11 000 i mdnaden
om jag fattat ritt. Men har kollat lite
och kan borja ta ut den redan vid 63!
Stralande lyxigt, som ett stipendium
varje manad. Tacker ju boendet.
Kanske gor det mig négot lugnare i
alla fall, men fan vet, de flesta av mina

Ayman Azraq ¢ Linnea Henriksson
Evelina Jonsson ¢ Emanuel Svedin

Begransa dig.
Inneslut mig.

7 februari — 1maj
Konsthallen Kulturens hus, Luled

KONSTHALLEN
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Annonsera i
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Kontakta Hans Flygare

hans@annonshuset.se

tel. 076-116 50 01
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idéer och projekt har kommit ur skit
och eldnde. Kanske blir man bara lat
och trakig med pension? Hur som helst
kvittar det om jag véntar till 67 ar, blir
bara nan hundring mer, sa lika bra

att ta ut den sa snabbt det 4r majligt.
Behover pengar till att gora konst nu,
inte nér jag ar sjuk och skroplig.

Ser du konstnirskapet som livslangt
eller téinker du att det ir nagot du
kommer att dra ner pa?

-Om jag fick dromma skulle jag
girna fortsatta jobba med konst och
allt diromkring tills jag stupar, men
jag har ju ingen aning om jag far ha
halsan och orken. Aldrig tagit detta for
givet och ar nog mer forvanad 6ver att
jag lyckats hanka mig fram pa dessa
fula grejor. Vem trodde att sjalvterapi
skulle intressera s méanga andra? Sjuk
jakla tur, om man nu far svira.

Vilken eller vilka forbattringar skulle
gora storst skillnad for din pensions-
framtid?

- Allt som gor det majligt att jobba
vidare och mer ar ju bra. Pensionsgrun-
dande stipendier, utokade inkomster
fran réttigheter som IR och IV fran
Bildupphovsritt ar strdlande. Redan nu
en av mina storsta inkomstkallor. Gillar
ocksa de forsok som gjorts pa Irland
med statliga loner for kulturarbetare.

- Annat jag tror pa utifran de spon-
sorer och mecenater jag mott ar deras
onskan om avdragsritt for inkop av
konst, det finns ju for design och form
s borde kunna 16sas. Samma med
avdragsritt vid foretagsstod (spons-
ring) till kultur. Med lite tur skulle
detta kunna ge lite mer pengar till
kulturen i stort.

-Sedan denna oro och utsatthet som
konstnarer kianner. Om jag skulle ta
mig sjilv som exempel:

- Mina inkomster nar aldrig sa hogt
attjag ens far chans att hyra lagenhet,

"Vem trodde att
sjdlvterapi skulle
intressera sa
manga andra?”

inte ens av ett kommunalt hyresbolag.
Aven om jag kan bevisa att jag de
senaste tio aren fatt in stipendier sa att
jag kommer upp i denna summa. Sa
jag har fatt jaga borgenirer och olika
sorters sikerhet for att ens hyra en
liten lagenhet, &n mindre lana pengar
till konstprojekt eller annat som en bil
om jag behovt en.

- Det i sig dr rena farsen att presen-
tera sig och en laneidé for en bank.
Det dr ett tips for alla som vill ha en
riktigt rolig halvtimme: préva att ga pa
banken och lana pengar!

- Hela verksamheten blir ju ndstan
maffiaartad. Jag tigger material och
tjanster av sponsorer, ser till att fa
alldeles for mycket material, séljer
det partiet mot verkliga pengar eller
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"Ndr konstndrer gar i
pension dr det ofta
inte fran konstndirs-
yrket de gar, utan fran
brodjobbet.”

byter mot annat material eller nigon
hantverkares hjalp.

- Byter tandvard, datorreparationer,
revisorstjanster och grannens stora
skrivare mot gammal konst jag har i
lagret. Vi rdknar av och sa pytsar jag
in mer konst om en lagning pajat i
tanderna.



- Med andra konstnirer eller hant-
verkare byter jag arbetstimmar. Pa
detta sitt existerar inte pengar, men
konsten blir gjord.

- Ja, nat maste vara fel i systemet
nér man tar till dessa 16sningar. Sé jag
vilkomnar allt som kan forbattra vara
villkor. Men dér finns virre exempel
jag stott pa, med unga konstnérer som
valt att inte skaffa barn for att ha rad
att gora konst.

KONSTNARSDUON
ASA NORBERG
& JENNIE SUNDEN
ALDER: 49

Hur gar era tankar kring pensionen?

- Om vi ska vara drliga sa r pens-
ionen inget vi har tankt pa sarskilt
mycket. Antar att vi inte 4r ensamma
om det. Hursombhelst tycker vi att
fragor generellt kring konstnirers
séllan ger hela bilden. De flesta
konstnérer far inte sin inkomst fran
konstnarligt arbete, vilket betyder att
landets konstnarers egentliga genom-
snittsinkomst grundas pa ett vardjobb,
lararjobb, konsultjobb eller liknande.
Ser ni konstnirskapet som livslangt
eller téinker ni att det dr nagot ni
kommer att dra ner pa?

- Nir konstnérer gar i pension ar
det ofta inte fran konstnarsyrket de
gar, utan fran brodjobbet. Och for
de flesta dr det nog detta arbete som
den utbetalda pensionen grundas
pa. I diskussioner om konstnérers
inkomst lyfts ofta lag ersdttning som
det stora problemet. Ersittningen for
utstéllningar ar forstas exceptionellt
dalig, men det som kanske &r det
stora problemet ar att det finns for fa
mojligheter och tillfallen for konstna-

rer att ens fa betalt. Att det finns for fa
utstillningsplatser och alldeles for fa
stipendier for att forsorja de konstna-
rer som utovar konstnarligt arbete i
Sverige idag.

- Detta leder till att det inte finns
nagon ekonomisk kontinuitet i en
konstnérs yrkesliv. Fragorna ni stéller
skulle antagligen besvaras vildigt
olika av en och samma konstnar i olika
skeden av deras liv. Att titulera sig
konstnér dr ett atagande som fa pensi-
onerar sig fran. Daremot r brodjobbet
det.

Vet ni i runda slangar vad ni kommer
att fa i pension?

- Nej men gissningsvis garantipen-
sion.

Vilken eller vilka forbattringar skulle
gora storst skillnad for er pensions-
framtid?

- Absolut skulle alla slags ekono-
miska stod sdsom fler och pensions-
grundande stipendier, basinkomst,
hojd garantipension o.s.v. hjilpa.

NICOLE KHADAVI
ALDER: 27

Hur gér dina tankar kring pensionen?
-Jag har nog aldrig tankt att jag
kommer att pensionera mig, men
arligt talat tanker jag att om jag skulle
hamna dar forestaller jag mig ett liv
likt det jag har nu, fast med lite mer
sparpengar. Aven om jag till storsta
delen forsorjer mig som konstnar
ar det alltid svart att fa ihop det. Jag
forestiller mig att manga pensionérer
lever sa som konstnirer lever standigt
och jamt - alltid lite kort om pengar
- men jag kan saklart ha valdigt fel. I
varje fall vill jag ha en storre buffert dn
i dagslaget och kanske bo ndgonstans
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dar det ar varmare och billigare dn i
Stockholm. Allting kéinns ju lite lattare
da, férutom att garantipensionen
upphor om man lamnar Sverige...

Ser du konstnirskapet som livslangt el-
ler tinker du att det ér nagot du kommer
att dra ner pa?

-Idagslaget ar skapandet ett behov
snarare an ett val. Jag kinner mig
instangd och tappar mening i dagarna
om jag inte far materialisera mina
tankar. Darfor har jag alltid tankt att
det kommer att vara en livsstil jag
lever livet ut. Men jag forsoker ta hojd
for att kroppen inte skulle orka bygga
och forsoker hitta sitt att visualisera
idéerna utan att bygga dem sjilv. Men
eftersom jag jobbar med installation
och rumslighet ar det valdigt svart. Ofta
vaxer alla former fram i verkstaden.
Har du nagon idé eller tanke pa vad din
pension kommer att besta av?

- Jag tinker att jag successivt ska
dra ner pa kostnaderna genom livet
- forsoka betala av 1an innan pensions-
aldern for att kunna leva pa sparpengar.
Jag har valdigt dalig koll pa de traditio-
nella pensionssystemen som tjanste-
pension och inkomstpension, jag har
alltid tankt att konstnarer och frilansare
inte kan forlita sig pa sadant, utan
maste spara sjilva. Jag hoppas kunna
varva sparpengar med ett aktivt konst-
narskap, dven om jag forvintar mig ett
lagre skapartempo i hogre alder.

Vilken eller vilka forbattringar skulle
gora storst skillnad for din pensions-
framtid?

- Om svenska staten hade borjat
virdesitta konstens formagor och
nodvandigheter for framtiden som
komma skall kanske vi hade kunnat fa
konstnarslon, vilket hade varit det allra
basta. Da kunde vi spara till var pension
precis som alla andra med "vanliga”
jobb. @

"Jag har nog

aldrig tdnkt att
jag kommer att
pensionera mig
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Vilever iett samhélle som placerar aldrandet i fardiga mallar - ocksa nar det
galler smak, uttryck och konstnarligt skapande. Men det sena konstnarskapet
vittnar ofta om nagot annat: om motstand, motstravighet och en frihet bortom
forvantningarna. Pernilla Glaser reflekterar 6ver konstnarers aldrande och vad

det kan frigdra. TEXT: PERNILLA GLASER

ngmar Skoog, en av Sveriges mest

framstdende forskare kring dldrande,

saiett samtal pa Bokmissan i Gote-

borg for négra ar sedan att problemet

med att bli gammal &r att omvérlden

forvantar sig att man ska byta smak.
Aven om man har varit hingiven dédsmetall s&
vill omsorgspersonal och ibland ocksé anhoriga
att man vaxlar over till dansband i 75-arsaldern.
Vi har firdiga mallar f6r alderdom precis som for
det mesta annat.

Nér jag som 2§-aring regisserade en berittar-
version av Tusen och en natt med elever pa Gote-
borgs teaterhdgskola, avsedd att framforas pa
alderdomshem, frigade jag nervost referensgrup-
pen med snittilder runt 80 om det var for manga
snuskiga historier i vér forestéallning. En kvinna la
huvudet pa sned och svarade: ”Lilla gumman. Jag
ir 87 ar, vad dr det du tror att jag inte hort forut?”

Att vara gammal kan vara att klappas pa huvu-
det och motas av forestillningar om att ett klent
forstand atféljer en skor kropp. Men parallellt
med alderismen och férdomar om den &ldres
smak, behov och férméaga finns ndgot annat.

Lena Crongqvists sista utstéllning dgde rum pé
Konstakademien 2024. Konstnaren var da 82.
Tvahundra verk fran ett 60-arigt konstnirskap,
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rum efter rum med malningar dér de aterkom-
mande flickorna tittade allvarligt tillbaka pa
betraktaren. Hennes syn var nu mycket dalig. I en
intervju med Aftonbladet berittar hon att hon gatt
over till akrylpenna. Konstnirskapet fortsitter.
”Jag hoppas det. Man fér vil uppfinna nagot nytt”,
sa hon.

Att vara en skapande ménniska gér inte dver.
Filosofen Theodor Adorno, som dog i slutet av 60-
talet och var en av medlemmarna i den sd kallade
Frankfurtskolan, var ocksd kompositor och skrev
om bland annat Beethoven. Han anvidnde begrep-
pet spdtstil (sen stil) for att forklara hur det skedde
ndgot annat, avvikande och radikalt i Beethovens
sena kompositioner. Adorno beskriver en kompo-
sitor med full kontroll 6ver sitt medium men som
mot slutet avviker fran det forvantade, fran den
sociala miljo som &r hans egen.

Med Edward Saids ord: "Beethovens sena verk

Vigran ser ut som ett nej

’ ’ men det dr inte detsamma

som passivitet. Vdgran dr aldrig
uppgiven, motstandet dr en handling.



ar en sorts exil fran den miljon.” I essdn om sena
konstnarskap, dar han ocksé diskuterar Ador-
nos tankar, skriver Said ocksa om Ibsen: ”Det
sena konstnirskapet inte alls som en harmonisk
slutsats utan som motstind, svarighet och mot-
sittning”, skriver Said, "framfor allt i Ibsens sista
verk, Nir de doda vaknar.” Said kallar det for en
avsiktligt oproduktiv produktivitet; en motstra-
vighet.

Kanske dr det den dar motstravigheten som
litteraturvetaren Toril Moi syftar pa nir hon
beskriver Ibsen som bade modernistisk och
modern. Alltsa bade som en konstnir som
plockade ner konsten fran en piedestal av
uppbygglighet och 6ppnade den f6r det verkligt
kidnsloméssigt rda. Men ocksa hur samtida han
fortsatter att framstad i sitt insisterande pa den
manskliga utsattheten.

Att vigra ar livets forsta och sista rittighet. Att
vagra inordna sig, att vigra Oppna munnen eller
att vigra stinga den. Vagran ser ut som ett nej
men det ir inte detsamma som passivitet. Vigran
ar aldrig uppgiven, motstédndet dr en handling.

Antonia Hofstétter, forskare i kritiska studier,
hari en artikel diskuterat Adornos begrepp
spatstil i relation till begreppet antropocen och
var forstaelse eller brist pa forstéelse for vad
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Bild fran Lena Cronqyvists utstéllning pa Lena Cronqvist stillde ut pa Konstakademien.
Hon beskriver hur hon uppfinner sig sjilv da synen och kroppen férindras.

en katastrof ar. Antropocen dr en drém om en
sammanhingande berittelse, menar Hofstitter.
Adornos spitstil, tainker ho n sig, kan hjélpa oss
att forstd upplevelsen av vira handlingar och hur
var forstaelse av samtiden slar i grinserna nér vi
vet att vér atervinning och vart cyklande inte dr
tillrdckliga.

Spatstil, konsten som skapas i slutet av ett
konstnarsliv, kan vara ett annat berittande. Ett
som rymmer det fragmentariska, kollisioner och
upplosning, och hjilper oss att vara i den kris som
vara liv och var tid ar.

n mycket gammal manniska kan

ga over till en ndrmast alderslos

existens. Allting finns dar samti-

digt; borjan och slut, skuggorna

fran dem som befolkat livet, och

drémmarna som lossats fran
vardagen.

Filosofen Timothy Morton skriver i boken All
Art is Ecological om det samtidiga och det gradvisa.
For att kunna agera f6r en mer hallbar virld, argu-
menterar han, behover vi forsta samtidigheten i
att var enskilda handling (starta bilen for att kora
den korta strickan till gymmet) inte har nigon
péaverkan pa miljon. Men nagonstans blir summan

FOTO: EVA TEDESJO/TT BILD
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av handlingarna 4nda en 6verbelastning. Vi beho-
ver lara oss att ndgot kan vara delvis sant.

En annan filosof, Slavoj ZiZek, skriver i Too late
to awaken; what lies ahead when there is no future
att vi méaste halla tvd motstdende perspektiv i
huvudet: insikten om att det kommer att ske en

Ndr den gamla Henri Matisse satt i

’, sdngen och klippte ut sina figurer gjorde

han kanske bara det konstndren gér. Drar vérlden
genom ett nalséga sa att vi andra kan fa syn pa den.

kollaps och ambitionen att verka for att det inte
ska ske.

ilever inteien tid av nyanser.

Nyheterna fylls med ofattbart

vald, och striden for ett sam-

hille som ar 6ppet och inklude-

rande star varje dag. And4 finns

dar komplexitet och motsa-
gelsefullhet som vi behover lira oss att hantera.
Samtidigheter och trassel som inte inordnar sig i
en klickvinlig snabb logik.

Anakronism, fran latinets ana (se) och kronos
(tid), &r placeringen av négot i fel tid. Men saker
kan, som sagt, vara ritt och fel samtidigt. Och
upplevelsen av tid och minne dr ndgot annat
an almanackans blad. Framtid och forflutet
ar berattelser vi berittar for oss sjdlva. Och de

skiftar genom livet. Det sena konstnarskapet kan
avsta fran den inbillade uppgiften att besvara eller
lagga till ritta och istillet ge uttryck for en kako-
foni av det besvirliga, sinnliga och oavslutade.
Med Adornos ord: "I konsthistorien ar de sena
verken katastrofer ... De passar inte in i ndgon
form och kan inte sammanfattas eller begriplig-
goras, eftersom deras 6ppenhet och fragmente-
ring dr grundldggande, varken ornamental eller
symbolisk eller ndgot annat. De sena verken
handlar om ’forlorad totalitet’ och det dr i den hir
bemairkelsen de ér katastrofala”.

Och kanske dr det just var tid, sa valdsam och
forvirrande den dr, som behover tumultartade
speglingar; modig konst som végrar forklara och
lagga till rétta.

TODD HEISLER/TT BILD

Carmen Herrera slog igenom som 89-aring och fick trots sitt sena genombrott leva i 17 ar som etablerad konstnir i New York.
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Borde vi inte da visa sirskild omsorg om den
aldrade konstnéren? Borde vi inte se ett livi
konsten som spjutspetsforskning i minniskans
grundvillkor och erbjuda generdsa pensioner och
konstnirsbostider om én inte av alabaster sd i alla
fall med rimlig hyra. Ska vi inte samla oss och
lyssna till stormen som den dldre konstniren kan
slappa loss?

Susan Gubar skriver i boken Grand Finales: The
Creative Longevity of Women Artists om hur Moma i
New York gjorde museets forsta retrospektiv med
en kvinnlig konstnar med Louise Bourgeois. Hon
var dd 70 ar. Ingen kunde gissa, skriver Gubar,
att en till retrospektiv skulle behévas 2017, sju ar
efter hennes dod, for att visa Bourgeois estetiska
genombrott under sina sista ar.

2017 dndrade ett av virldens mest prestige-
fyllda pris till enskilda konstnérer, Turnerpriset,

Pernilla Glaser dr
forfattare och
utbildare. Hon har
undervisat i
skrivande och
berittande pa
Konstfack och
Berghs och
utformat en kurs i
kreativt skrivande
for Sveriges

sina regler. De tog bort bestimmelsen om att
konstnarer som belonas inte far vara dldre dn
50 ar. Och samma &r vann Lubaina Himid, d& 63
ar, och blev den forsta svarta kvinnan att ta hem
priset.

Himid som dgnat hela sitt konstnarskap och sin
girning som curator at att lyfta fram det fortigna
och dolda, svarta manniskors levda erfarenheter.

Maénga konstnérer slutar inte. Nagra far ikonisk
status efter ett liv av skapande, som Marie-Lou-
ise Ekman. En recension i Nordisk Konstkritik av
hennes restrospektiv 2025, nir hon ér 80 ér, pa
Konstakademien har rubriken "Grandios, van-
vordig och helt och héllet sig sjélv”. Spatstil.

ndra fér ta plats i offentlighe-
ten sent. Som den kubansk-
amerikanska konstnédren
Carmen Herrera med sina
abstrakta fargfalt, som i
80-arsaldern borjade na verklig
framgéing med sin konst. Och som sedan fortsatte
att mala tills hon dog 2022 vid 106 ars alder.
Maénga konstnérer har uttryckt att man behéver
kliva ur vigen for sig sjilv for att ndgot annat ska
kunna hidnda. Man behdover alltsa ta sig runt eller
igenom sina forestéllningar, sina fordomar, sin
smak, sina vanor, for att kunna leka, utmana och
Overraska sig sjalv med nagot som &r dkta. Inte for
att det ar logiskt eller pAminner om nagot annat,
utan for att det dr sant.
"Jag gobr det i sjalvforsvar,” sa Henri Matisse
om figurerna han borjade klippa ut i kartong.
Den forsta, Ikaros, var en man med ett rott hjarta
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arkitekter.

som f6ll genom en himmel fylld av explosioner.
Matisse var 70 ar. Hans bilder var placerade i for-
var pa grund av en utdragen skilsméssa och strid
om tillgdngarna. Han sjilv var sjuk och hans hem
isydostra Frankrike var omgivet av tyska soldater,
ochitridgarden exploderade de allierades gra-
nater. Tre ar senare oversvimmades hans hem av
utklippta fiskar, faglar och figurer. Hans assisten-
ter transponerade dem enligt Matisses bestimda
instruktioner.

Det finns alltid begriansningar. Men konstnarer
anvander och ibland fortydligar begransningen.
De agerar forutsittningar for sin motsats; frihet.

Nir den gamla Henri Matisse satt i singen och
Klippte ut sina figurer gjorde han kanske bara det
konstnéren gor. Drar virlden genom ett nalsoga
sd att vi andra kan fa syn pa den. Eller drar nalen
genom ett stort och ofta obegripligt trassel som
ar tillvaron s att vi har en firg, en ton att folja
genom roran.

Vad kan jag lara mig fran spétstil, konstnirskap
som sent i livet vixer ut 6ver kanterna och brakar
med sig sjalvt? Kanske att tillvaron alltid kan
stéllas pa d4nda och att mod &r att ta spjarn mot
det forgivettagna med all sin erfarenhet. Och att
alderdom inte &r en egenskap, utan en utgangs-
punkt. En konstnir drar sig inte med sjélvklar-
het tillbaka. Har vi tur blir vi inte lydigare med
aren. @
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Konst pa
avbctalning

DEL 2: HUR FUNGERAR MODELLEN FOR HYRKOP | SVERIGE?

| forra numret av KONSTNAREN rapporterade vi frén Ule&borg, Finland.

Dar har Uleaborgs konstnarsforening en aktiv uthyrnings- och avbetalningsmodell for
konstverk. Det har skapat 6kad férsaljning och ekonomisk stabilitet for foreningen,
vid sidan om deras mer klassiska galleriverksamhet. De kallar uthyrningen for ett
artotek, aven om det egentligen inte ar ett klassiskt sadant. Ett artotek syftar till att

lana ut konst gratis, likt bocker, och brukar dven ske via bibliotek.
TEXT: KARIN FRID FOTO: NORA LOREK

ARTOTEK HAR FUNNITS i stor utstrickning i Sveri-
ge tidigare, men bara nagra platser har kvar denna
praxis. Men dven den modellen har kommit att
forsvinna alltmer under 2000-talet.

- Det som jag tror stokar till det med artoteken
dr att det &r mycket jobbigare att lana ut konst
jamfort med att 1ana ut bocker, &ven om det ar
samma system. Konst &r lite mer kinslig, om
négot gar sonder exempelvis. Ofta dr inte virdet
pé utldnade konstverk sa hogt visserligen, nir det
giller de gamla verken, men ska man ersitta det
helt sa kostar det dndé en del, siger Per Hassel-
berg, verksamhetsledare pa Konstfrimjandet.

I Konstframjandets regi fanns det forr flera arto-
tek. Hela idén grundar sig i en tanke om att folk-
bilda via biblioteken - genom konsten lika mycket
som genom litteraturen. Ett artotek fungerar som
en curaterad konstsamling som presenteras for
folket vid bibliotek ddr system for utlaning redan
existerar. Ur den samlingen kan en privatperson
sedan vilja ett verk att lina hem. Det skulle vara

gratis att ha konst pa viggarna i hemmen, att byta
ut verken regelbundet skulle leda till stimule-
rande samtal. Vare sig det handlade om offentliga
miljoer, som sjukhus eller skolor, eller hemma hos
privatpersoner. Och s funkade det ocksé under
entid.

- Forr var det vanligt ver hela landet. Vi far
fortfarande tillbaka artoteken i lddor nér bibliote-
ket stdngs ner, dd hamnar de hos oss igen. Vi har
ett system for att ta emot dem, men det borjar bli
lite fullt. Det dr liksom en wellpappkartong med
en plastad insida, sd att man ser konstverken déri-
genom, siger Hasselberg och fortsitter:

- Pa 1970-talet lag det i Konstframjandets
uppdrag att formedla konst for alla. Och i det
ligger dven kulturpolitik och att motverka det
kommersiella. Idén att man ska silja konst har
hela tiden funnits, men just att lana ut kvali-
tetskonst sags nog som lite finare, lite mer pang pa
sjdlva uppdraget. Att man dger konsten tillsam-
mans. Samtidigt salde Konstfrdmjandet ocksa



konst hela tiden fram till 1992 da vi gick i konkurs.
Sa man kan séga att utlan har lite praktiska
problem men en hog grad av ideal.

DE FORSTA ARTOTEKEN i Sverige sig dagens

ljus under 1960-talets andra del, och i briaschen
gick Karl Heinz Bolay som var bibliotekschef'i
Hoganis kommun. Han testade detta i Hoganis
och skrev sedan boken Azt ldna ut konst: artoteks-
verksamhet vid svenska bibliotek” (1967). Darefter
tog han med sig idén till Tyreso, och resten dr sa
att sdga historia.

Konstfrimjandet drev sedan sitt projekt Artotek
73 pa just 7o-talet och forsag da ett s0-tal bibli-
otek runtom i landet med framst grafiska blad
som gick att lana hem. Konstfrdmjandet gav dven
ut en var- och hostkollektion av grafiska blad till
forsaljning. Artotek 73 var det forsta artoteket, det
andra kallades Artotek Rut och paborjades 2014
av konstnédren Hans Carlsson i samarbete med
Konstfrimjandet. Carlsson skapade flera upp-
lagor artotek for bibliotek i Tensta, Varberg och
Molnlycke. Det dr alla dessa artotekssamlingar
som nu atervinder till Konstfrdmjandet.

- Vi fick stod for att gora detta, det dr ganska
stora statliga satsningar som ligger bakom. Det
innebar att det dr ett antal verk som har kopts in,
materialkostnader och en ritt sd omfattande dist-
ribution som finansierats, sdger Per Hasselberg.

Nar artoteken var som flest sdg ocksa kulturpo-
litiken annorlunda ut. Idag ir de statliga ambi-
tionerna nagot annat. Nedskirningarna inom
kulturen fortsitter, och i ar lanserades den lagsta
kulturbudgeten pa 25 ar.

- Nu handlar det om hur man ska 6ka de privata
medlen. Det ir motsatta ideal idag jamfort med
1970-talet d4 artoteken tog plats. Samtidigt har
konsten, om man jamfor med andra kulturs-
lag, en vana av att vara for alla och i stort sett
vara gratis, att man inte tar betalt for att fa se

1 Uleaborg siiljs

konst. Det ligger i DNA:t pa nagot sitt. Och da

ar artotekstanken ganska naturlig. Samtidigt har och hyrs konst ut
. . . . . . iallt storre skala
artotek en ritt tung administration kring sig, och de senaste dren.

om man dé inte har ett langsiktigt stod for det vore
det nog dumt att dra igdng pa nytt. Problemet med
artoteken ar finansiellt, hur fir de som lanar ut
sina verk finansiering? Men den finska konstnars-
foreningen verkar ha hittat ett kreativt spar, sdger
Per Hasselberg.

Med andra ord finns det alltsé en vilja fran
Konstfrimjandets sida om att teruppta arbetet
med artoteken, men ddremot inte sd mycket prak-
tiska mojligheter i dagsldget. Fragan uppstar dd om
det egentligen finns plats for projekt som artoteki »

“Det som jag tror stokar till det med artoteken
dr att det iir mycketjobbigare att Lina ut konst
y Jamfort med attlana ut bocker.”

Per Hasselberg, verksamhetsledare pa Konstframjandet. Foto: HUGO ROJGARD
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utan byristillet.”

Sverige idag. Svaret blir bade ja och nej. Nej efter-
som artoteken minskat sa kraftfullt, ja eftersom
ndgra fortfarande kimpar pa.

I SKELLEFTEA KONSTHALL existerar ett artotek
sedan tre ar tillbaka. Det borjade som ett test med
utlén av tio grafiska blad pa Stadsbiblioteket i Sara
kulturhus. Verken dr sokbara via bibliotekskata-
logen och gér att reservera som vilken media som
helst. Det har gjorts omkring 30 konstutlan per ar
sedan dess.

Vi har gjort iordning véiskor som man far
ta med sig verket i, i samband med utlan, samt
skickat med en infotext om konstnér och verk.
Ambitionen ir att vi ska fortsdtta med detta sa
linge som det lanas konst”, skriver Anna-Karin
Larsson, konstintendent pa Skellefted Konsthall,
iett mejl.

Sommaren 2014 hade dven biblioteket i
Vallentuna ett artotek, och Skanes konstforening
hade ett aktivt artotek 2016. Men sé var det ju
det har med Uledborgs konstnarsforening som
visserligen kallar sin verksamhet for artotek, men
som inte lanar ut, utan hyr ut konsten, vilket kan
6vergd i en avbetalningsplan dar konstnérer far
ersattning och foreningen tar provision.

Hos Konstnirscentrum Vist i Goteborg har
man for flera ar sedan utarbetat hur en liknande
modell skulle kunna se ut, men det blev aldrig
nagonting som sjosattes - mycket administra-
tion och lite pengar till konstndren var orsaken.

I ett mejl frin Konstnarscentrum Vist skriver de
att det inte finns nagra planer pa att arbeta med
uthyrningsmodeller framéver och att man inte
hort om andra gallerier som arbetar pa det sttet.

GRETA BURMAN, FORBUNDSCHEF p§1 Sveriges
konstforeningar, menar att uthyrningsmodeller
likt den i Uleaborg kan fungera som en bra 18s-
ning, men att det inte dr sa vanligt i Sverige.

- Da blir det som med alla hyrkop, och man har
mojligheten att behélla konstverket om man vill.
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—  "Far man dra av kostunaden Laske man
N\ intekoper konstisamma utstrickning,

Greta Burman, férbundschef pa Sveriges konstféreningar.

Det finns foretag i Stockholm som hyr ut konst,
och dér tror jag dven att man kan kopa sitt verk
sedan, men det blir ratt dyrt. Darfor hyr de har
foretagen ofta ut till andra foretag framfor privat-
personer, siger hon.

En annan aspekt dr att ink6p av konst inte dr
avdragsgillt for foretag, vilket diremot design-
mobler ar. Att hyra konst dr & andra sidan ocksa
avdragsgillt.

- Fir man dra av kostnaden kanske man inte
koper konst i samma utstrackning, utan hyr istl-
let, vilket skulle kunna 6ppna upp hyresmarkna-
den mer, sidger Burman.

I 6vrigt dr hon skeptisk till de olika utlanings-
modellernas framtid eftersom de kriaver mycket
arbete - dessutom finns enprocentsregeln i
Sverige som innebdr att alla offentliga byggnader
som uppfors enligt lag ska inbegripa utplacering
av konstverk.

- Nischen for det finns inte hédr pa samma sétt.
I Tyskland ar det mycket vanligare, dir har man
inte ndgon offentlig utsmyckning pa sjukhus,
ildreboenden, skolor etc. En stor del avden
utlaning eller uthyrning som sker dar gar till
offentliga institutioner, och da finns det ju en
marknad for det pa ett annat sitt. Att verken byts
ut emellanat kan da bli ndgot av en hindelse pa
exempelvis dldreboenden och leda till samtal.

EN UTMANING FOR alla modellerna som om-
namnts, artotek, uthyrning, avbetalning, ar att
konstnéren ska fa skiligt betalt och att verken
hélls forsdkrade sa att konstnirerna inte stiller
upp pa egen risk, vilket var fallet med Artotek Rut
for tio ar sedan. Juridiskt giller ocksa olika regler
for olika modeller.

- Det finns en kompensationsordning for
utlan av bocker via biblioteksersittningen. Om
offentliga bibliotek ocksa borjar lana ut konst bor
man fundera pé en liknande ersittningsordning.
Men fragan dr komplicerad da de flesta av vara
bibliotek inte sjélva dger konst de kan lana ut i
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Exempel pa hur
ett verk tidigare
kunde lanas ut
till allmanheten,
liknande en bok
pa ett bibliotek.
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ndgon storre omfattning. Att administrera utlan
av konst som dgs av konstnéren sjilv, eller annan,
ar mer komplicerat och inte lika intressant, sdger
Katarina Renman Claesson, férbundsjurist pa
KRO.

Utlan av konst kréver 6verenskommelser med
dem som dger konsten. Det ir ocksa avgorande
att det verkligen handlar om utlan och att ingen
ersittning betalas ut. Om ersittning betalas defi-
nieras det vanligen som uthyrning. Vidare &r det
slags blandade modell som Uledborgs konstnérs-
forening anvinder sig av ingenting som Renman
Claesson dr bekant med. Hon har fatt in fragor om
uthyrning av konst, men det dr en marknad som
utvecklas langsamt. Det som kan upplevas som

komplicerat dr att uthyrningsrétten inom EU, till
skillnad fran USA, inte foljer dganderétten till
konsten. Det ar alltsd upphovspersonen, och inte
dgaren av ett konstverk, som ska ge sitt tillstand
till uthyrning.

NAGRA AV DE fragor som blir aktuella att fundera
pé for konstnirer handlar om vad uthyrningen
medfor och vad som ingér i avtalen f6r uthyrning.
Ar det exempelvis bittre att behilla ett verk si att
det finns tillgangligt for potentiella kopare eller
utstéllare jamfort med om det hyrs ut och da en-
dast ar tillgingligt for den som hyr verket? Finns
det villkor i avtalet som mojliggor forsiljning
under hyrestiden? Och hur sikerstiller man att
det uthyrda konstverket inte skadas eller forsvin-
ner hos formedlaren eller den som hyr verket? En
annan aspekt dr om hyresersattningen motsvarar
de kostnader som man har for uthyrningen samt
priset som satts pa konstverket. Om inte, kan det
dnda finnas fordelar med uthyrningen?

- Det dr viktigt att granska den ekonomiska
modellen som konstnér och att vaga tdnka nytt
béade vad giller fordelar och nackdelar. De har
fragorna maste man se dver innan man ingar
uthyrningsavtal, inklusive villkoren for utkop av
konstverket. Men om man hittar en ordning dir
det inte finns nagon storre risk gillande forsak-
ringar eller konkurs hos hyrestagare eller formed-
lare och om konstnaren far en acceptabel ersitt-
ning - da kan det absolut vara intressant som
affirsmodell. D4 kanske man ocksé kan na en
annan malgrupp dn den "vanliga” konstkoparen.
Jag vetinte varfor det inte lossnat riktigt, siger
Katarina Renman Claesson. ®

Karin Frid dr skribent och konstkritiker.
Nora Lorek dr fotograf och bildjournalist.

“Det dr viktigt att granska den ekonomiska
modellen som konstuir och att viga tinka nytt
bade vad giller fordelar och nackdelar.”

Katarina Renman Claesson, férbundsjurist pa KRO. roTo: JANN LIPKA
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Konstnarernas
Riksorganisation.
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Vill du komma i kontakt
med Konstnarernas
Riksorganisation i fragor
som ror till exempel
medlemskap, kurser eller
vart konstnarspolitiska
arbete?

Kontakta vart kansli pa
mejl kro@kro.se eller
telefon 08-545 420 80,
eller besok www.kro.se
for mer information.
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KRONIKA SARA EDSTROM
Ge konstniéirer tillgang
till terygghetssystemen

UNDER EN KORT period for cirka 30 ar sedan
fick jag erséttning fran A-kassan. Efter-

som jag visste att jag skulle bli konstnir sa
kindes det oarligt att sitta pA moten med en
handladggare och forsoka hitta nagra rutor
att kryssa i som beskrev den yrkesbana jag
var ute efter. Det fanns ju inga anstallningar
som konstnér! Sa jag startade enskild firma.
Forutom denna korta period av A-kassa

s har mina enda ersittningar fran trygg-
hetssystemen varit barnbidrag och f6rild-
rapenning for mina tre barn. Inte en enda
sjukdag har jag haft, inte en enda vab-dag
har jag tagit ut. Nu borjar jag komma allt
nirmare pensionsaldern. I Konstnarsnamn-
dens rapport om konstnérernas villkor som
pensiondrer, utgiven ar 2020, framgar det
att gruppen bild- och formkonstnarer &r

de kulturarbetare som i storst utstrackning
fortsitter att vara yrkesverksamma, langt
efter uppnidd pensionsélder. Ar det for

att vi tycker att det &r sa roligt att fortsétta
skapa, eller dr det for att vi maste jobba vi-
dare, eftersom vi haft sa laga inkomster och
darmed en sa knaper pension, for att kunna
leva nagorlunda dragligt?

SOM EGENFORETAGARE OCH frilansande
konstnir dr det mitt eget ansvar att pen-
sionsspara. Men jag har varit tvungen att
prioritera att betala hyran och kopa vin-
terskor till mina barn. Det har inte funnits
manga korvoren att ligga pa sparande.
Under hela denna tid har jag dock betalat in
till vart gemensamma trygghetssystem via
skattsedeln, men utan att fa den trygghet
som hela systemet syftar till. Det &r inte sa
konstigt att det rispar som knivar i sjidlen
nér vi konstnérer om och om igen far hora
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att vi maste ldra oss att ’sta pa andra ben
an bidragsbenet” som kulturministern sagt
om oss.

Det sticker nog sdrskilt mycket i 6gonen pa
en del att konstnérer kan fa statliga stipendi-
er, som ju ofta utmalas som bidrag. Men det
vi maste komma ihég dr att vi gemensamt,
over partigrianserna, i Sveriges riksdag kom-
mit fram till att ett fungerande, demokra-
tiskt, oppet samhalle behover fria konstna-
rer och ett levande kulturliv. Vi dr s 6verens
om detta att det star inskrivet i grundlagen:
”Yttrandefriheten enligt denna grundlag har
till indamal att sikra ett fritt meningsutbyte,
en fri och allsidig upplysning och ett fritt
konstnérligt skapande.”

For att uppna detta maste ju konstnarerna
kunna arbeta just fritt, vilket stipendierna kan
underldtta. Men man maste komma ihag att
av alla Sveriges bild- och formkonstnérer var
det bara 625 stycken som mottog Konstnars-
namndens olika arbetsstipendier 2024. Det ar
bara en liten andel av alla konstnérer i Sverige.
Dessutom ér de ett- och tvaariga stipendierna
-som dr de vanligaste - varken sjukpenning-
grundande eller pensionsgrundande.

Pa regeringens bord ligger sedan 2023 en
utredning klar som foreslar forandringar i hur
man beraknar den sjukpenninggrundande
inkomsten, vilket skulle innebara forbattring-
ar inte bara for oss konstnérer, utan for alla
kombinatérer inom den sa kallade gig-eko-
nomin. Men ingen proposition har lagts fram
annu, och ingenting lar handa fore valet i
host. Hur linge ska det dr6ja innan vi far
tillgang till trygghetssystemen? @

Sara Edstrom
konstnar och riksordférande
Konstnarernas Riksorganisation
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Positiv utveckling for auktionshusen enligt ny rapport

| bérjan av februari slappte
Konstnérernas Riksor-
ganisation rapporten
Konstbranschen i siffror
2025 som presenterar
statistik och analyser om
utvecklingen pa den svenska
konstmarknaden. Rapporten
visar att antalet férsaljningar
pa auktionshusen har 6kat
sedan 2018, vilket befaster
bilden av dem som viktiga
aktorer pa den svenska
konstmarknaden. En del
av Okningen kan forklaras
med att auktionshusen har
satsat pa digital forsaljning
och att detta fick ordentligt
genomslag i samband med
pandemin.
Foérstahandsmarknaden
ar den marknad dar ett
konstverk introduceras for
en publik och séljs for forsta
gangen. Forsaliningen sker

ofta via en formedlare, som
ett galleri, men dven direkt
av konstnaren. Hur forsta-
handsmarknaden utvecklas
ar darfor av stor betydelse
for manga konstnéarers
forsorjning. Antalet gallerier
och konsthandlare 6kade
visserligen ndgot mellan
2024 och 2025, men den
langsiktiga trenden ar att de
minskar i antal.

Aven fér konstféreningar-
na ar trenden nedatgaende
nar det géller antalet foren-
ingar i Sverige, och vardet
pa deras inkdp av konst har
minskat kontinuerligt under
en langre period. En viktig
forklaring ar att vinster i
konstlotterier pa arbetsplat-
ser kan férmansbeskattas.
Det har gjort det svarare for
foretag att stodja konstfor-
eningar.

KonstnArentas
Riksorganisation.

Konsthranschen
i siffror 2025

Konstbranschen i siffror
2025 ar forfattad av Maria
Adenfelt fran Sweco Sverige
och bygger pa statistik
fran bland annat SCB och
Bildupphovsratt. Rapporten
ges ut i samarbete med
Bildupphovsratt, Konst-

Rapporten kan laddas
ner fran Konstnirernas
Riksorganisations webb-
plats, kro.se/rapporter
eller skanna QR-koden
nedan.

Rapportomslag,
installationsbild av Lena
Trapps Ocean walls (2024).
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hantverkscentrum, Sveriges
konstféreningar och Svenska
galleriforbundet. Den
innehaller intervjuer med
foretradare fran Statens
konstrad, Bukowskis, Platina,
Svenska galleriférbundet och
Sveriges konstféreningar.

FONDEN SOM GRUNDATS
AV KONSTNARER

-FOR KONSTNARER

* Bidrag fill glasdgon och tandvérd
o Tillfilligt stod vid sjukdom
« lirlig pension frén fyllda 65 ar

KONSTNARERNAS HJALPFOND
08-767 30 00

www.konstnarernashjalpfond.se
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Varje droppe farg
I avloppet ar en
droppe for mycket

Du kan bidra till en battre
miljo genom att valja att
maéla med kadmiumfria
farger och ta hand om dina
fargrester pa ratt sitt.

Mer information om hur du
malar miljdanpassat finns
pa www.kappala.se

i e
KAPPALA

Fér renare sjdar och skargard



Konstnarernas
Riksorganisation.

Mats Berglund (MP), Louise Thunstrém (S),
Pia Trollehjelm (SD), Marie-Louise Héinel Sandstrom (M),
Vasiliki Tsouplaki (V) och Catarina Deremar (C).
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Sverker Sorlin.

Konsten och bilden i fokus

Fr.v. Josefine Engstrom, Sara Edstrom och Jonas Berg.

for viktigt samtal i riksdagen

KUNSKAPSSEMINARIET "BILDER FOR
en ny tid - ett samtal om bildens virde,
villkor och framtid” samlade en mycket
kompetent grupp deltagare och en
stor ahorarskara i riksdagens andra-
kammarsal den 21 januari. Seminariet
handlade om hur konsten, bildska-
pandet och konstnérernas villkor
paverkas av samhaéllsutvecklingen. Det
genomfordes pa inbjudan av Miljopar-
tiets och Moderaternas partigrupper
och i samarbete med Konstnarernas
Riksorganisation, Svenska Fotografers
Forbund och Svenska Tecknare.
Idéhistorikern Sverker Sorlin inled-
de med ett férdjupande foredrag om
kulturens varde foljt av anféranden av
medlemsorganisationernas ordférande
- Sara Edstrom, Jonas Berg och Josefin
Engstrom - om de samtida utmaningar-
na inom respektive filt. Fotografen Anna
Clarén, konstniren Klara Kristalova och
illustratoren Aron Landahl berittade om
sina arbeten och praktiker.

Sex ledamoter fran riksdagens
kulturutskott - Mats Berglund (MP),
kulturutskottets ordférande, Louise
Thunstrom (S), Pia Trollehjelm (SD),
Marie-Louise Hianel Sandstrom (M),
Vasiliki Tsouplaki (V) och Catarina
Deremar (C) - var ndrvarande och fraga-
des ut om sina respektive partiers kultur-
politik, med konsten och bildskapandet
ifokus. Professorerna Maria Lantz och
Niclas Ostlind samt Konstnarsnimn-
dens direktor Mika Romanus bidrog i sin
tur med sammanfattande kommenta-
rer. Hela programmet var omsorgsfullt
modererat av Tobias Nielsén.

VI FICK HORA ménga tinkvirda och
fordjupande redogorelser om kulturens
virde, utvecklingen for bildskapandet

i samhallet och konstens stillning i en
foranderlig vdrld. Var ordférande Sara
Edstrom lyfte sdrskilt betydelsen av
konstnarlig frihet for ett demokratiskt
och motstandskraftigt samhalle:

a4

”Konstnérernas Riksorganisations
viktigaste fraga, vid sidan av den allde-
les sjdlvklara och konstanta fragan om
att vi maste fa skiligt betalt, handlar
om vikten av att varna principen om
armldngds avstand och konstnirlig
frihet. Det vi behover ér ett Sverige
som dven i svara tider haller kulturens
fackla hogt. Lat oss arbeta tillsammans
for att forsvara den konstnarliga frihe-
ten och se till att konsten kan fortsétta
bidra till att bygga det demokratiska,
motstandskraftiga samhalle vi alla
vdrnar.”

SARA AVSLUTADE SITT anférande med
en appell till de narvarande riksdagsle-
damoterna: ”Det vi vill skicka med er
politiker hér idag ar hur viktigt det ar
att vi i Sverige inte halkar efter. Det gér
inte att agera som att konst och kultur
ar en lyx vi ska unna oss i goda tider, det
ar en grundliggande samhillsfunktion
och en demokratisk réttighet.” @
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Langsiktigt paverkansarbete i Uppsala lan

| var serie intervjuer med lokala
foretrédare har turen kommit till
Konstndrernas Riksorganisation
i Uppsala ldn. Vi stdllde nagra
fragor till féreningens nuvaran-
de vice ordférande och tidigare
ordférande Roine Jansson.

Du har ju varit aktiv ldnge i
Konstnarernas Riksorga-
nisations lokalférening i
Uppsala lan. Hur upplever
du att er verksamhet har
forandrats 6ver tid?

- Jag blev vald till ordfo-
rande i slutet pa 1970-talet
och satt dven som ordféran-
de inagra perioder pa 1980-
och 1990-talen. Pa den tiden
ingick ocksa representanter
fran de lokala styrelsernai
riksstyrelsen. Det innebar
att man fick information om

vilka processer och projekt
som pagick och att man lar-
de sig mycket. Jag tycker att
det var en stor fordel jamfort
med dagens organisation
som ar mer centraliserad.
Jagtackade jatill attingdi
styrelsenigen for nagra ar
sedan.

Nar det géller verk-
samheten har man
jobbat pa ungeféar
samma sétt hela
tiden, men nagra
saker har forand-
rats. Tidigare var
det viktigt att foku-
sera pa det fackliga
arbetet och att inte
arrangera utstall-
ningar, men i Uppsala har vi
ocksa drivit verksamheter
som Konstkuben. Daremot

|
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ar det fortsatt lika viktigt
som tidigare att uppvakta
kommuner och regioner fér
att skapa battre villkor for
konstnarerna.
Vilka fragor har ni pa ert
bord just nu?

- Fragan om ateljéstod ar

viktig for oss. Vihar tidigare
fatt igenom ett ateljé-

% stod i Uppsala
kommun och

arbetar nu aktivt

for att alla kom-

muner i lanet ska
infora det. Vi vill
ocksa att kommu-
ner och regioner
ska gora fler inkdp
av 16s konst pa ut-
stallningar, nagot som man
gjorde i storre utstrackning
pa 80-90-talet.

Roine Jansson
FOTO: PRIVAT

Vilka lirdomar har du fatt
med dig fran din tid som
fortroendevald?

- Nar vi akte runt i kommu-
nerna och uppvaktade poli-
tikerna sa upplevde vi att de
uppskattade vara besok. Aven
i de mindre kommunerna
forstod man behoven och skét
till pengar sa att féreningar
kunde genomféra utstall-
ningar. Man maste vara aktiv
nar det galler uppvaktningen
av politiker. Det ger resultat.
Det &r ocksa viktigt att man
skapar en naturlig kontakt
med politiker, men man ska
inte fjaska, det ar viktigt att de
respekterar det man gor.

Jon Brunberg

kulturpolitisk strateg och press-
ansvarig pd Konstndrernas
Riksorganisation

EUROPA
OCH

For mer info
{ Ids in qr-koden eller
gain pa kro.se

QO S [ X
Prenumercera pa konstnaren!
KONSTNAREN 3r Sveriges enda tidning som féljer utvecklingen av konstnarsrollen och
konstnarers arbetsférhallanden och &r oumbarlig for att férsta vad det innebér att verka som konstnar idag.

| KONSTNAREN introduceras konstnérer, forskare, curatorer, gallerister och andra centrala personer liksom
samtida tendenser i konstvarlden genom intervjuer, reportage, litterara texter, kronikor och bildessaer.



I Bile-

I ) upphovsratt

Bildupphovsrétt foretrader runt 150 000 bild- och formkonstnarer i hela varlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsrétt i Sverige drivs utan vinstintresse.
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KRONIKA ASA BERNDTSSON
“Doden, doden, doden”

"DODEN, DODEN, DODEN" ir ett citat fran
Astrid Lindgren som alltid inledde samtal
med sin syster med dessa ord. S var det
avklarat, sa hon. Men riktigt sa enkelt dr det
inte, sarskilt inte om du star med ett arv efter
en konstnar.

I Bildupphovsritt finns 2 191 medlem-
mar som dr rattighetshavare efter avlidna
konstnirer. De ar det till dess att 70 ar har
passerat efter konstnarens dod da upp-
hovsratten upphor att gilla. Det kan bara
med sig bade fordelar och utmaningar.

I arvet efter en bildkonstnir ingér ofta
arbetsmaterial, skisser och verk. De kriaver
lagring, skotsel (renovering, konservering)
och montering for att kunna visas. Om

de efterlevande har ambitioner att halla
konstnarskapet vid liv och aktuellt sa ar det
ett stort arbete.

Som konstnar och som arvinge kan man
hantera en proppfull ateljé pa olika satt.
Vissa konstnarer forbereder sina arvingar
med nedskrivna instruktioner, andra gor
det svarare och lamnar en odefinierad hog
av konst. Vissa arvingar siljer av allt pd en
gang, om det gar, andra séljer ingenting eller
ndagra fa verk da och da for att inte urholka
konstnérskapet. Arvet efter konstnarer som
statt arvingarna nara blir forstas speciellt
men kanske aven knepigt. Det underlittar
om konstniren tydligt skriver vem som ska
arva upphovsritten och da hela upphovsrit-
ten, inte enskilda verk.

I vilket fall som helst sa ar det ett kriivande
arbete som kan medféra en hel del kostna-
der. Ibland hor jag kommentarer som “var-
for ska de efterlevande ha pengar?” och sva-
ret pa det ar enkelt: Det kostar en hel del att
forvalta och halla liv i ett konstnarskap om
man vill gora det med kunskap och respekt
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genom att stilla ut, bevara och administrera.
Bade tid och pengar. Forutom utstillningar
kan det handla om att leverera material till
oppna arkiv for forskare, kritiker och jour-
nalister och att uppratthalla eller strava efter
att utveckla en relation till konstmarknaden
och darmed till en publik av konstsamlare av
olika slag, fran amatorer till professionella.
Dessutom har manga konstnirsbarn fatt
vanta till sist bland kompisarna pa att fa en
ny cykel och griavt i ménga chipsskalar pa
langa, trakiga vernissager.

1 EN IDEAL SITUATION ir konstnéren sa
uppmairksammad under sin levnad att all
kvarlatenskap siljs och konstnérskapet
utvecklas vidare av olika aktorer som inte ar
alltfor beroende av arvingarna. Samtidigt
ar det inte orimligt att som arvinge fortsat-
ta konstnarens eget arbete med att forma
en image. I synnerhet om det inte finns ett
spontant levande intresse for konstnar-
skapet tenderar detta att glommas bort.
Det ar ocksa en form av sldktforskning att
lara kdnna en sldkting. S& hir siger Jacob
Derkert, barnbarn till Siri Derkert: "Genom
den nira relationen till de fysiska verken i
kombination med ldsning av olika former
av kallor har jag skaffat mig en relation till
konstnérskapet som ’liv’ och *verk’ som i sig
ar berikande, en intressant del av livet. Det
giller att undvika att leva upp till nidbilden
av en konstnarsanka/ankling som en drake
som bevakar en skatt. Mer praktiskt hand-
lar det om att inte vara blyg for att skapa
och uppratthalla kontakter med konstlivets
olika aktorer och att ta sig rad att radfraga
experter.” @
Asa Berndtsson
ordférande Bildupphovsrétt i Sverige
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Upptiack Kreatima Acrylic

Heavy body-farg av 100%
akrylemulsion. Passar bdde
nybodrjare och erfarna.

Hos oss pd Kreatima hittar du noga g
utvalda konstndrsmaterial fran alla

dina favoritvarumdrken.

Kreatirtia 2

Kungsgatan 58, Stockholm ¢ Kungsgatan 22, Géteborg E
Bogstadveien 1, Oslo ¢ Vestergade 2, Kebenhavn

Kreatima.com



Posttidning
Ej retur

Avséndare

AB Svensk Konstnarsservice

Hornsgatan 103
117 28 Stockholm

FORSAKRA DIG OCH DIN KONST
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sedan 1974. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara forsakringar i nara Konstnarernas »
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utovare. lesorgamsatlon' 3
Z
Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar % &
73 >
vara forsakringar. Om du har Gefverts Konstnarsforsakring pa arsbasis far du ”f«% 0§’
dessutom rabatt pa tillaggsforsakringar. o P

&
S
Gefvert har forsakrat konstnarer, konsthantverkare, illustratdrer och designers s
o
S
z
2

Ratt skont att ha allt forsakrat Gef\/er‘t

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se En del av Séderberg & Partners




