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Konstverk: Verdant Transmission; Patrik Béngtssoh

OANDLIGA MOJLIGHETER MED TERRAZZO

Med terrazzo gar det att skapa nastan vad som helst. Materialet ar oerhort hallbart och
lampar sig for bade inom- och utomhusmiljoer. Lat oss vara med och foérverkliga ditt
konstprojekt! Vi bollar garna idéer och bidrar med var kunskap.

L3as mer pa terrazzo.se/konst ﬁg%%a?% %0

ALWAYS CONTEMPORARY
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“Har det konstuirliga viivdet gaft | s UTSTALLAREN Efemir konst tar plats i Lund
ﬁ).rl’)"llt?;lr ll‘ft."liﬁ)?"’ll’lfkt’t 10. 3 FRAGOR Marja-Leena Sillanpaa om konstdebaclet i Orebro.
cllcr forstionrt att kowustuirens | ) rorVALTAREN Har offentlig konst ett bastféredatum?
ursprungliga intention inte finns | 1, roxus aipicsso och Elon Musk som robothundar
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9 rl‘ n D L4
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18. Bigert & Bergstrom drar till vildmarken

28. Glantan forkroppsligar lidande och lidelse

32. Konstsatsningar i Gulfstaterna - artwashing eller
konst for folket?

40. KONSTNARERNAS RIKSORGANISATIONS MEDLEMSSIDOR
"Om man istéllet gav konstnarer rimliga och hallbara villkor skulle fler
kunna utveckla sitt konstnarskap och dven na ut internationellt.”

44. BILDUPPHOVSRATTS MEDLEMSSIDOR "Upphovsratt 4r s gott som
alltid en internationell fraga.”

FOTO: OMN/LUNDS KONSTHALL

FOTO: ERIK AUGUSTIN PALM

6
ANANSNNNNSNNNNSNNNNSNNNNNSNNNNNSNENNNNNSNNNSNNNNSNNNNNNNNNNNN

n . . Chefredaktor: Medarbetare i detta PRENUMERATION Redaktionen: Konstnaren,
1) Bildupphovsratt Robert Stasinski nummer: Magdalena Ljung, HELAR 375 KR. KRO, Hornsgatan 103, 9 tr,
070-783 09 59 Erik Augustin Palm, Teckna prenumeration pa 104 62 Stockholm, e-post:
Kontakt: 08-545 533 80 Ansvarig utgivare: Emil Akerd www.kro.se. konstnaren@kro.se
Robert Stasinski Omslag: Jonas Westling Prenumerationsfragor: www.kro.se
- Redaktor sid. 5-16: Korrektur: Johanna Evelina Freiman, e-post: kro@kro.se
Kpns“lare_rna_s Nora Hagdahl Lundeberg evelina.freiman@kro.se Tryck: Trydells Tryckeri AB,
R|ksorgan|sat|0n_ Formgivare: Markus Edin 08-545 420 80 Upplaga 10 000 ex
Annonser: Hans Flygare, Tidningen ges ut av AB
Kontakt: 08-545 420 80 hans@annonshuset.se, Svensk Konstnarsservice
08-662 75 03

3 KONSTNAREN NR 3 2026



Robert Stasinski: "Offentlig konst beskrivs
garna som nagot vi dger tillsammans. Men det
gemensamma ar aldrig neutralt.”

hundratals ar hyllades och hedrades
Edward Colston av ménga i Bristol. Men
under senare ar blev statyn av honom i
stadens centrum alltmer omstridd. Under
en stor Black Lives Matter-demonstration
sommaren 2020 klattrade flera personer
upp pa monumentet. Inom loppet av nigra stormiga
minuter drogs statyn ner med rep, sldpades genom
staden och kastades i floden. Liknande uttryck
for historisk indignation mot monument 6ver
slavhandlare, kolonialism och rasism dgde rum pa
flera hall i viarlden - men inte i Sverige.

Det betyder inte att viljan att omprova hur det
offentliga rummet berattar historia, vilka manniskor
och erfarenheter som utesluts och vilka samtal som
ges plats inte paverkat synen pa offentlig konst i
Sverige. Nyligen invigdes Glintan pa Esperanto-
platsen i Goteborg - Sveriges forsta, men sannolikt
inte sista, hbtqgi+-monument - skapat av konstnéren
Conny Karlsson Lundgren. I detta nummer skriver
Emil Aker6 om monumentet och om hur verk som
Glintan kan fungera som offentliga plattformar
for nya berattelser och identiteter. Det har konsten
naturligtvis gjort dven tidigare, men kanske sallan
lika uttalat som idag.

Offentlig konst beskrivs gidrna som nagot vi dger
tillsammans. Men det gemensamma ar aldrig
neutralt. Varje skulptur, minnesplats, mural-
malning och konstnérlig gestaltning blir bade en
del av var gemensamma milj6 och en konfliktyta
dar principer som yttrandefrihet och armlangds
avstand, liksom fragor om representation och
minnespolitik, sétts pa spel. Filosofen
Nancy Frasers kritik av en enda, samman-
hallen offentlighet ledde till begreppet
subalterna motoffentligheter. Det
betecknar alternativa arenor dir under-
ordnade grupper kan samlas, formu-
lera sina sina berattelser och utveckla
idéer innan de moter den bredare,

dominerande offentligheten. Det vi ser idag ar
framviaxten av en offentlig konst som har sina rotter
justisadana motoffentligheter.

I detta nummer undersoker vi ocksa den offentliga
konstens livslangd, forhallandet mellan stad och
landsbygd och -inte minst - konstens roll som mjuk
makt. Erik Augustin Palm skildrar sina méten med
konstlivet i Gulfregionen och visar hur en mangfald
av offentligheter méts och bryts mot varandragenom
dessa lidnders konstnirliga megaprojekt. Magdalena
Ljung samtalar med duon Bigert & Bergstrom som
inte bara skapar offentlig konst pa nagra av landets
mest glesbefolkade platser, utan ocksa soker efter
mer héllbara sitt att gora det pa i en framtid som
skriker efter nya losningar pa dagens klimatproblem.

ar du ldser detta dr riksdags-
valet avgjort, och en ny politisk
verklighet vantar konsten och
kulturen. Oavsett vilka som styr,
nationellt eller lokalt, kommer
konstens roll att fortsitta vara
féremal for granskning, debatt och politisk press.
Just darfor behover den offentliga konsten forsva-
ras och diskuteras - inte som utsmyckning eller ett
tillagg till samhaéllet, utan som en plats
dar vi kan undersoka vilka vi har varit,
vilka vi dr och vilket samhille vi &r pa

\ vag att bli.

— Robert Stasinski
Chefredaktor

E Har hittar du
Konstniren
4 Podcast.
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BOCKER OM
OFFENTLIG KONST

Ett nordiskt Firenze -
Offentlig konst i Helsing-
borgs kommun
Helsingborgs stad, 2026
Det finns narmare 600
offentliga konstverk i
Helsingborgs stads dgo,
och boken presenterar ett
urval av dem. Titeln
anspelar pa Carl Milles
forhoppning om att
Helsingborg en dag skulle

bli ett nordiskt Florens och

inleds med en essd av
curatorn Martin Schibli.

Positioner i den offent-
liga konstens politiska
ekonomi: en rapport
Catharina Gabrielsson och
Eva Arnqvist, KTH Arkitek-
turskolan, 2026

Vad férvantas den
offentliga konsten egentli-

Redaktor: Nora Hagdahl

gen kunna astadkomma?
Under fyra ar har forfattarna
undersokt villkoren for
offentlig konst runtom i
Sverige. Genom roster fran
konstnarer, tjanstepersoner,
kulturarbetare och
medborgare synliggors ett
falt dér konstnarlig frinet
moter krav pa delaktighet,
samhallsnytta, trygghet och
hallbarhet.

-

OFFENTLIGA
KONSTRUNDOR

Ostersund
Kommunen har fyra
sjalvguidade konstvandring-
ar, trei centrala Ostersund
ocheniBrunflo. Langs
Torvalla skogs motions-
slinga finns bland annat
Karl-Olof Bjérks Algen och
kdrleksgudinnan (1986) och
Urban Normans Fdgel Fenix
(1983).

Enkoping
Langs Apromenaden finns
en sjalvguidad konstrunda
med verk ur kommunens
samling. Har finns bland
annat Rune Rydelius

Spelande (2008) och Theo

Jansons Volvo P (2009).
Kommunen uppmarksam-
mar sjalv en lucka i urvalet:
samtliga konstnarer som ar

representerade &r man.

Gavle

Gévle Konstcentrum har
samlat flera konstrundor,
har finns bland annat Eric
Grates Gudinna vid

FOTO: DIEGO DELSO

Krisande museum radfragar folket. National Gallery i London har samlat
ett demografiskt representativt urva
NG Citizens, som fram till 2029 ska ge rad om museets strategiska inrikt-
ning. Initiativet kostar 250 000 pund och har kritiserats av konservativa
politiker och roster inom konstvarlden som menar att det férsvagar den
konstnarliga kompetensen. Debatten kommer samtidigt som museet
brottas med ett underskott pa 8,2 miljoner pund och vikande besokssiffror
- och aktualiserar fragan om vem som ska ha inflytande 6ver offentliga
konstinstitutioner: professionen eller den publik som finansierar dem?

av britter i medborgarradet

hyperboreiskt hav
(1956) pa Radhustor-
get. Granitskulpturen
motte hard kritik nar
den placerades dér och
fick snart oknamnet
"Fnasket i plasket”. |
Gévle finns ocksa Carin
Ellbergs fem meter htga
Det femte elementet fran
2002, utfortirosa  Carin Ellbergs Det femte elementet,
betong.

2002.

. FOTO: LASSE HALVARSSON

ARABISK UPPLAGA AV FRIEZE

Frieze Abu Dhabi arrangeras for
forsta gdngen den 19-22
november 2026, Friezes forsta
satsning i Mellandstern. Mé&ssan
som samlar 84 gallerier fran 36
ldnder innehaller tva curaterade
sektioner ledda av kvinnliga
curatorer, Marika Sardar och

Tarini Malik, som enligt
pressreleasen ska undersoka
kulturhistoria i Férenade
Arabemiraten och den omkring-
liggande regionen. Las Erik
Augustins reportage om den
offentliga konsten i Mellanéstern
pasid 32.
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UTSTALLAREN MATILDA TJADER

Dct osvynliga

\VEM: MATILDA TJADER
\VAD:ROS AR EN ROS AR EN ROS AREN ROS

VAR SOMMARUTSTALLNING PA LUNDS KONSTHALL

I grupputstdllningen Ros dr en ros dr en ros ir en
ros pd Lunds konsthall under sommaren, medver-
kade Matilda Tjider med bland annat City Opera,
en performance om ljud och det offentliga rummet
som ror sig igenom konsthallen. Utstdllningen tar
avstamp i forfattaren Gertrude Steins experimen-
tella forhdllande till sprdket, dér ordens mening
framhdvs och forindras genom upprepning. For
KONSTNAREN berittar Matilda Tjider om att
arbeta med performance pd en institution, om
skillnaderna mellan bildkonstens och scenkonstens
produktionsvillkor och om behovet av langsiktiga
strukturer for flyktig och efemdr konst.

Kan du beritta lite om dina verk i utstillningen Ros
dr en ros dr en ros dr en ros!

- Jag visar dels négra fysiska verk, dels min
performance City Opera. Det dr en forestillning
som utspelar sig under 24 timmar och foljer fyra
performers och en forinspelad operasangare efter
att deras tag har blivit instéllt och handlar om att
de ror sig runt i staden - det offentliga rummet -
pé olika sitt. Det dr ndgot av en stadsvandring,
men som tar plats i en av salarna och pa garden
pa Lunds konsthall. Framf6r allt handlar verket
om ljud. Plotsligt finns dar en gatumusikant som
overraskar och sjunger jattehogt. Nagon annan
pratar i telefon. S& smaningom hamnar de pa en
klubb, men dér blir de tillsagda att ljudnivaerna
ar for hoga.

- Jag dr intresserad av fragor om vilken sorts

tar plats

Matilda Tjader

FOTO: MATHIAS TANG

Framfér allt handlar verket om ljud.

” Plétsligt finns ddr en gatumusikant som

dverraskar och sjunger jdttehégt. Nagon annan
pratar i telefon.

musik som far lov att ta plats var och hur den
institutionaliserats. Idén om noice dr nigot jag
arbetat med linge pa olika sitt. Performancen ror
svarigheten att ha klubbverksamhet i storstader.

I Malmo finns just nu ett projekt med ljudzoner
istaden, vilket ar ett intressant initiativ och
projekt, men som ocksa ér lite speciellt - eftersom
det kan innebdra att barer inte far finnas pa vissa
platser men pa andra. Det innebér att det plotsligt
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Interiors (Tetra Pak), 2026 (till htger)
Interiors (Centralstationen), 2026 (nedan)

OMN/LUNDS KONSTHALL

finns en kontroll av det offentliga rummet genom
ljudbild, vilket fascinerar mig.

Fanns det nagot sérskilt med Lund som plats som
paverkade arbetet?

- Nir jag blev inbjuden fick jag ganska tidigt en
bok som bland annat handlade om hur Fluxus
figurerade i Lund och hur det fanns en valdigt stark
koppling mellan Lund och Paris under 1960-talet.
Sa det fanns ocksa en vilja frin min sida att préva
hur langt jag kunde ta ndgon sorts paus pa konst-
hallen. Men sjdlva arbetet med performancet hade
skett innan, med std fran regionen.

Manga av verken i Ros dr en ros ir en ros dr en

ros dr ganska svargripbara i bokstavlig mening

- performance, ljud och liknande. Hur var det att
arbeta med den typen av media inom ramen for en
konsthall?

- Det var viktigt for mig fran forsta borjan att

[V]E]RIK]

MATILDA TJADER
City Opera, 2026 (performance)
FOTO: MADELEINE MALMSTEN

bade stilla ut fysiska verk och gora en performan-
ce. Jag arbetar vildigt mycket med ljud, och det

ar alltid anstrangande att visa ljud pa konstinsti-
tutioner, vilket inte ar en kritik, det handlar helt
enkelt om att man inte har vanan eller att museets
struktur inte dr uppbyggd kring det. Men jag fick
vildigt mycket tid att arbeta med verket. Jag blev
tillfragad ganska langt fore utstéllningen, s det
fanns resurser och tid.

- Sen dr det institutionellt svart att gora perfor-
mance i Sverige. Sékert pa andra stéllen ocksa.
Ofta betraktas det som nagot som kan smallas
ihop pé en sekund, eller som négot som inte be-
hover s mycket resurser. Det finns ocksé mycket
restriktioner att forhélla sig till. Jag kidnde inte
att jag var sirskilt drabbad av dem hér, men man
behover vara medveten om forvintningarna och
begrinsningarna. Om jag gor nagonting i en black
box dr det ofta inforstatt att jag ska fa en veckas
repetitionstid.

Vilka delar av arbetet med ett performanceverk
tycker du ir svarast for institutioner eller bestilla-
re att férsta som faktisk arbetstid? Ror det produk-
tionskostnader, material och arbetstimmar?

- Oftast handlar det om producentrollen.
Pl6tsligt star man som konstnér med ansvar for
att vara bade producent och konstnér. Det kan
bli alldeles f6r mycket. Jag tror framfor allt att
det ibland blir f6rvirrande och utmanande att
rora sig mellan olika industrier och uttryck-som »

KONSTNAREN NR 3 2026



bildkonst, ljud, som jag arbetar jattemycket med,
och performance. Om du s6ker pengar fran Kul-
turrddet for scenkonst har du en budget som ser
helt annorlunda ut dn nér du soker for bildkonst.
I scenkonstvirlden ér det helt normalt att man
planerar in repetitionstid i budgeten. Arbetet som
bildkonstnér dr mycket mer individualiserat och
orienterat mot den fiardiga produkten i slutet. Det
andra arbetet blir lite osynligt. Sen handlar det
séklart om andra saker vl pa plats, som vem som
kommer att skota ljudet. I fallet Lund ledde det
till att jag inte var med jittemycket sjilv i perfor-
mancet. Nagon behovde liksom hélla Gverblicken
hela tiden, sa det fick bli jag.

Du niémnde ocksa att ljud &r speciellt svart att
arbeta med i konstsammanhang. Har du nagra
konkreta exempel pa det?

- Det handlar mycket om kontroll f6r min del.
Jag har manga gnger blivit inbjuden att medverka
med ljud i utstillningar och sedan har det till slut
kompromissats om att ljudet ska vara i horlurar.
Det dr ndgonting som jag har lart mig att vara vl-
digt tydlig med att jag dr ointresserad av. Jag forstar
att ljud i en grupputstallning ar valdigt intrusivt.

UTSTALLAREN MATILDA TJADER

Det dr ndgonting som tar plats. Men samtidigt &r
det valdigt viktigt att se verkets integritet och att
inte stdnga in ljudet. Det ar ocksé vildigt mycket
det som jag arbetar med konceptuellt i min praktik:
behovet av att kontrollera ljud, behovet av att kont-
rollera genom exempelvis horlurar.

Du arbetar med performance, ljud och text, men
det finns ocksa objekt och skulpturala installa-
tioner i din praktik. Hur tinker du ekonomiskt
kring ett konstnérskap dir stora delar ir sa pass
immateriella?

- Jag reflekterar konstant 6ver det hir. Det dr
saklart jattesvart. Det enda jag kan svara ar att
jag verkligen forsoker hitta nagon slags styrka i
att arbeta over olika discipliner, men ocksa att
faktiskt lara mig att forsta de hér systemen och
hur jag kan komplettera dem pa olika sitt. Det dr
ett konstant spel mellan négot slags osynligt och
synligt. Nagonting som kan dokumenteras och
nagonting som inte kan arkiveras. Nagonting som
har ett visst virde i en ekonomi och ndgot annat
ien annan. Just nu forsoker jag arbeta valdigt
langsiktigt med att soka stod till performanceverk
som jag har gjort och som ska kunna turnera,

MUHAMMAD ALI
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CRYSTAL Z CAMPBELL

SAADIA HUSSAIN
INGELA IHRMAN
SIGNE JOHANNESSEN
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MARIT KAPLA
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samtidigt som jag ger ut musik. Att framtriada
innebér ocksa en viss sorts ekonomi. Men att sélja
verk ér fortfarande vildigt svart for mig att se som
en sjalvklar modell.

Utstéllningen i Lund lyfter flera immateriella
konstnarskap, men i konsthallen omges besékaren
énda av objekt. Konstvirlden bygger fortfarande

pa att nagot ska kunna visas - och kanske siiljas.
Vad krivs fér att ge stérre utrymme it mer efemira
uttryck?

- Jag tror verkligen att det handlar om att ge
saker tid och att investera i konstnirskap under
langre perioder. Vissa praktiker kommer inte
att resultera i vardefulla objekt. Det finns ocksé
nagot slags idé om att performance ér ett tillfélle.
Det ar kanske skillnaden mellan performance
och teater, men det hiar med att det ska ga sa
snabbt - att det ska levereras och tas massa bilder
som sedan ska cirkulera pa olika sétt och sen ér
det direkt pa nista grej - det ar nagot jag tycker

[v[Er[«] att man borde tinka om. Det ar ju en fantastisk
MATILDA TJADER mojlighet att fa turnera med ett performanceverk
Legacy, 2026 till exempel.

FOTO: OMN/LUNDS KONSTHALL Nora Hagdahl

o x & ‘_
A _




TRE FRAGOR MARJA-LEENA SILLANPAA

""Jag har ingen forestallning om att
kunna styra vad folk borde forsta nar
de moter konst.”

Openart dir Orebro kommuns biennal for
samtidskonst i det offentliga rummet och
har arrangerats sedan 2008. Infor drets
upplaga har konstndren Marja-Leena
Sillanpdds En tillfallig yta mellan ett
skogsbryn och marken blivit foremal for
en storre politisk debatt. Sverigedemokra-
terna i Orebro har beskrivit verket som

en rishog som har kostat 93 000 kronor
och anvint det i sin kritik av kommu-
nens kulturutgifter. Openart har invint
mot beskrivningen. De ndmnda 93 000
kronorna avser ett storre konstprojekt som
utvecklats under ett vesidens och omfattar
flera delar, diribland installationen

med restmaterial fran skogsavverkning
pd Olaiplan, ett ljudverk, verk i Nikolai-
kyrkan samt ett avslutande performance.
Summan omfattar ocksd kostnader for
bland annat konstndrens arbete, resor,
boende och produktion. Vi fragar Marja-
Leena Sillanpdd vad debatten egentligen
handlat om.

Vad har debatten vackt hos dig?

- Debatten i Orebro, som ju handlar
mer om hogerpolitik och mindre om
konst, speglar ocksa en baksida av det
konstnarliga yrket: att vem som helst
kan ta sig ratten att uttrycka sig som
expert, havda att just deras smak borde
rada och pésta att ens arbete inte &r
konst och att en inte ens ar konstnar
- trots att en, som i mitt fall, har 7 ars
konstnérlig utbildning och 22 érs erfa-
renhet som verksam konstnar.

- Jag forstar naturligtvis att politiker,
sommaren fore valet, har sina agendor.
De fiskar efter roster, och i det tycks allt
vara tillatet idag! Debatten har paver-
kat mig pa olika sétt - kinslor gér inte
alltid att kontrollera - men framfor allt
har jag behovt uttala mig sakligt och
paminna mig om att debatten faktiskt
inte handlar om mitt konstnérskap.
Vad ténker du dr den offentliga konstens
roll i samhaillet?

- Den offentliga konstens roll ar

——

"

=

att 1ata ménniskor som ror sig i det
offentliga komma i kontakt med konst,
umgas med den och forsta vad konst
kan ge och vara. Darfor dr det varde-
fullt ndr det finns manga infallsvinklar,
som i Orebro, dir de ansvarsfullt viljer
ut konstnirer som vartannat ar fritt

far utga fran en specifik plats i stads-
rummet. Ambitionen &r att undvika
likartade bidrag och istéllet 6ppna for
olika perspektiv.

- Att kunna genomfora mitt verk har
lange varit en lingtan. Det blev majligt
nu och dr extra aktuellt nar avverkning-
arna, kalhyggena och uttaget av grot
(avverkningsrester av skog, reds. anm.)
har eskalerat det senaste ret pa grund
av stor efterfragan pa virke och dirmed
hoga virkespriser.

Var reaktionen vantad? Vad tycker du
folk borde ha férstatt som de inte gjorde
med verket?

-Huvuddelen av mitt verk En tillfillig

yta mellan ett skogsbryn och marken ar
en rishog lanad fran ett kalhygge, och
den delen forstod jag skulle kunna

10

Marja-Leena Sillanpéda
FOTO: DANIEL ANDERSSON

fa kommentarer som att ”det inte ar
konst” eller "vem som helst kan gora
detta”. Men verket bestar ocksa av ett
ljudverk samt ett performanceverk
som kommer att framforas pa utstall-
ningens sista dag. Jag har ingen fore-
stillning om att kunna styra vad folk
borde forsta nir de moter konst. Re-
aktioner kommer, och sa far vi hantera
dem. Det har hint mig en ging tidigare
att ndgot tagits ur ett storre samman-
hang. Kénslor kan styras avimpulser
utan kinnedom om bakgrunden och
helheten, och dessa kan ocksa listigt
anvindas for andra syften. Produk-
tionskostnaden for att 1&na en rishog ar
niarmast obefintlig och limnar minsta
mojliga avtryck pa naturen fran min
sida, samtidigt som den pa ett tydligt
satt synliggor skogsavverkningarna.
Nora Hagdahl
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Zbynék Baladran, Chiara Bugatti, Ali Cherri, Oyvind Fahlstrém, Harun Farocki, Jean-Luc
Godard, Ane Hjort Guttu, Hamedine Kane, Kateryna Lysovenko, Asier Mendizabal,
Peter Nestler, Daniela Ortiz, Valérie Osouf, Gunilla Palmstierna-Weiss, Christoffer Paues,
Samuel Richter, Lenke Rothman, Lina Selander, Peter Weiss

fficrs Konsthall
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VEM:JOACIM ENEROTH, INTENDENT, OFFENTLIG KONST OCH SAMLING
VAD:NY VARD- OCH UNDERHALLSPLAN FOR OFFENTLIG KONST

VAR:HALMSTADS KOMMUN

Den offentliga konsten forvintas std kvar medan
staden omkring den fordndras. Men vem ansvarar
ndr materialen bryts ner, tekniken blir obsolet eller
verket stdr i vigen for nésta byggprojekt? Fragan har
aktualiserats i Halmstad, ddr kommunen reviderar
sin vdrd- och underhdllsplan for offentlig konst.
Den tidigare planen omfattade frimst fristdende
skulpturer i sten och metall. Nu ska dven fast och
byggnadsanknuten konst inkluderas, samtidigt som
flera dldre verk vestaureras, bland dem Hardy Strids
Landvinning, Carl Milles Europa och Tjuren och
Maria Schads Askbox I1.
Vi talar med Joacim Eneroth, inten-
dent for offentlig konst och samling i
Halmstads kommun, om konserve-
ringsskuld, konstndrlig intention
och kostnaden for att ldta konsten
levavidare.

FOTO: ANDERS ANDERSSON

Nar ett nytt offentligt konstverk
invigs &r det saklart alltid mycket stahej
kring sjdlva fardigstallandet, konstnédrens
idé och processen. Men vad hander egentligen nar
konstnaren ldmnar projektet?

-Vigor alltid, i samrad med konstnéren, en
skotselanvisning som ska hjdlpa och underlatta
for oss i framtiden. Dels handlar det om den arli-
ga och dagliga tillsynen, eventuella rengdringar
och sant, dels om fargkoder, material och teknik-
specifikationer. Om nagonting skulle ga sonder i
framtiden ska vi kunna laga det enklare.

- Nir konstndren har limnat projektet lagger vi

Joacim
Eneroth
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in konstverket i var konstdatabas. Vi lagger upp
det pa var digitala konstkarta sa att det blir en del
av var formedling. Ar det i stadskirnan tar vi of-
tast med nya konstverk i vira konstpromenader.
Det blir bade ett forvaltande rent praktiskt och ett
forvaltande genom att beritta om konstverket for
invanare och turister.

Ni haller nu pa att revidera kommunens vard- och
underhallsplan. Varfér behdvs det?

- Kommunens arbete har dndrat form genom
aren, utifran olika politiska stromningar och
for att man pa olika satt vill effektivisera vara
processer. Nagonstans i borjan av 2010-talet gick
driften av all offentlig konst helt 6ver till kultur-
forvaltningen. Det innebar att all skotsel av den
offentliga konsten belastar kulturnimndens och
kulturforvaltningens budgetar.

- D4 tog vi fram den forsta vard- och under-
hallsplanen, framfor allt f6r metall och sten i
stadskdrnan, vilket bland annat resulterade i
en storre konservering av Europa och Tjuren, en
fontdn i brons av Carl Milles pa Stora torg. Sedan
har vi successivt betat av det som konservatorer-
na pekade ut som viktigt att géra. Nu dr det dags
att revidera: Vad behovs nu? Vilka andra verk har
aldrats och behover tas om hand?

Vad kan man stéta pa for problem nir man ska
konservera dldre offentliga verk ur kommunens
samlingar?

- Vi professionella konservatorer gér bedom-
ningar om vad som behover goras och har stor
tillit till var profession och var bedomning. Samti-
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digt har det inte funnits virdplaner pa samma sétt
som de skotselanvisningar vi nu tar fram tillsam-
mans med konstnirerna nir vi avslutar ett nytt
projekt. Darfor gor konservatorerna ett ganska
stort efterforskningsarbete. De forsoker leta i
arkiven och titta pa vilka material och firgkoder
som har anvints.

Finns det samtidigt en ekonomisk konflikt mellan
den nya och den gamla konsten nir drift, vatten,
el och konservering belastar kulturférvaltningens
budget?

-Inigon mening finns det en inbyggd proble-
matik i offentlig konst. Man maste pa nigot sitt ta
hénsyn till att det 4r robusta material som héller
i en offentlig milj6. All konst som dr ute, framfor
allt utomhus i stadsrummet, kommer att paverkas
av att manniskor sitter, star, tar pa den eller sitter
ett klistermérke pé den.

- Det dr latt att man faller in i det har som
kanske kommuner ibland lider av: vi méste ha
sa effektiv drift som majligt, det ska kosta s lite
pengar som mojligt. Det ar helt logiskt eftersom
det dr skattepengar vi har att géra med. Men det
kan bli motségelsefullt just nar det géller konsten.
For konst ar juinte en parkbiank eller en plante-
ringslada. Det dr ett unikt objekt pa ett annat sétt.
Men det dr en avvigning vi hela tiden maste gora.
Borde resurser till forvaltning vara mer formellt
sakrade?

- Precis som tekniska kontoret har driftsmedel
och driftspersonal borde det givetvis finnas for
den offentliga konsten ocksa. En modell skulle
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Europa och tjuren (1926)
av Carl Milles.

All konst som dr ute, framfér allt

’, utomhus i stadsrummet, kommer att

paverkas av att mdnniskor sitter, star, tar pa den
eller sdtter ett klistermdrke pa den.

kunna vara att man pa nagot sétt avsitter motsva-
rande tva procent av budgeten for ett nytt konst-
verk till vird och underhall. Det finns kanske
problem i det ocksa - jag &r inte ekonom - men det
ar en modell som skulle kunna vara méjlig.

- Jag tinker att acceptansen for nya konstverk
som utmanar eller tar nya grepp om vad offentlig
konst kan vara oftast blir stérre om vi ocksa tar
hand om den dldre konsten. Det hinger ihop pa
ndgot sitt. Vi hade ett konstverk hér som sprutade
rent dricksvatten ut i Nissan. Vi valde att stinga
av det, och sedan tog det ganska méanga ar innan
vi byggde om det s att vi inte anvinde dricksvat-
ten. Nar vi uppforde ett nytt konstverk i nidrheten
var folks reaktion: Varfor koper kommunen ny
konst nir den inte kan ta hand om den gamla
konsten som vi dlskar? Det blir ett problemoch >
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FORVALTAREN JOACIM ENEROTH

Cyklisterna (1999)

vildigt orattvist mot de konstnérer som
uppfor den nya konsten.

Finns det en politisk risk i att tala 6ppet
om dessa fragor, da den offentliga kon-
stens kostnader ofta dr ett kénsligt amne
som upprér manga. Kan ett krav p3 att
ocksa budgetera for decennier av under-
hall bli ammunition fér dem som inte vill
bestilla konst alls?

- Denrisken finns vil alltid. Men jag
tror mer pé att vara transparent med vad
konsten kostar, lika vil som vi pratar oss
varma for vad konsten bidrar med. Jag
tror inte att vi vinner p4 att forsoka smy-
ga med att konsten ocksé kostar pengar
att ta hand om. Som tjansteperson kan
jag inte gora mer &n att argumentera for
konsten. Men det dr en politiskt styrd
organisation. S enkelt ér det.

Samtidigt dr de offentliga uppdragen en
central del av férsérjningen fér manga yr-
kesverksamma konstnérer. Om allt storre resurser
binds till vard av den befintliga samlingen kan det
paverka méjligheten att bestiilla ny konst. Hur ser
du pa det?

- Absolut. Det dr en sak man dr medveten om
ndr man jobbar med offentlig konst: att det dr
en bra inkomstkélla. Det dr ocksa viktigt for oss
ndr vi tilldelar konstnérer uppdrag, eller bju-
der in konstnarer, att titta bdde pa dem som ar
jatteerfarna och dem som ar mindre erfarna. Det
finns ett antal konstnérer som blir specialister pa
offentlig konst och far manga uppdrag, medan
andra kanske har svart att komma in pa den
marknaden, om vi ska anvianda de begreppen.
Det tianker jag att vi behover vaka lite 6ver som
bestillare, si att fler far mojlighet att fa de har
uppdragen. Det ger mer intressant offentlig konst
totalt.

Finns det ett problem med att ju hogre krav man
stiller pa hallbarhet, teknik, avtal och langsiktig
forvaltning, desto enklare blir det att vilja konst-
ndrer som redan kan systemet?

-Ja, sé ar det. Men dér tidnker jag verkligen att
mycket ligger pa oss pa tjinstepersonsniva att
klara av att stodja med kompetens for att matcha
konstnirens erfarenhet.

Hur b6r man téinka pa ett konstverks livslingd?
Ska offentlig konst bestiillas fér hundra ar framat?

-Som vi har jobbat de senaste dren uppskattar
vi, tillsammans med skotselanvisningarna och i
dialog med konstniren, en livslangd for de nya
konstverken. En muralmalning brukar vi till
exempel sitta fem ar pa. Da ar 6verenskommel-
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av Annika Simonsson.

” Folk i staden dlskade verkligen de

skulpturerna, s av den anledningen fixade
vi till dem sa att de fungerar permanent.

sen att det hir ska halla i fem ar. Direfter behovs
medvetna beslut kring vad det kostar att konser-
vera eller restaurera om det hiander nagonting
samt vad som har hént efter de hir dren i forhal-
lande till konstnérens intention och det konstnér-
liga virdet pa sjilva verket. Det tycker jag &r ett
ganska bra sitt: att redan vid uppforandet ha den
dialogen med konstnaren. Vad dr det f6r material
ijust ditt specifika konstverk och hur lang ar den
forvantade livslaingden?

Ska all offentlig konst bevaras?

- Det dr ett problem att den offentliga konsten
inte dr skyddad pa samma sétt som exempelvis
en fasad eller ett kulturminne. Kulturarvslagarna
giller ju inte den offentliga konsten. Det kan vara
ett problem, f6r ibland behdver vi stangas for att
konsten ska bevaras pa sin ursprungliga plats, i
sitt ursprungliga sammanhang, medan en fas-
tighetsagare, bAde kommunal och privat, kanske
tycker nagot annat.

- Nar vi i Halmstad byggde om Stora torg var
det till exempel en ganska lang diskussion om
Europa och Tjuren. Behover den sté precis i mitten
av torget, eller kunde de som tdvlade om torgets
utformning foresla en ny placering? Dér gick vi pa
kulturmiljo Hallands forstudie, att ett stort viarde
ligger i att den behaller sin ursprungliga placering
dér den har sttt sedan 1926.

- Sjdlvklart dr det alltid svart att ta beslut om att
ta bort ett konstverk. Men avvagningen blir: Har
det konstnirliga virdet gitt forlorat? Ar det sa for-
vanskat eller forstort att konstnérens ursprungliga
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intention inte finns kvar? Dé kanske det dr béttre
att plocka bort det én att lata det vara kvar i for-
vanskat skick. Nir det giller nyare konstverk har
vi alltid en dialog med konstnirerna innan vi tar
bort nagonting. Vi hade till exempel en muralmal-
ning av Finsta som det blev jattemycket klotter pa.
Klotterskyddet vi hade lagt fungerade tyvirr inte.
Da tog vi beslut tillsammans med konstnéren om
att det var bittre att tvatta bort hela konstverket.
Har de som bor i kommunen manga 3sikter kring
vilka konstverk som tas bort eller blir arga ndr det
till exempel flyttas pa konstverk?

- Det byggs om och det byggs nytt, och det dr
Kklart att vi flyttar konstverk titt som tatt. Har i
kommunen har vi bland annat flyttat Fredrik
Wretmans 0+0=38, eftersom verkets flytfunktion
inte fungerade och vi fick raddningstjansten att
dyka efter konstverket efter varje islossning.

Det var inte hallbart i langden, men den flytten
har vi fatt ganska mycket kritik for eftersom folk
verkligen gillade verkets placering. Langt innan
min tid hade vi en tillfallig utstillning i Halmstad
en sommar dar Annika Simonssons verk Cyklister-
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na bevarades efter utstillningen. De var byggda
med honsnit och papier-maché och malade med
nagot slags batplastfirg, men 6ver tid s6gs fukten
iniskulpturerna, och de borjade i stort sett falla
sonder. Folk i staden dlskade verkligen de skulptu-
rerna, sa av den anledningen fixade vi till dem s&
att de fungerar permanent.

Vad hidnder om konstnéren och kommunen inte dr
overens om vad som dr en acceptabel fériandring?
Vem har sista ordet?

- Ivara avtal med konstnéren skriver vi att vi
som forvaltare av konstverket har ritt att flytta,
magasinera och laga det. Men vi forsoker alltid att
ha en dialog med konstniren kring det. Oftast har
det handlat om saker som &r tekniskt svara for oss
att uppratthdlla. Konstnaren kanske har ansett att
vi ska gora nya forsok, och vi har i forlangningen
sagt att det hér tyvirr inte fungerar ldngre.
Mycket dldre offentlig konst dr gjord i sten, brons
och betong. Samtidens konst arbetar i betydligt
storre utstrackning med andra typer av medier -
ljus, ljud, andra former av digitala gestaltningar,
motorer och elektronik. Borde offentlig konst, med »

ing * Tavlor -':"'Fasat_ier o Viggar

]
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Ndr vi hade
”p/acerat dem ddr
kom samma person fran
skolan och sa: "Tusen tack
for att ni 6vertalade oss,
De dr ju fantastiska nu nér

de sitter paen vit vigg i
dagsljus.”

Raukar (1983) av Tomas Frisk.

tanke pa det langa férvaltningsperspektivet, vara
forsiktig med sadan teknik?

- Nej, jag tanker att vi absolut ska utveckla och
komplettera med nya, spannande uttryck. De
flesta konstnirer jag har jobbat med har ocksa
bra underleverantorer eller samarbetspartner
som reder ut tekniken. Och ir det en konstnar
som kanske inte har sa stor erfarenhet av att
jobba i offentlig miljo tinker jag att det dr vart
uppdrag som bestillare att sikerstilla att det som
ar bakom konstverket, det som lyser eller later,
ocksa fungerar ur en driftaspekt. Det kan handla
om att vi i skissbedomningen siger: Det hir dr en
jattebra idé, men vi behover 6ka budgeten med ett
visst antal hundratusen for att fa en teknik som &r
hallbar 6ver tid.

Samtidigt vet vi fran mediekonsten hur snabbt
tekniska format blir obsoleta. Institutionell kun-
skap kan férsvinna. Filer gar inte lingre att 6ppna.
Reservdelar slutar tillverkas. Ar det inte svart att
ens veta vad ett sadant verk kommer att kréva om
tjugo ar?

- Jo, precis. Det 4r samma sak med muralmaleri.
Det uppfors otroligt mycket konst nu som vi inte
riktigt vet hur vi ska ta hand om i framtiden.

Vad hénder da nir en ekonomiskt pressad kommun
skjuter upp underhall? Ett kulturarv gar ju inte
alltid att renovera ikapp i efterhand.

- Jag tycker att det blir lite markligt att inte se
den offentliga konsten som en del av kulturarvet.
Framfor allt hdr i Halmstad. Vi har bide Halm-
stadgruppen och surrealismen som ett kulturarv.
P4 sa sitt 4r den offentliga konsten en jattenatur-
lig del av kulturarvet.

- Generellt har vi redan en underhallsskuld for
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all konst som uppfordes under 1900-talet. Dar
forsoker vi beta av strukturellt med hjélp av vard-
och underhallsplanen och konservatorer. Men det
blir litt att vi hela tiden ar ett steg efter de behov
som finns, eftersom vi har en begransad drifts-
budget varje ar.

- Det jag ibland tycker dr det storsta problemet
ar nér staden fordndras. Man vill bygga om na-
gonting och sa ir ett konstverk i vigen. D4 kanske
man inte riktigt tar i beaktande vad det faktiskt
kostar att flytta ett konstverk, eller att tillfalligt
magasinera och plocka ner det.

Har du nagot exempel dér ett verk faktiskt har rid-
dats genom att ni kommit in i processen i tid?

- Vibyggde en ny gymnasieskola, Kattegattgym-
nasiet, for nagra ar sedan och skulle riva den gam-
la 70-talsskolan som lag pa platsen innan. Fran
skolans sida sa man: ”Snalla, vi vill inte ha tillbaka
de har raukarna.” Det var keramiska skulpturer i
beigea och bruna firger som satt pa en gul tegelvi-
gg med terrakottagolv och bruna spotlights. Det
var vildigt 70-tal.

- Men vi lyckades vanda pa skutan. Tillsam-
mans med arkitekten som ritade den nya skolan
ritade vi in en nisch pa en vigg precis intill mat-
salen. Nar vi hade placerat dem diar kom samma
person fran skolan och sa: “Tusen tack for att ni
overtalade oss. De ir ju fantastiska nu nar de sitter
pé en vit vagg i dagsljus.”

Nora Hagdahl
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TUSEN SOKTE
AI-RESIDENS
PA SERPENTINE

Alice Bucknell, Reina Mun,
Alfredo Salazar-Caro och
Auriea Harvey blev nyligen de
forsta mottagare av Serpen-
tine Gallerys nya residens for
Al och teknologi, bland drygt
1000 s6kande. Serpentines
sexmanadersresidens riktar
sig till konstnarer som arbetar
med Al, dar varje stipendium
ligger pa 10 000 pund (drygt
130000 kr). Konstnérerna
kommer att fokusera pa ett
enda projekt under sin
vistelse. Den mexikanska
konstnaren Alfredo Salazar-
Caro kommer att undersoka
mojlig integration av nya
teknologier med traditionella,
nedarvda kunskapssystem,
och amerikanen Alice Bucknell
bygger ett nytt verktyg for
generativa, digitala miljoer.

NY KONSTHALL
DELAR KRITIKERNA

Refik Anadols nya Al-konst-
hall Dataland i Los Angeles har
delat kritikerna i tva lager -
antingen ar det en blandande
sensorisk upplevelse av
Al-genererade projektioner,
dofter och biometrisk
interaktivitet eller en lika
avsaknad av konstnarligt djup.
Kritikern Ann Hirsch tyckte
efter sitt besok att konsthallen
har farre likheter med sina
geografiska grannar som The
Broad och MoCA och fler med
upplevelsescenter som
Museum of Ice Cream. Kritiker
har redan hanvisat till institu-
tionen som en "skarmslackare
pa steroider”, men de forsta
veckorna besckte cirka 10000
personer konsthallen. Pa
konsthallen far besokar-
na sarskilda armband
och halsband som mater
hjartfrekvens och
kroppstemperatur som i
sin tur paverkar
installationerna i realtid
for att skapa en immersiy,
fargexplosion pa vaggar
och golv samt i tak.

Mike Winkelmann, daven kand
som NFT-konstnaren Beeple,
har ater placerat sig i handel-
sernas centrum med sin
senaste installation pa Art
Basel Miami Beach, 2026.
Hans projekt Regular Animals
bestod av ett antal idgonfal-

lande robothundar utrustade
med hyperrealistiska huvuden
forestallande Elon Musk,
Mark Zuckerberg, Jeff Bezos,
liksom Picasso och Warhol.
Robothundarna rérde sigi
en liten hage och tog bilder
som bearbetades av Al och

FOTO: BEEPLE STUDIOS

sedan i princip "bajsades” ut,
som utskrifter. Varje robot-
hund saldes fér 100 000
dollar, och enligt uppgift fran
Wall Street Journal var den
férsta robothunden som
saldes den som Beeple hade
satt sin egen nuna pa.

AI-BILDER GAR INTE KOPPLA TILL ENSKILDA KONSTVERK

Vem &r egentligen upphovs-
personen bakom en Al-bild?
En ny studie fran Massachu-
setts Institute of Technology,
MIT, menar att det ofta &r
omojligt att harleda resultatet
till ett enskilt verk, en viss
konstnér eller ndgon annan del
av Al-modellens traningsdata.
Zheng Dai och David K.
Gifford vid MIT:s Computer
Science and Artificial
Intelligence Laboratory,
beskriver fenomenet som
"attribution decay” - ungefar
avtagande
tillskrivbarhet. Ju
storre traningsdata

en Al-modell anvander, desto
mindre betydelse far varje
enskild bild for ett specifikt
resultat. | tillrackligt stora
datamangder kunde forskarna
ta bort enskilda verk eller
samtliga bilder av en viss
konstnar utan att den
genererade bilden fordndrades
pa nagot patagligt satt.
Metoden prévades pa 24
Al-modeller med traningsdata
fran sju offentliga bildarkiv,
omfattande mellan 256 och
160 000 bilder. Sambandet
var tydligt: nar mangden
traningsdata 6kade blev det
allt svarare att identifiera

nagon enskild bilds betydelse
for resultatet.

Resultaten kan fa betydelse
for den pagaende debatten om
upphovsrétt, ersattning och
konstnarligt ansvar. Om en
Al-genererad bild liknar en
konstnars stil men inte
férandras nadr konstnarens
verk avldgsnas ur tranings-
materialet, kan det vara svart
att visa att just dessa verk var
grunden till den Al-genererade
bilden.

Studien publicerades den
18augusti 2026 | Nature
Communications.
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Vad hander nar konsten |lamnar galleriets skyddade rum och ger sig ut i
vildmarken? Sedan 1986 har Bigert & Bergstrom rort sig genom granslandet
. mellan konst, vetenskap och teknik - fran offentliga gestaltningar till storskaliga
- ~ experiment. Har berttar de om vad som sker ndr konsten méter vérlden,
- manniskorna och allt det oférutsagbara. : -
> TEXT: MAGDALENA LJUNG
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MAGDALENA LJUNG: Konstnirliga gestaltningar ar
en stor del av er karridr. Hur kom ni pa att ni ville
arbeta med det och varfor har ni fortsatt?

MATS BIGERT: Vi borjade med offentliga uppdrag
vid millennieskiftet, och vart forsta projekt var
Tanke Incognita, 2001, for Linkdpings universitet.
Det dr en stor, tom tankebubbla med en sittplats
under. Vi fragade oss: Vad gor man hér? Produ-
cerar man kunskap? Att utga fran platsen dr en
rod trad for oss. Vara verk ar sociala skulpturer,
de fullbordas av ett aktivt deltagande. I vissa kan
man sitta, i andra kléttra runt, basta eller grilla
korv. Detta interaktiva synsitt springer ur perfor-
mance, som vi ocksa har arbetat med.

LARS BERGSTROM: Det dr en intressant utmaning
att gora verk som forstdrker en plats identitet
och historia. Det dr ocksa roligt att manga kan ta
del av konsten och man kinner sig samhallsnyt-
tig, att man ger tillbaka ndgot. Sedan finns den
ekonomiska aspekten, offentliga uppdrag ar mer
vilbetalda dn utstillningar. Utan dessa uppdrag
hade vi inte kunnat gora vara andra projekt. I
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Bigert & Bergstrom, 2025
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BIGERT & BERGSTROM
Tomorrows Weather, Stockholm Central, 2012
FOTO: SASAKI YANG
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"Att arbeta med konstndrliga
gestaltningar dr inget fér neurotiker.
Det gdller att leverera det som
utlovas, halla stora budgetar och
strikta tidsramar.”

huvudsak har vi ett vixelbruk, vi har gjort omkring
30 offentliga verk och 150 utstillningar.
MAGDALENA: Om man som konstnir vill arbeta
med offentliga gestaltningar eller konst i offentlig-
heten, vilka vigar finns det att ga?

LARS: Tillfillet gor tjuven! Du kan deltaien
tavling, bli tillfragad, s6ka ett uppdrag som dr
utlyst eller komma med forslag pa eget bevag.

Du kan ocksa gora ett offentligt verk sjilv med
tillstand. Sensing the Arctic dr en land art-installa-
tion vi gjort pa en myr i Abisko, dér vi fatt tillstand
av Svenska Turistféreningen. Men sddana projekt
kraver forstas delvis en egen budget. Konstpoolen
och Stockholm konst &r tvé tips for dem som vill
komma in i branschen.

MATS: Kommuner gor konst for gator och torg,
landstingen ordnar med sjukhus, Konstradet
arbetar med Statens fastighetsverk, och Statens
konstrad levererar at Akademiska hus. Tidigare
valde Statens konstrad ut konstnérer sjélva, innan
nagon 6verklagade om att det stred mot lagen om
offentlig upphandling. Det forandrade spelplanen.
Nu utlyses uppdragen, och ménga konstnérer
sOker dessa via kringliga e-portaler. Men fordnd-
ringen har ocksd medfort att konstnirer utan
tidigare erfarenhet kan soka uppdrag. Kulturport-
foljen som vixte fram 2009 dr en annan forand-
ring som gor det mindre centralstyrt och medfor
att regionerna har ett sjilvbestimmande.




(VIE]R]K]

BIGERT & BERGSTROM
Lithium Crystal Sauna, Wasteland Skelleftea, 2026
FOTO: PAR OLOFSSON

MAGDALENA: Hur ér det att arbeta med perma-
nenta, offentliga verk kontra utstéllningar pa
konsthallar?

MATS: Offentliga verk dr langdistanslopp, frin

ax till limpa kan det ta tre till fem ar. Vi gor en av
avfarterna till Forbifart Stockholm, och jag minns
inte ens nar vi fick projektet. Att arbeta med
konstnirliga gestaltningar dr inget f6r neurotiker.
Det giller att leverera det som utlovas, halla stora
budgetar och strikta tidsramar samtidigt som det
oforutsedda intraffar. Hela arbetslag ar inblan-
dade i offentliga uppdrag, och manga ménniskor
ska kunna tycka om konsten under lang tid.

LARS: Det finns en annan frihet nar man gor konst
till en utstdllning. Man behdver inte ta hansyn till
en bestimd kontext.

MATS: Men begrinsningar kan ocksa gora en fri.
Det kan vara spannande att forhalla sig till olika
parametrar. Galleriet r ett vitt rum, du kan gora
vad fan du vill. Och?

LARS: Till ett galleri kommer de som vill se konst,
men i det offentliga konfronteras manniskor med
konst utan att ha valt det. Sddant kan bli proble-
matiskt, nar manniskor kanner att de far en
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skulptur i knét och sé sdger ndgon som bestdmmer
att det dr bra konst.

MATS: Eller nér en konstmecenat donerar ett verk.
Varfor da? P4 var plats! Men vi far ocksé dras med
reklam i det offentliga utan att ha begirt det. For
oss dr det viktigt att stadkomma en dialog. Vi har
sjdlva initierat Wasteland - Climate Action Park i
Skelleftea och fatt kommunen att bygga en hel
konstpark. Oppositionen har publicerat artiklar

om hur mycket det kommer att kosta, men efter-
som vi pratat med reportrar och dven pa plats med
de boende sa har opinionen vint. De som ska fa
konsten maste kinna sig delaktiga, vilket ar svart
om verket springer ur en tavling. Jag tror inte att de
bésta verken kommer ur tivlingar utan ur proces-
ser, men sa fungerar det sillan i Sverige.

LARS: Fysisk hallbarhet dr en annan aspekt av konst
idet allmdnna rummet, att verket ska tala yttre
pafrestningar. Det finns en anledning till varfér
offentlig konst sé ofta dr gjord av brons och sten,

de dr eviga material. I vér installation Tomorrow’s
Weather pa T-centralen ingér en massa elektronik
som maste bytas ut, och dér finns en tidsfaktor.
MATS: Ibland har vi varit naiva och anvint teknik
som blir foraldrad. Samtidigt dr det svart att lata

bli tekniken, och ingenting haller f6r evigt. Allt vi
maénniskor bygger dr temporirt, si den permanenta
konsten dr en chimdr. Nu siger man att det dr bra
om ett verk haller i femtio ar.

MAGDALENA: Verken ni gor handlar ofta om ménn-
iskans forhallande till naturen. Om klimatf6riand-
ringar, naturkatastrofer och ekologiska system. Hur
tanker ni om den miljomaéssiga hallbarheten i sjilva
produktionen av era verk?

LARS: Det mesta dr producerat i Sverige. G6r man
verket i lokala verkstidder pé orten dér det sedan
ska std kinns det extra bra. Men visst har vi skickat
bestillningar till Kina ocksa. >

FOTO: JEAN-BAPTISTE BERANGER

(V]EJR]K]
BIGERT & BERGSTROM Weather Canopy Swings, 2025




BIGERT & BERGSTROM
CO2 Lock-In, Stockholm, 2012
FOTO: CHARLIE DREVSTAM




FOTO: BIGERT & BERSTROM

FOTO: BIGERT & BERSTROM
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MATS: Nér vi arbetar med den grona omstillningen
som tema vill vi anvinda material som sjilva
kommunicerar nagot. Pebble ér ett foretag som
utvinner koldioxid ur atmosfiren och gor granulat
som kan blandas in i cement f6r att géra det mindre
miljofarligt. I verket CO2 Lock-In g6t vi koldioxid-
bojorna av atervunnet stal. Det skulle ocksa vara
kul att anvinda gront stal, men det finns inte &n.

Vi anvinder oss ocksa av svensk karnfuru, fram-
tagen pa ett hallbart sdtt, men det bidrar dnda till
kalhyggen. Det finns inget material som inte har ett
avtryck. Om utvecklingen ska ga at ritt hall maste
det komma pabud fran bestéllarna.

MAGDALENA: Har ni ndgot dromprojekt eller
mardromsprojekt i bakfickan?

MATS: Vivann en tavling i Landvetter om en

bro 6ver motorvigen. Vart forslag Cloud Bridge
sag fantastiskt ut i skiss och alla kostnader var
verifierade. Men nir projektet presenterades fick
kommunstyrelsen dngest for att det sag for dyrt
ut! Det var inte f6r dyrt, det bara sag for bra ut, sé

24

de blev ridda for opinionen och la ner forslaget.
Ettliknande exempel var ett verk for Vattenfall,
alla kontrakt var paskrivna men sedan kom rads-
lan 6ver att de skulle ligga en miljon pa konst. De
rev upp beslutet och betalade oss en halv miljon
ivite istallet. Det var for femton ar sedan och ar
preskriberat nu sa vi far prata om det.

LARS: Men hur mycket har det hir kostat? Det &r
en sa osexig och dum kommentar.

MATS: Wasteland i Skellefted som invigdes nu i
maj ir ett lyckligt projekt for oss. Det har vuxit
till en hel kunskaps- och klimatpark som involve-
rar andra konstnérer ocksa. Parken ligger pa en
gammal, férorenad industritomt, och temat ar
From Waste to Promise. Skellefted, som ocksa var
Northvolts stad, ar ett epicentrum for den grona
omstallningen och en spannande plats. Vi hoppas
att vart konstprojekt kan paverka staden.
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"De som ska fa konsten mdste kdnna

sig delaktiga, vilket dr svart om

verket springer ur en tévling.”
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BIGERT & BERGST :
Preppers Delight: SSP5; 202§
FOTO: PAR OL@FSSON : /

MAGDALENA: Hur har ni utvecklats konstnarligt
under de snart trettio ar som gitt sedan ert forsta
uppdrag? Vad bidrar arbetet med konst i det
offentliga med till konstnarskapet?

MATS: Det svaraste som konstnar dr att uppratt-
hélla en kénsla av innovation. Lithium Crystal
Sauna som vi precis gjort for Skellefted ar helt
klart vart mest avancerade projekt och var
forsta byggnad. Det ér 280 bitar metall som har
sammanfogats i geometriska monster. Verket
hémtar sin farg och form frén litiumkristaller,
vilket &r kopplat till batteritillverkning. Det ar
ocksa virldens forsta batteridrivna bastu.

LARS: Platsen inspirerar oss, den ir alltid ny och
kan féda en originell idé. Det dr ocksa intressant
med tekniska utmaningar, och mycket har hint
ddr under de senaste decennierna.

MAGDALENA: Hur har den offentliga konsten
generellt utvecklats under er karriar?

MATS: Sverige ir unikt i att vi lagger s mycket
resurser pa konstnirliga gestaltningar jamfort
med andra lander, och den offentliga konsten har
fatt en klart battre status. Nér vi gick ut Mejan
tyckte man lite synd om de konstnéarer som fick
gora offentliga uppdrag. Sa ar det inte nu.

(V]E[R]K]
BIGERT & BERGSTROM
Purpursndckan, Géteborg, 2024

LARS: P4 60- och 70-talet satsades det vildigt
blygsamt pa den offentliga konsten. I skolan dér
jag gick fanns det ingen konst 6verhuvudtaget.
Nu ér det sa mycket béttre att jag blir avund-
sjuk. Forr i tiden blev kiinda konstnérer hedrade
genom att stilla upp en av sina skulpturer ute

25 KONSTNAREN NR 3 2026
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"Det cir en paradox att
forsoka géra nagot i det
allmdnna som ska
tilltala alla.”

i offentligheten, utan en tanke pa platsens
karaktar.

MATS: Tankesittet gar tillbaka till idén om monu-
mentet som firar makten. I motsats till det finns
Egon Moller Nilsen som gjorde lekskulpturer pa
troskeln till 5o-talet. En annan mer nutida trend
ar idén om spektaklet. Att olika stider investerar

i konst som en del av upplevelseindustrin och
massturismen. Konsten har ocksa politiserats och
blivit mer styrd.

LARS: Det goda ir att politiker har en béttre forsta-
else for vad konsten kan bidra med. Att den kan
forstarka kvaliteten pa en plats och de boendes
sjdlvkéansla. Men det ar férstas ocksa sarbart med
politisk inblandning.

MATS: Nagot som blivit sdmre &r alla regler och
krav pa dokumentation. Sokande méste ha en
fallenhet for att skriva dokument. Juryn gar efter

BILD: BIGERT & BERGSTRO

ett podngsystem istillet for att diskutera i grupp.
Hallfasthetsinspektorer besiktigar konsten och
fragar om svetsdokument.

MAGDALENA: Hur ser ni pa ert arbete med den
offentliga konsten i var tid?

LARS: LinkOpings universitets rektor sa till oss att
larare och personal brukar samlas vid var skulptur
vid hogtidsstunder. Den har blivit ett nav som okar
platsens virde, det dr just sant man vill ska hdanda!
MATS: Det dr en paradox att forsoka gora nagot i
det allménna som ska tilltala alla. Hur ska man
bryta ny mark d&? I konsten handlar det ju ocksa
om att sérskilja sig frin andra.

LARS: Ett offentligt verk behover inte dlskas pé en
gang, folk kan dndra sin uppfattning om det, och
dar finns en pedagogisk knorr.

MATS: En konstnér gor inte bara ndgot som ska
vara lite snyggt, och idén om det offentliga ar
storre dn att kommunen bestéller ndgot. Det
offentliga dr en plats som behover problema-

(V]EJR]K]

BIGERT & BERGSTROM
Tanke Incognita,
Linkdpings

universitet, 2001

tiseras, och det ér roligt att smyga in en under-
liggande kritik pa sa sitt. Torget, agoran, har

en lang tradition och det dr viktigt att befolka
det med tankar. Men att stotas och blotas i det
offentliga sker allt mindre. Alla gir omkring i

sin egen podd. Dir kan konsten bli en motvikt
mot fragmentiseringen och polariseringen av
samhillet. Jag tror att den offentliga konsten har
en jittestor betydelse. Den har en formaga att
forindra samhaillet. ®

FOTO: STUDIO BIGERT & BEGSTRC")M )
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Hur gjuter man en mangfald av queera
erfarenheter i betong utan att slipa bort
komplexiteten och motsattningarna?
|Gldntan pa Esperantoplatsen i Goteborg
har ett dansgoly, ett kdk och ett sovrum
blivit byggstenar i Sveriges forsta
hbtgi+-monument. Emil Akeré fragar
vem ett monument egentligen kan
representera.

TEXT: EMIL AKERO

ey gshistorier

tong

28

MITT PA ESPERANTOPLATSEN i Goteborg ligger
ett rosa dansgolv, ett kok och ett sovrum ovanpé
varandra. Planritningarna dr hdmtade fran platser
dir queera liv har levts, organiserats och hallits
undan fran offentligheten. Tillsammans bildar de
Glintan, Conny Karlsson Lundgrens monument
over Goteborgs hbtqi+-historia. Men vem kan ett
saddant monument egentligen sigas representera?
Fragan aterkom under ett samtal pa Stockholm
Pride om planerna pa ett hbtqi+-monument i
huvudstaden. Utifran dessa ville jag forsoka nyan-
sera, eller i alla fall problematisera, nigra av de
underliggande fragorna. Detta utifrn det ndrmaste
facit vi har idag, Sveriges forsta hbtgi+monument,



FOTO: LO BIRGERSSON
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"Anledningen till att jag vagar kalla det facit’ ar den
rigorosa forankringsprocess som gjordes kring verket.”

Gléntan av konstnidren Conny Karlsson Lundgren,
pé Esperantoplatsen i Goteborg.

Anledningen till att jag vagar kalla det "facit” dr
den rigorosa forankringsprocess som gjordes kring
verket, vilket belyser byrakrati ndr den fungerar
som bist och inte bara blir ett modeord utan en
faktisk process dir man inte varit feg, angslig och
godtrogen, utan faktiskt vagat sig pa att 1ata ett
spektrum av identiteter vara just det.

For vi borjar ddr, med att sla fast att det inte
finns en hbtqi+-rorelse, utan det ar ett spektrum av
identiteter, begar, méal och asikter som samsas un-
der ett paraply. Jag kommer darfor i texten genom-
gdende att anvinda begreppet regnbagspersoner
och liknande. Delvis for att vi behover rora oss
ifrdn att stindigt addera bokstéver i en akronym
men ocksa for att begreppet "rérelse” konstruerar
en kinsla av kollektiv som det inte finns fog for.
Regnbagspersoner ir de som star utanfoér den
trygghet som heterosexuella cispersoner upplever
genom att vara just heterosexuella cispersoner.
Men jag som vit medelklassig homosexuell cisman
har per definition andra forutsittningar an en
icke-vit transkvinna. Det d4r den materiella verklig-
heten.

TILLBAKA TILL VERKET Glintan. 2018 limnade
Goteborgs stads hbtqi-rad i en motion till Charles
Felix Lindbergs donationsfond, for att skapa ett
offentligt konstverk. Begreppet monument kom
alltsa att anvindas senare. I boken om monumen-
tet, Gldntan - ett hbtqi+monument tar form, tillagnas
nistan en tredjedel av sjilva forstudien och arbetet
infor upprattandet av monumentet. Férstudien
inleddes 2020 med att konstniren Sam Hultin
samlade in berittelser som sammanstilldes under
vinjetten Mitt Queera G6teborg. Det ér berittelser
som visar pa brokigheten och mélkonflikterna; med
béde hatbrott, sexuella méten, det vardagliga livet
och den aktivistiska kampen samlad.

Hir dr det viktigt att komma ihag att ett regn-
bagsliv ir ett politiskt liv, ett liv som agerar utanfor
det antagna dr i sig ett politiskt liv, for hur myck-
et somliga vill gora politik till ndgot som sker i

riksdagen ir politik de handlingar som formar
samhillet. Om vissa liv 4r mer begrinsade eller
forhindras dr dessa liv mer politiska dn andra. I
forstudien fick &ven Queerrorelsens arkiv- och
bibliotek, QRAB, ta fram fem historiska skeenden
i Goteborg, gestaltade av Axel A. Karlsson Rixon,
Rudy Loewe, Marie Falksten, Kolbeinn Karlsson
och Leif Holmstrand. Ett annat delprojekt leddes
av Anna Linder fran The Swedish Archive for
Queer Moving Images, SAQMI, som fick uppdrag
att skapa ett filmprogram som gick under titeln Vi
finns overallt. I sin reflekterande text i boken skri-
ver Linder att filmprogrammet kunnat visa mer av
queert livi Goteborg som inte syns i det offentliga
rummet. Texten avslutas med ett resonemang
som jag 6nskar hade fatt ta mer plats, i forstu-
dien, i boken och i det allminna samtalet: "Det
svenska samhillet och Go6teborg ér tyvirr fortfa-
rande valdigt segregerat, vilket forstudien och det
slutliga monumentet ocksa visar. Nir allt kommer
omkring finns vi kanske faktiskt inte Gverallt.”

Pastdenden likt "vi har alltid funnits” bygger pa
ett antagande om att exempelvis homosexuella
alltid har funnits. Vilket &r snudd pa en anakro-
nism, eftersom begreppet inte dr neutralt, utan ar
kulturellt laddat med hur vi som sambhiille tinker
oss att en homosexuell person dr. Homosexualitet
ar, hur vi 4n ser pa det, en identitet som kan skilja
sig fran ett sexuellt begir eller en praktik.

I SAMTAL MED konstniren Conny Karlsson
Lundgren hor jag mig sjilv stélla en fraga om
relationen mellan figurativt och abstrakt och
avsaknaden av kroppslighet. I samma stund som
orden lamnar min mun sé borjar jag reflektera
over begreppen. Vad ar kroppslighet? Glintan ar
en form av kroppslighet. En figurativ tolkning av
det stingda, trygga, rummet, placerad mitt i det
offentliga. Ett forkroppsligande av det privatpoli-
tiska abstrakta regnbagslivet, de dér erfarenhet-
erna man inte kan ta pd men som gestaltas genom
olika lager. Glintan ér en scen, en metafor for den

="

Gldntan - ett
hbtqgi+ monument
tar form
(Arvinius+Orfeus,
2026)

—

Richard Dyer, The
Culture of Queers
(Routledge, 2012)

politiska kampen, f6r den politiska scen som regn-
bégspersoner tvingats upp pa for att kimpa for >

29 KONSTNAREN NR 3 2026



FOTO: LO BIRGERSSON

oe
o

sin rétt att existera. Glantan bestér av flera delar
gjutna i betong, terrazzo och marmor, allt i rosa,
omgirdat av trid. De tre storre lagren dr baserade
pé planritningar, gjorda i skala 1:1.

Underst har vi Dansgolvet, rosa terrazzo som
formar dansgolvet hos den historiska klubben
Touch. Ovanpa finns Koket, taget fran det queer-
feministiska kollektivet Hogst upp. Overst ir Sov-
rummet, baserat pa ett hus som under 1900-talets
forsta halft utgjorde en sexuell traffpunkt for méan
som hade sex med mén. Ovanpa detta ligger de
tre Kuddarna, skulpterade i marmor utifran rik-
tiga kuddar som bér pé riktiga berittelser. En resa
fran det offentliga rummet i form av ett dansgolv
till det mer privata i form av somnen. Omgirdad
av en rosa prickad linje i méssing, Rorelsen, en
symbol for de tidiga frigorelseparaderna, fore-
gangarna till dagens pridefestivaler. Verket omges
av fem trdd, Dungen, som kan symbolisera motes-
platser av olika slag. Glintan ér en forkroppsligad
gestaltning av regnbagsliv och vilka erfarenheter
en stad bar pa.

ANNNNNNNNNNY

"Hur skildrar man en hbtqi+-gemenskap
sominte ir en, utan ar en mangfald av
menskaper?”

30

Den centrala frigan dr dock: Kan ett monument
som Gléintan representera alla som ryms under
regnbagsparaplyet? Nej, sdger Conny Karlsson
Lundgren och utvecklar:

- Det finns sd manga lager pa den fragan och i
svaren. Hur genomfor man den hir typen av verk?
Hur skildrar man en hbtqi+gemenskap som inte
ar en, utan dr en mangfald av gemenskaper som
bara gar under ett slags regnbagsparaply med helt
olika intressen och ingdngar? Ibland samexisterar
de olika gemenskaperna, i ménga fall inte. Det var
ocksé den framsta anledningen till att jag verkligen
tvekade att soka det hir uppdraget 6verhuvudtaget.

CONNY BERATTAR ATT anledningen till att han
sokte uppdraget, trots en stor initial tvekan, var det
rigorosa forarbetet, samt Esperantoplatsen som
han sjélv hade en personlig koppling till nir han
som nyutkommen tonarsbog kom till Géteborg
och gick pa Touch. Conny och jag dr uppvuxna i
samma smalandska stad, Vastervik, som, aven om
det finns en generationsskillnad mellan oss, inte
har varit sa 6ppen fér homosexualitet.

For honom ér det inte enbart det fysiska monu-
mentet som ar sjdlva verket, utan dven det som
finns runtomkring. Sam Hultins digitala stads-
vandring, andra konstnirers forarbete, work-

KONSTNAREN NR 3 2026

Conny Karlsson Lundgren

FOTO: MIKE KARLSSON LUNDGREN



shopparna och hur Glintan anvinds som en scen
och en social plats.

- Och jag hoppas ocksa att det inte har skapat
ett verk som liksom dr for mycket meh. Det kan
bli for utslitat sa att det egentligen inte sdger
néagonting 6verhuvudtaget. Och risken finns att
det kan bli for abstrakt, for 6ppet, att allting kan
lasas in.

KULTURTEORETIKERN RICHARD DYER skriver i

sin bok The Culture of Queers att konstverk visar,
definierar och formar erfarenheter och idéer och
gor dem tillgdngliga. I denna process erbjuder
konsten mojligheter till spegling och identifika-
tion, ndgot som enligt Dyer dr grundldggande

for hur identiteter formas. Och hiar kommer det
politiska in, menar han, eftersom formandet aven
social grupp ar en politisk handling i sig, &ven om
gruppen inte ses som politisk. Och den har funk-
tionen av kultur ar viktig f6r grupper som osynlig-

ANNNNNNNNNNY

gjorts eller hallits undan, likt regnbégspersoner.
”Without that moment of identification, no other
political practice is possible.”

ETT VERK SOM Glintan kan vara en 6ppen
projektionsyta for spegling, igenkdnning och
identitetsbyggande. Det dr inte ett verk som alla
kan kinna igen sig i, men det innehéller bitar av
historier som skildrar olika relationer, erfaren-
heter och liv som ofta inte far synas eller ta plats.
Genom sin kroppsliga abstraktion av konkreta
platser f6r méten, blir Glintan ett verk som far
och tar plats i offentligheten och ger en majlig-
het, ett val, for individer att representeras eller
inte. Begreppet monument bir med sig manga
forviantningar, men i det arbetet som har gjorts
kring forankringen av verket och dess betydelse-
barande funktion skulle jag dndé sdga att det dr
ett monumentalt konstverk som representerar
dem det sédger sig representera. @

12 september - 4 oktober

Peaks of Presence

Christian Abrahamsson, Angeli
Blomback, Time Bohlin, Renan de
Menezes Anan, Dani Liljedahl, Joanne
L6fling Astrém, Mans Palmberg, Sofia
Tien, Fanny Aberg och Tin Aling
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Excessernas Arkitektur - en férhandstitt

Gijs Weijer
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AbuDhabi |

FOTO: TT BILD

| vast avfardas Gulfstaternas monumentala konst- och designsatsningar
ofta som rokridaer for pengar, makt och politiska missforhallanden. Under
sinaresor i Abu Dhabi och Dubai har Erik Augustin Palm mott en mer
motsdgelsefull verklighet. Bakom de stora museerna och spektakulara
prestigeprojekten finns ocksa migrantpraglade kvarter, lokala konst- och
designscener och offentliga rum dar manniskor mots. Vad hander nar
konsten lamnar maktens hander och tas i bruk av dem som lever i staden?

TEXT OCH BILD: ERIK AUGUSTIN PALM

villsbussen mot hamnomradet Mina

Zayed limnar snabbt den LA-lik-
‘Eande, rda urbaniteten i Abu Dhabi

akom sig; det politiska, industriella
och kulturella hjértat i Forenade Arabemiraten,
mindre polerat dn grannstaden Dubai. Likvil
finns dér fullt av flashiga fasader som nu gles-
nar; trafiken blir tyngre, skyltarna mer praktiska
an spektakuldra. Hir ute ligger Souq Al Mina,
ett turistanpassat marknadsomrade, dar fiske,
mattor, dadlar, industri och vardagsliv samexis-
terar. Inte den sortens plats som i forsta hand far
svenska kultursidor att tala om global samtids-
konst.
Léangst ut pa udden, som om den stigit upp

ur vattnet, ligger KAWS skulptur Holiday. Den
enorma uppbléasbara figuren, Gver trettio meter
lang, vilar vid kajen med en lysande mane i
famnen. Vattnet ramar in den, liksom sougmark-
nadens ljus, och hamnens trevnadsmyller utgor
soundtrack. Det dr ett monumentalt verk, en del
av ljuskonstfestivalen Manar Abu Dhabi. Det ar
ocksa kommersiell samtidsikonografi pa global
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turné, lika litt att avfdrda som att fotografera.

Men pa plats dr det mer 4n sa. Verket kiinns
inte bara placerat, utan tillfilligt absorberat av
hamnen. Det lekfulla blir inte mindre allvarligt
for att det ar populédrkulturellt. Skalan gor det
ndstan barnsligt, men miljon gér det ovéntat
jordndra. Det ér offentlig konst som inte kraver
férkunskap, men som dnda fordndrar hur platsen
uppfattas. Man kommer for figuren, men blir kvar
ihamnen. Utover turister dr figuren omringad av
hundratals lokalbor och géstarbetare.

Det dr dér fragan uppstar; vad hinder nér en
stat, ett emirat, en privat aktor eller en halvstatlig
kulturapparat ldgger enorma resurser pa konst i
det offentliga rummet? Det dr litt att avfarda som
signaler for dubios mjuk makt och performativi-
tet for att d6lja oritter - ett slags artwashing som
svenska kulturjournalister beskriver det. Kan
en kultursatsning av ”skurkstater” fungera som
mjuk makt och samtidigt skapa offentligheter,
erfarenheter och relationer som inte helt kont-
rolleras av den som finansierar den? Ja, det finns
mycket som tyder pa det.
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sad, arbetsvillkoren fér migrantarbe-

tare omstridda och rittssystemet vilar
pé andra principer dn europeiska. Men det bety-
der inte att varje kulturinvestering automatiskt
maste forstas som medveten vilseledning.

Etiketten "konsttvitt” ir ett sétt att slippa se
ndrmare. Museer blir rokridaer, arkitektur blir pr,
offentlig konst blir varumirkesputs. Kritiken ér
inte alltid fel, men &r ofta bekvim och okunnig.
Pa plats méter man inte bara pr. I Abu

Dhabi syns Louvre Abu Dhabi, Saadiyat Cultu-
ral District, Zayed National Museum, det
kommande Guggenheim Abu Dhabi och Team-
lab Phenomena. I Dubai édr det gallerier, design-
veckor, missor, privata initiativ och ett alltmer
sjalvmedvetet kulturliv. Under mina resor
till Abu Dhabi och Dubai har jag métt ménga
hbtg-personer, feminister, Palestinavianner,
aktivister och méinniskor fran andra icke-nor-
mativa sammanhang. De har tagit sig till Gulfen
for att konst, design och kreativa jobb har dragit
dem dit. Det gor inte stiderna fria i visterlandsk

‘ orenade Arabemiraten ér ingen liberal
* demokrati. Yttrandefriheten dr begran-

Holiday & en monumental 32 meter
13ng skulptur av KAWS, placerad vid
hamnomradet Mina Zayed.
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Muralmalningar och graffiti i downtown Abu Dhabi.

mening. Men det fordndrar de sociala miljéerna i
staden.

Kultur har aldrig statt fri fran nationellt iden-
titetsbyggande. Exempelvis Frankrike har linge
anvint kulturen for att forma och projicera bilden
av nationen, och inte heller svensk kulturpolitik
ar neutral: ocksa den formedlar virderingar, styr
representation och bidrar till samhéllsbygget.
Fragan dr darfor inte om Gulfstaternas konstsats-
ningar fungerar som mjuk makt - det gor de - utan
varfor detta skulle innebdra att deras kulturella
och sociala verkningar kan avfirdas.

PA SAADIYAT ISLAND reser sig Teamlab Phenome-
na som en vit, nastan molnliknande kropp vid vatt-
net. Byggnaden, ritad i samarbete mellan Teamlab
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“Personligen foredrar jag
mjulet framfor bart. Jag bar
inga negativa kinslor infor
kreativitet, nyfikenbet eller
respelet for kultur.”

TAKASHIKUDO, TEAMLAB

sdger han. Vi hade sjilva initiativet. Det var inte
annorlunda @n hur vi alltid har arbetat.

Gillande svensk kritik av kulturprojekt i Foren-
ade Arabemiraten som mjuk makt svarar han:

- Personligen foredrar jag mjukt framfor hart.
Jag har inga negativa kénslor infor kreativitet,
nyfikenhet eller respekt for kultur. Och om jag
maste tvitta hinderna gor jag det helst med tval.

Skiamtet dr fanigt men tréffsikert. Om det nu
ar friga om tvitt, varfor utgar vi fran att det som
har tvattats alltid ar genomfalskt? Varfor blir ett

Takashi Kudo, kommunikationschef fér konst- och mediekollektivet samhalle battre av att inte investera i konst?
Teamlab som 6ppnat ett permanent konstmuseum i Abu Dhabi.

akurako Naka, en av Teamlabs

toppansvariga och utbildad vid New York
Universitys campus i Abu Dhabi, bodde i
staden i flera ar innan Louvre Abu Dhabi

och MZ Architects, dr 17 000 kvm stor och virldens
storsta digitala konstmuseum. Men den liknar inte

\

ett traditionellt museum dér neutrala salar fyllts oppnat. Hon beskriver inte Abu Dhabi som fardig
med konst. Hir dr byggnaden formad efter verken. ~ kulturstad, utan som en plats dir hon bokstavli-
Teamlab kallar konceptet Environmental Pheno- gen sig en konstscen byggas.

mena. Installationerna uppstéar genom rumsliga - For mig handlade det inte s mycket om

och fysiska forutsattningar: luft, ljus, fuktighet, missforstand som om en ny forstaelse. Det var
vatten, rorelse, besokarens kropp. Vissa verk kan, att se en konstscen vixa fram, sarskilt ifriga om
enligt Teamlab, bara existera just hir. Flyttas de infrastruktur och program, séger hon.

fran rummet forlorar de sin form. Hon talar om NYU Abu Dhabi Arts Center och

NYUAD Art Gallery som centrala platser, inte
TAKASHI KUDO, KOMMUNIKATIONSCHEF p&d Team-  bara for internationella konstnérer utan ocksa for

lab, beskriver museet som en levande organism. lokala. Dér skapades publik, sprak, vanor.
Inuti skiftar takhdjder, volymer och former efter - Det Abu Dhabi jag kdnner idag dr annor-
verkens behov. Digitala vattenfall faller runt lunda &n det Abu Dhabi jag kinde da. Det finns
fysiska cylindrar; ljus ror sig som om luften blivit sa manga fler sétt att mota konst och fran fler
synlig; vattenytor svarar nar besokaren ror vid perspektiv.
dem. Det later som teknologisk mystik, men ar Nir hon talar om stora kulturinvesteringar gor
snarare kroppslig pedagogik utan pekpinnar. hon det med en tydlig inifranblick. Phenomena ér
Kudo, som bodde mellan Abu Dhabi och Japan statligt finansierat, ja, men hennes erfarenhet av
mellan tidig barndom och tidiga tonér - och som Abu Dhabi gir lingre tillbaka &n projektet.
senare dven bodde i Stockholm i flera ar, och till - Allt som driver kultur framéat - konst, musik,
och med blev en karaktar i Martin Kellermans teater - gor en stad mer spannande. Ibland sker det
serie "Rocky” - vill inte férklara Phenomena som inte direkt. Man hor att en vin gar pa en utstéll-
ett statligt bestéllningsverk. ning eller forestillning, och sa vicks ett intresse.
- Det vi gjort foddes ur vér egen Gvertygelse, Det dr en lagmild men avgorande iakttagelse. >
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Kultur fordndras inte bara genom manifest, utan
genom vanor. Nagon ser en konstnér for forsta
gangen och tar med sitt barn. Nagon forstar

att offentliga rum kan vara platser for annat dn
konsumtion, trafik eller 6vervakad representation.

ABU DHABI AR inte bara Saadiyat. I centrala
kvarter dir sydasiatiska restauranger, afrikanska
frisorer, smabutiker och kaféer delar trottoar
med banker och busshéllplatser finns en annan
visuell stad. Hir finns ett ovintat slaktskap med
downtown Los Angeles: i arkitekturen, smutsen,
bilarna. I blandningen av sprak, skyltar, dofter,
sociala rytmer och visuella lager.

Véggarna bir bade bestéllda mélningar och
tvetydigare spar. Arabisk kalligrafi - Khatt arabi -
dyker upp som dekorativt motiv, religios referens
eller ren grafisk energi. Pa vissa viggar syns kvin-
nor i sloja malade som sensuell graffiti, kulturellt
kodade bilder som fungerar mindre som exotiska
blickfang &n som urbana figurer i ett lokalt bild-
sprak. Man ser muralmalningar med motiv fran
handel, vardag och emiratisk identitet. Allt &r inte
spontant. Men dven det reglerade kan, i en tit och
mangkulturell vardag, borja leva pa andra sitt dn
bestillaren forestllt sig.

Som Mohammed Ahmed Ibrahims muralmal-
ning vid Madinat Zayed-marknaden, inspirerad
av frukt- och grénsaksstanden innanfor. Med
sina organiska former och intensiva farger ser det
mindre ut som offentlig utsmyckning och mer
som att marknadens puls pressats genom viggen.

Offentlig konst i Abu Dhabi ror sig mellan flera
poler: monumentet, museet, marknaden, viggen,
kalligrafin, skulpturen, gatan. Inte ett fritt konst-
nérligt paradis. Inte heller en tom kuliss.

ubai dr en annan sorts maskin. Mer

overproducerad, bendgen att gora

varje utsikt till en affisch. Det dr

lattare att ogilla Dubai &n Abu Dhabi,
kanske for att Dubai sd ogenerat stoltserar med
yta. Men yta dr inte motsatsen till kultur. Ibland ar
det dér nya former av liv forst syns.

Jim Stenman, en svensk-etiopisk journalist
med lang erfarenhet fran bland annat CNN Inter-
national, BBC World Service och Reuters, bodde i
Dubai i manga ar, numera pa deltid.

- Det finns manga olika Dubai, sdger han - vil
medveten om frestelsen att kalla staden konst-
gjord eller plastig, men menar att felet ofta ligger
ijamforelsen.
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Zayed National Museum.
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Sakurako Naka,
Teamlab, beskriver
Abu Dhabisomen
stad i stark
kulturell utveck-
ling.

FOTO: TEAMLAB

Kultur- och
konstbiografen
Cinema Akil i
Dubais alternativa |
omrade Alserkal
Avenue.

“Majoriteten av befolleningen
kommer nagon annanstans ifrin.
Det skapar nagot som vissa liser
som mindre autentislt, men det
ar ocksa sjilva stadens villkor.”

FOTO: MOHAMED SOMJI



Louvre Abu Dhabi ér ett konstmuseum pa Saadiyat Island
och drivs genom ett avtal mellan Frankrike och Forenade
Arabemiraten, vilket ger museet rétt att anvinda Louvrens
namn fram till 2047. Pa nagra fa ar har det blivit det mest
besékta museet i arabvirlden.

FOTO: DEPARTMENT OF CULTURE AND TOURISM, ABU DHABI

Sakurako Naka under det interaktiva konstverket
Levitation Void pa Teamlab Phenomena i Abu Dhabi.

- Ménga jamf6r Dubai med vist. Det skulle
jag inte gora. Det hir dr en ny plats som byggts
pé nagra decennier. Majoriteten av befolkningen
kommer ndgon annanstans ifran. Det skapar
nagot som vissa laser som mindre autentiskt, men
det dr ocksa sjélva stadens villkor.

Stenman upplevde Dubai som mer "6vercura-
terat” nir han kom dit 2016. Men efter pandemin
menar han att nigot har forandrats.

- Staden haller pa att mogna. Gar man till
Alserkal Avenue kinns det mer avslappnat. Det dr
som om Dubai langsamt har hittat sin egen rytm
- global, men dnda rotad i en lokal kultur.

Alserkal Avenue ir en fore detta industrimiljo
i Al Quoz som utvecklats till Dubais kanske mest
intressanta kulturdistrikt, med politiska kultur-
filmsbiografer, gallerier, ateljéer, kaféer, skivbu-
tiker, designbutiker och konstinstitutioner. Det
ar privat initierat, inte ett rent statligt projekt, och
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darfor en viktig motbild till forestillningen om att
allt i Dubai kommer uppifran.

- Nir jag ar dér kdnner jag mig forflyttad till
en plats som ar fri och 6ppen, dir méanniskor
kan uttrycka sig. Om man vill forsta ung arabisk
kultur, visterlandskt influerad ungdomskultur
och kreativitet i den hir kontexten, da ar Alserkal
Avenue en fantastisk plats.

DET MEST INTRESSANTA i Stenmans upplevelse

ar kanske inte det problematiserande forsvaret av
Dubai, utan exemplen pa hur konst och kultur kan
flytta griinser for vad som gar att tala om.

Han namner Special Olympics i Abu Dhabi och
lanseringen av begreppet people of determination
for personer med funktionsnedséttningar. Formu-
leringen kan lata som en reklambyris vilmenande
omskrivning, men 6ver tid har han sett effekten.
Stenman ndmner dven en emiratisk konstnir
med funktionsnedsittning verksam pa Alserkal
Avenue, klddd i traditionell Gulfdriakt, som talade
oppet om sina erfarenheter.

-IGulfen var det linge inte okej att tala om
funktionsnedséttningar eller psykisk hilsa. Att
anvinda evenemang och konst som plattform
forandrar atmosfiren, eftersom det 6ppnar upp.

Allt detta betyder inte att Dubai eller Abu Dhabi
blivit fria samhaillen i europeisk mening. Men det
visar att kulturinvesteringar kan skapa rum dar
vissa erfarenheter blir synliga.

Stenman ir hard mot begreppet “konsttvitt”.

- Det ér en lat formulering. Om en lokal kultur- »
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Det offentliga permanenta konstverket Union of Artists, Dubai, 2024.

scen utvecklas, om ménniskor far plattformar for
att uttrycka sig och fora samtal om sddant som
beror deras vardag har det enormt virde. Att
avfirda det som tvitt sdger mer om personen som
anvinder ordet 4n om landet man flyger till.
j ianfranco Chicco, argentinsk kreativ
producent, strateg och skribent bosatt
'i London, har arbetat med att arrang-
era flera design- och kulturevenemang
i Dubai. Han ser en europeisk missuppfattning i
idén att allt i regionen finansieras av blinda pengar
utan innehall.

- Det finns en forestillning om att allt i Foren-
ade Arabemiraten drivs av tanklosa finansiella
krafter som bara bryr sig om uppvisning, inte
substans. Men samma sak kan sdgas om nastan
vilken plats som helst om man dndrar tidsperspek-
tivet, sdger han.

Han nimner Medicéerna i Florens, som finan-
sierade arkitektur, skulptur och stadens forsko-
ning av estetisk dvertygelse och for att projicera
makt och legitimitet.

-1 Forenade Arabemiraten finns bade langsik-
tiga, lokalt forankrade initiativ och mer blédn-

FOTO: CEDRIC RIBEIRO
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Museum of
the Future
Dubai.

Utvecklingskostnaden fér konst och kultur pa Saadiyat Island, diir Louvre
Abu Dhabi &r beléget, har av flera virderats till ca 27 miljarder dollar. Detta
inkluderar hotell, bostidder och annan infrastruktur - inte bara kulturprojekt.

dande projekt. Ofta dr de senare mest synliga
for ett otrdnat 6ga, men med tiden tror jag att vi
kommer att uppskatta de forstnamnda mest.

Chiccos viktigaste podng ar tidskompressio-
nen: det som i Europa vixte fram 6ver genera-
tioner pressas hiar samman till rtionden, ibland
ar. Resultatet kan bade bli smaklost och impone-
rande.

- Det som vissa kallar konstgjort kan fungera
som det frimmande kornet i ett ostron. Det ar
inte kornet som blir parlan, men det skapar vill-
koren f0r att pérlan ska bildas.

CHICCO, SOM SKRIVER om hantverk i The
Craftsman Newsletter, ser ocksa en underskattad
dimension i regionen. Férenade Arabemiraten
forknippas med hastighet, lyx och teknologisk

FOTO: DEPARTMENT OF CULTURE AND TOURISM, ABU DHABI



framtidsdyrkan. Men dldre byggtraditioner kan
bli avgorande i en varmare virld. Som barjeel,
traditionella vindtorn som skapar naturlig venti-
lation och historiskt anvints i Gulfens arkitektur.

- Hir finns material och tekniker som ar anpas-
sade till extrem viarme och okenlandskap. Sddana
villkor blir allt vanligare pa fler platser i varlden.

Det dr en paminnelse om att modernitet inte
alltid ror sig fran vst till 9st. Ocksé sadant som
detta missas litt nar regionens kultur ldses enbart
som import och yta. Gulfens egen moderna
konsthistoria dr inte tom. Konstnérer i Arabiska
halvon har sedan mitten av 1900-talet arbetat
med modernism, landskap, kalligrafi, portritt,
kollektiv och konceptuella praktiker.

I Abu Dhabi var Cultural Foundation, grundad
1981, linge en icke-kommersiell plats dar konst-
ndrer kunde stilla ut, métas och bygga en scen.
Dagens kulturboom i Abu Dhabi och Dubai har
inte uppstatt ur intet. Den vilar dven pa konst-
ndrer, larare, bibliotek, verkstader, bokmaissor,
informella nitverk och institutioner langt innan
Saadiyat blev ett globalt namn.

‘ n vanlig invindning mot toppstyrda
{ kulturprojekt ér att de aldrig kan bli
genuint folkliga. Delvis dr det sant. En
festivalbudget skapar inte automatiskt
en offentlighet. En jitteskulptur gor inte i sig en
stad fri. Ett museum kan vara 6ppet for alla men
dnda tala till de redan invigda.

Men nir méanniskor vil borjar anvinda en plats
kan avsikten forskjutas.

En ljusfestival blir en kvillspromenad for
familjer. Ett museum blir en forsta dejt. En
designvecka blir en motesplats for unga kreatorer.
Alserkal Avenue blir, med Stenmans ord, en plats
dir man kan kdnna kreativ energi utan att behdva
oversitta den till nationell propaganda. En mural-
malning pa en marknad blir inte mindre verklig
for att kommunen har godkint den.

Det dr har den svenska och visterlandska
blicken kan bli markligt asketisk. Som om konst
bara vore ren om den fods ur brist. Som om
pengar automatiskt fororenar kultur, forutom nir
de kommer fran en pé férhand godkénd killa.

Man behéover inte kopa Gulfstaternas egen
sjalvbild. Men det dr virt att halla flera tankar i
huvudet: att konst kan vara strategisk och dnda
verksam, finansierad uppifrén och 4nda skapa
rorelse nedifran samt mjuk makt och samtidigt
ndgot som mjuknar nir minniskor tar den i bruk.

Den kanske mest forbjudna fragan dr: skulle
Forenade Arabemiraten vara bittre utan dessa

“En jatteskulptur gor inte
isig en stad fri. Ett
museum kan vara oppet

Jor allamen iinda tala till
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deredan invigda.”

kultursatsningar? Skulle Abu Dhabi och Dubai
och Gulfen bli mer demokratiska av att inte bygga
museer, inte stodja konstnirer, inte bjuda in
publik, inte skapa platser for musik, dans, ljus,
forskning, arkiv, performance, samtidskonst, digi-
tala miljoer, kreativa natverk och utbildning?

Det svenska standardsvaret i "mjuk makt”-
debatthysterin tycks vara ja, eller &tminstone: vi
vill inte veta. Hellre fordomelse pa avstdnd &n ett
erkdnnande av att fordndring kan borja i fel sorts
rum. Men samhillen fordndras séllan enligt vara
moraliska 6nskemodeller. De foridndras genom
pengar, migration, begér, utbildning, prestige,
teknik, mode, konst och vardagliga moten. I Abu
Dhabi och Dubai sker allt detta samtidigt, i extrem
hastighet, under politiska villkor som kriver
kritik, men ocksa med kulturella effekter som
kraver uppmarksambhet.

DET AR DARFOR KAWS i hamnen inte bara ir en
uppblasbar ikon och japanska Teamlabs Pheno-
mena inte bara dr ett spektakuldrt museum och
det dr darfor en muralmélning vid en marknad
eller en kvill pa Alserkal Avenue séger mer 4n
annu en forméten dom fran ett kafé pd Soder-
malm.

Nir jag limnar Mina Zayed den dér kvillen dr
hamnen fortfarande just en hamn. Lastbilarna
kor, souken stinger langsamt, vattnet ligger svart
och blankt. KAWS-figuren héller sin mane mot
himlen. Kanske dr den propaganda. Kanske ir
den populirkultur. Kanske dr den bara en dyr
bildmaskin. Men runt den ror sig folk som inte
beter sig som statister i nigons mjuka makt. De
fotograferar, skrattar, pekar, dréjer. De gor platsen
till sin, om s& bara f6r en kvill. Och dér bérjar ofta
offentlig kultur: inte i avsidndarens avsikt, utan i
vad ménniskor gor med den. @

Erik Augustin Palm dr journalist och tv-producent,
baserad i Tokyo.
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Konstnarernas
Riksorganisation.

ANNNNNANNNNNY

Vill du komma i kontakt
med Konstnarernas
Riksorganisation i fragor
som ror till exempel
medlemskap, kurser eller
vart konstnarspolitiska
arbete?

Kontakta vart kansli pa
mejl kro@kro.se eller
telefon 08-545 420 80,
eller besok www.kro.se
for mer information.

FOTO: JENNIE PETTERSSON

KRONIKA SARA EDSTROM
Ge konstnéirerna
forutsittningar

att skapa bra konst!

ATT SKAPA GODA villkor for oss konstnérer
handlar inte bara om att vi ska fa vara allra
mest grundldggande behov tillgodosedda pa
den kulturella arbetsmarknaden. Det handlar
inte heller om att vi ska buga och bocka och
fira om det nu blir sa att 4ven vi far tillgang
till trygghetssystemen, eller att vi ska glddjas
och vara nojda om en institution betalar ut ett
minimiarvode f6r den utstéllning vi arbetat
med i drygt ett ar, eller att vi ska vara lattade
om varden inte hojer var ateljéhyra s mycket
att vi tvingas lamna den.

Nej, att skapa goda villkor handlar om att
skapa forutsattningar for att konstnarerna
ska kunna gora bra konst. Det inspelet gjorde
David Varhelyi, var nytilltradda ordforan-
de for Konstnarernas Riksorganisations
lokalférening pa Gotland, under en av de
politiska debatter vi arrangerade under arets
Almedalsvecka. En sa till synes sjalvklar sak
behovde sdgas. Perspektivet skiftade bums i
rummet och hos paneldeltagarna. Nu kunde
de liksom inte langre gomma sig bakom de
sedvanliga flosklerna om hur viktigt det ar
med kultur, nagot som alla politiker, fran
hoger till vinster, haller med om.

VI KONSTNARER AR vana att bli bemétta
som om det ar vi som behover hjalp, stod
och bidrag, nir det i sjdlva verket dr vi som
envetet och konstant gor vart jobb och tillhan-
dahaéller konst och kultur f6r medborgare och
sambhille att ta del av. Om man istéllet sig
var potential och gav konstnérer rimliga och
haéllbara villkor skulle fler kunna utveckla sitt
konstnérskap och dven na ut internationellt.
Den enorma kontrasten mellan konst-
branschen och musikbranschen slog mig
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under ett annat event som jag deltog i under
Almedalsveckan, arrangerat av fastighets-
bolaget Atrium Ljungberg och Stockholm
Music Week. I inbjudan stod det att man
samlat “en handplockad grupp ledande roster
fran musik, mode, film, design, gaming och
gastronomi - branscher dér Sverige gang

pé gang har satt avtryck langt utanfor sina
granser”. Konsten fanns inte med, och man
kan fundera pa varfor det dr sa. Det svenska
musikundret som vi dr sa stolta Gver kan

man ju latt harleda till alla ungas tillgang till
musikskola och alla aspirerande rockbands
replokalsmdjligheter via studieférbunden.
Men vi ser sjalvklart ocksa hur viktigt till ex-
empel Export Music Sweden har varit for att
lyfta svensk musikexport och att det inte finns
nagon motsvarighet for konstbranschen.

KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION,
liksom Galleriférbundet, har under lang tid
uppvaktat ansvariga politiker for att peka pa
detta. Var verksamhetschef Eva Méansson
skrev i var forsta utgava av rapporten Konst-
branschen i siffror, 2017: "Med en expansiv
néringspolitik som inbegriper efterfragesti-
mulanser och exportsatsningar skulle bild-
och formkonsten mycket vil kunna bli nasta
stora kulturexport och 6ka sysselsattning-
en.” Istallet visar 2025 ars branschrapport
att Sveriges samlade export av konst 2024
minskade till 2020 ars nivéer.
Vi har just haft ett riksdagsval i Sverige.
Nu hoppas vi framover pa en politik som tar
bild- och formkonstens potential pa allvar. ®
Sara Edstrom,
Riksordforande Konstnarernas
Riksorganisation
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Framgangar och utmaningar i Stockholms lan

[ var serie intervjuer med lokala féretrd-
dare har turen kommit till Konstndrernas
Riksorganisation i Stockholms lén. Vi stdll-
de nagra fragor till féreningens ordférande,
konstndren Jenny Nordmark.

Du valdes in som ordférande i Konst-
narernas Riksorganisations lokalfor-
ening i Stockholms lin 2024 och blev
omvald 2025 och 2026. Hur ser du pa
er roll som lokalférening under Konst-
narernas Riksorganisations paraply?

- Jag ser var lokalférening i Stock-
holms lan som ett lokalt forankrat
Konstnarernas Riksorganisation som
verkar narmare medlemmarna och den
lokala politiken.
Vilka fragor har ni pa bordet just nu?

- | styrelsen, somi ar har utokats till
sex personer, pratar vi mycket om hur
vi kan samlas och starka konstens och
konstnarernas roll i samhallet.

- Ateljéfragan ar standigt aktuell,
och det arbete som riksorganisatio-
nen, var styrelse och tidigare styrelser
gjort innebar att Stockholms stad forra

aret skot till tva
miljoner extra till
ateljéstodet.

Visatter oss
just nuinivad
som har hant i
Haninge kommun
dar kulturenheten
har tagits bort och

FOTO: PRIVAT  vijlka konsekvenser
det far for konsten. Vi planerar med-
lemstraffar, bade med programpunkter
och enklare sammankomster som kan
ske mer spontant.

Vad skulle du vilja lyfta fram av det
som ni gjort under den period du varit
ordférande?

- Vibjod in politiker och organisatio-
ner till ett panelsamtal pa Hagerstens-
asens medborgarhus i november forra
aret med performance och férelasning.
Vilyckades samla bade ordféranden
i kulturnamnden i Region Stockholm,
kulturborgarradet i Stockholms
stad och en ordférande i kultur- och
fritidsnamnden i en kranskommun,

Jenny Nordmark

tillsammans med Bildkonst Sverige,

Mossutstéallningar och Konstnérernas

Riksorganisation, vilket var kul och

givande.

- Som ordférande har

jag tillsammans

med dig (Jon

Brunberg,

reds. anm.),

kulturpolitisk

strateg pa

Konst-

narernas

Riksorgani-

sation, traffat

kulturborgarra-

det i Stockholms

stad, Torun Boucher, for

att prata om MU-avtalet, enprocents-

regeln och ateljéfragan samt deltagit i

Konstnéarernas Riksorganisations riks-

mote i Goteborg och Klys kulturkonfe-

rens pa Varmlands museum i Karlstad.

Jon Brunberg,

kulturpolitisk strateg och pressansvarig pa

Konstndrernas Riksorganisation

Aktuella utlysningar
inom bild och form

Arbets- och langtidsstipendium
Ansodkningsperiod 9 oktober - 11 november

OGA MOT 0GA

YEMISI WILSON
10.10-05.11

Galleri ArtSight

Hornsgatan 36A, Stockholm
Oppetider

Ons -Son

12.00-17.00

Foto: Lola Akinmade Akerstrom

Internationelit utbyte och resebidrag
Sista ans6kningsdag 2 december

Residens i Stockholm, IASPIS

Ansdkningsperiod 2 november - 2 december

www.konstnarsnamnden.se
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aa.. The Swedish Arts Grants Committee



Konstnarernas
Riksorganisation.

Har ar KLYS nya ordforande

Konstndrernas Riksorganisation Gy en
av 14 medlemsorganisationer i KLYS,
Konstndrliga och Litterdra Yrkesutovares
Samarbetsndimnd, som utgor en samlad
rost for sammanlagt cirka 30 000 yrkes-
verksamma kulturskapare. I maj 2026
valdes Johan Wingestad till ny ordforan-
de i KLYS. Jenny Damberg har intervjuat
honom.

Grattis till det nya uppdraget! Du har en
bakgrund inom det konstnarspolitiska
omradet, bland annat som ordférande i
Sveriges Konsthantverkare & Industri-
formgivare, KIF, (2011-2015) och som
representant i Sveriges Bildkonstnars-
fond (2016-2021). Helt kort: Vem &r du
darutdver?

- Jag kommer fran landsbygden
utanfor Arvika i Vairmland, men ar
sedan linge bosatt i Stockholm. Genom
arbetet som rektor for Gerlesborgssko-
lan tillbringar jag ocksa mycket tid i
Bohusldn. Jag dr utbildad pa Konstfack
och borjade som konsthantverkare,
men arbetar idag frimst med utbild-
ning, konst- och kulturverksamheter
samt fragor som ror konstnérers villkor.
Varfor finns KLYS?

- KLYS finns for att yrkesverksam-
ma kulturskapare behover en samlad
rost. Forfattare, musiker, journalister,
dramatiker, bildkonstnarer och andra
kulturskapare har olika villkor, men
manga av de avgorande fragorna ar
gemensamma.

Vad dr viktigast for KLYS for tillfillet?

- Den statliga kulturfinansieringen ar
en akut fraga. Kulturradet har mindre
medel att fordela till regionerna, och
nar bidragen inte riknas upp urholkas
kulturen steg for steg. Det marks kon-
kret i hela landet: institutioner tvingas
till besparingar, till exempel teatrar
som far simre mojligheter att sitta upp
ny dramatik. Samtidigt far kulturskapa-
re farre uppdrag och majligheter.

- Upphovsritten ir ocksa helt

Johan Wingestad
Den statliga

” kulturfinansieringen

dr en akut fraga.

avgorande, sirskilt i relation till AL

Nar kulturskapares verk anvinds i nya
digitala tjinster maste det finnas insyn,
kontroll och erséttning.

Ni skrev nyligen en debattartikel dar ni
kraver bdttre sociala trygghetssystem
for alla.

-Ja. Social trygghet 4r en annan
central friga. Manga kulturskapare
arbetar som frilansare, egenforetagare
eller kombinatdrer. D& maste sjukpen-
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FOTO: THRON ULLBERG

ning, férdldrapenning och trygghets-
system fungera dven for den verklighe-
ten. Darfor behover forslagen i den sa
kallade SGI-utredningen forverkligas
under den kommande mandatperio-
den.

Hinner du med nagot eget skapande?

- Eget skapande blir det inte sa
mycket av for ndrvarande. Daremot
arbetar jag nira konsten varje dag,
inte minst genom Gerlesborgsskolan.
Jag dr ocksa engagerad i styrelsen for
Inuti, en konstnérlig verksamhet med
ateljéer pa Kungsholmen och Soder-
malm i Stockholm, dar konstnérer
med intellektuell funktionsnedsatt-
ning dr verksamma. @

Jenny Damberg
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Valkampanjen rullar wdare - dven efter valet

Nar det har numret av
KONSTNAREN har landat
pa din hallmatta sa ar tro-
ligen riksdagsvalet och alla
regional- och kommunalval
genomforda och de flesta
rosterna har réknats. Nu

ska valresultaten processas,
mandat fordelas, regering,
ministrar och fullmaktige
utses och de fértroendevalda
ta plats i riksdagen och andra
forsamlingar.

Den kampanj som vii
Konstnarernas Riksorgani-
sation tog fram infor valet
rullar nu vidare dven om
vallokalerna har stangt.

Vart valprogram, som
innehaller en lang rad forslag
till politikerna om hur de
kan genomfora en battre
konstnarspolitik, kommer att
vara hogaktuellt dven under
kommande mandatperiod.
Visa ditt stod for vara forslag

Samtal pa "Konst och form pa Gotland" i Visby.
Fr.v. Sara Edstrom, Nike Orbrink (KD), Louise
Thunstrém (S) och Jenny Kaiser, VD for Fotografiska.

genom att skriva under vart
upprop och bidra samtidigt
till det pixelportratt som vi
kommer att ge till den tilltra-
dande kulturministern.

Du kommer fortsatt kunna
jamfora dina asikter med
riksdagspartierna i var konst-
narspolitiska valkompass
som baseras pa 23 fragor
som vi stallde till riksdags-

partiernaivaras. Testa
kompassen du med! Och
l&s var sammanstallning av
partiernas svar pa kro.se.
Som en del av kampan-
jandet har vi under aret
arrangerat och deltagit i en
rad samtal och debatter. |
januari var vi medarrangor
till seminariet "Bilder for
en ny tid" i riksdagens andra-

kammarsal, vi arrangerade
flera samtal pa Folk och kul-
turi Eskilstuna samt under
Almedalsveckan i Visby och
deltog i en utfragning av riks-
dagspartiernas kulturpo-
litiska talespersoner
pa Moderna museet
i september.

Nu fortsatter vi
det konstnarspo-
litiska paverkans-

arbetet med att
uppvakta den tilltra-
dande kulturministern och
partiernas nya kulturpolitis-
ka talespersoner, samtidigt
som vi deltar i debatten och
for fram vara forslag och bud-
skap till folkvalda och myn-
digheter. Allt for att forbattra
villkoren for konstnarerna.
Jon Brunberg,
kulturpolitisk strateg och
pressansvarig pa Konstndrernas
Riksorganisation
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MUSEUM

Jonas Staal

= allmanheten

“Vem bestammer vad konst ar?

Och vem far delta?

28 augusti-7 november
Konsthallen Kulturens hus, Luled
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I Bile-

I ) upphovsratt

Bildupphovsrétt foretrader runt 150 000 bild- och formkonstnarer i hela vérlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvénds. Bildupphovsrétt i Sverige drivs utan vinstintresse.

ANNNNNNNNNNR

FOTO: MARTA THISNER

KRONIKA ASA BERNDTSSON

Utivida virlden

UPPHOVSRATT AR SA GOTT SOM alltid en in-
ternationell friga. Bildupphovsritt samverkar
med motsvarande organisationer pa nordisk,
europeisk och internationell niva. Vi har mest
gemensamt med de nordiska landerna, sedan
Europa, och julingre bort, desto spretigare.
Maénga linder i virlden saknar organisationer
som Bildupphovsritt som i dessa samman-
hang kallas kollektiv forvaltningsorganisa-
tion eller pa engelska Collective Management
Organisation (CMO).

Samtliga nordiska lander har ett system
med sé kallade avtalslicenser. Det innebér
att ett helt omrade licensieras genom en
organisation som sedan ar skyldig att fordela
intékterna fran licensen till alla berittiga-
de upphovspersoner inom det omrédet. I
Bildupphovsritts fall har alla som i ndgon
form skapar upphovsrittsligt skyddade
bilder mojlighet att ta del av erséttningen.
Genom avtalslicenser far till exempel bild-
skapare i Sverige bland annat ersittning for
anvindning av bilder inom hela det svenska
skolvisendet och hogskolorna.

European Visual Artists (EVA) dr en viktig
samarbetspartner for Bildupphovsritt pa
EU-niva. Nya lagar i Sverige pa upphovs-
riattsomradet har ofta sitt ursprung i EU och
sd kallade direktiv darifran. Vi maste halla
oss framme i inledningen av ett direktiv-
arbete och dven paverka i andra fragor som
ar viktiga for oss, till exempel hojda nivaer
inom foljeritt. EVA:s hogst prioriterade
fraga just nu dr A, dir EU pressas hart av
den globala kapplopningen i innovation
och dar tekniklobbyn ar sirskilt aggressiv.
Raittighetshavare inom alla kategorier har
lange fatt begransat gehor i Al-debatten,
dar utgangspunkten ofta har varit att deras
verk ska kunna anvéandas utan ersittning.
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Har har dock EVA tillsammans med andra
organisationer bidragit till att upphovsritten
och respekten for den har skrivits ini EU:s
Al-strategi.

Korsar man Atlanten blir det betydligt
spretigare. Dar verkar flera stora amerikanska
teknikforetag som inte delar var syn pa upp-
hovspersoners rittigheter och inte har nagon
som helst forstaelse for avtalslicenssystemet,
utan anser att kreatorer ska kinna att det ar
en stor fordel att fa synas i deras medier eller
pé deras plattformar. Amerikansk lagstiftning
har mer omfattande undantag &n var, bland
annat med anvandning av en doktrin kallad
“fair use”. I manga europeiska linder finns
avtal och licenser for omraden som i USA
skulle kunna ses som “fair use”, i Sveriges fall
avtalslicenser.

Pé den internationella arenan har vi 4nnu
en forkortning och organisation som jobbar
for alla kulturskapares upphovsritt: CISAC
(The International Confederation of Socie-
ties of Authors and Composers). Aven hir
star just nu Al-frigorna i centrum. Organi-
sationen har precis antagit en deklaration
om hur upphovspersoners rittigheter ska
skyddas och ge ersittning nir verk anviands
inom AL CISAC jobbar ocksé for att det i
alla sammanhang som AI anvinds tydligt
ska framga att det dr framstallt genom AL
Darutover finns dven World Intellectual Pro-
perty Organization (WIPO) som é&r varlds-
organisationen for immateriella rattigheter.

Tack vare alla dessa organisationers arbe-
te har vi fortfarande ett starkt upphovsratts-
ligt skydd och méjlighet att stirka upphovs-
personers ersittning dven i framtiden. @

Asa Berndtsson
ordférande Bildupphovsratt i Sverige

KONSTNAREN NR 3 2026



VERNISSAGE 13 MARS  VIP-VISNING FOR KONSTFORENINGAR OCH PRESS
UTSTALLNINGEN PAGAR 13 - 21 MARS 11- 12 MARS 1

Varje droppe farg

I avloppet ar en

VARSALONG 2027 | Q. cromeeformycke

Du kan bidra till en battre

S T O C K H O I. M S . miljo genom att vélja att
. al d kadmiumfri
K O N S T S A I- O N G k gigaermoech fﬁi P:rajllnudmor:adina
fargrester pa ratt satt.

EST. 2000
Mer information om hur du
e AR P — 2 5
malar miljdanpassat finns

LAVALHALLEN, NACKA < i wwwkappal s

SISTA ANSOKNINGSDAG FOR KONSTNARER 15 NOVEMBER. 57227 KAPPALA
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Fo6r mer info
lés in gr-koden eller
gain pa kro.se
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Prenumercera pa Konstnaren!
KONSTNAREN &r Sveriges enda tidning som féljer utvecklingen av konstnarsrollen och

konstnérers arbetsférhallanden och &r oumbérlig for att férsta vad det innebér att verka som konstnér idag.

| KONSTNAREN introduceras konstnérer, forskare, curatorer, gallerister och andra centrala personer liksom
samtida tendenser i konstvarlden genom intervjuer, reportage, litterara texter, krénikor och bildessaer.
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upphovsratt

Vad ar avtalslicens?

Fredrik Lomiéng, vd pa
Bildupphovsrétt berattar:

- Avtalslicens gor det
enklare att anvénda upp-
hovsrattsskyddade bilder
pa ett lagligt satt. Den
arendel av den svenska
upphovsrattslagen och
anvands i situationer dar
det skulle vara mycket svart
eller praktiskt omojligt
att kontakta varje enskild
upphovsperson for att f4
tillstand. Genom ett avtal
med Bildupphovsratt kan
anvandare fa tillstand som
omfattar alla upphovsper-
soner inom omradet - dven

de sominte &r medlemmar
i organisationen.

Hur blir det for demii
praktiken?

- Det drentrygg l6sning.
Lagstiftningen staller nam-
ligen samtidigt krav pa att
upphovspersoner sominte ar
medlemmar ska behandlas
rattvist. De har alltsa ocksa
ratt till ersattning nar deras
verk anvands.

Lasmer

om upphovsritt pa
bildupphovsratt.se

FOTO: DAVID LAGERLOF

UPPTACK VARA KONSTNARSPRODUKTER

Hos oss kan du koépa var svensktillverkade linoljefarg for konstmaleri, var alldeles nya akvarellfarg i glaskopp, var utmérkta
linoljesapa och de malarmedier du behéver. Men vi har ocksa pigment, akvarellpapper fran Lessebo och saklart var fantastiska
tubklammare. Titta in, Ids mer och kop i var webbutik pd ottossonfarg.com!

0TTOSSON

FARGMAKERI

AB

www.ottossonfarg.com
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Kreatima Watercolour

24 vackra akvarellfarger av hog kvalitet

Kungsgatan 58, Stockholm * Kungsgatan 22, Géteborg
Bogstadveien 1, Oslo « Vestergade 2, Kabenhavn
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Posttidning
Ej retur

Avséndare

AB Svensk Konstnarsservice

Hornsgatan 103
117 28 Stockholm

ograf: Felix Swensson, Konstnar: Emilia llke
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Gefvert har forsakrat konstnarer, konsthantverkare, illustratdrer och designers . é
sedan 1974. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara forsakringar i néra K?“smare_ma_s E
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utévare. lesorgamsatlon. g
Som medlem i Konstnéarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar \5
vara forsakringar. Om du har Gefverts Konstnarsforsakring pa arsbasis far du " &

T T J\4/o ‘\§0
dessutom rabatt pa tillaggsforsakringar. %30 5 3guen¥S

Ratt skont att ha allt forsakrat Gefve rt

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se En del av Séderberg & Partners




