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SKAPANDE | KRISTIDER
Del LaGrace Volcano, Debbie Wood (If s/he could), Santa Maria, CA, 1960. Foto av konstnaren som 3-aring.
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Konstverk: Verdant Transmission; Patrik Béngtssoh

OANDLIGA MOJLIGHETER MED TERRAZZO

Med terrazzo gar det att skapa nastan vad som helst. Materialet ar oerhort hallbart och
lampar sig for bade inom- och utomhusmiljoer. Lat oss vara med och foérverkliga ditt
konstprojekt! Vi bollar garna idéer och bidrar med var kunskap.

L3as mer pa terrazzo.se/konst ﬁg%%a?% %0

ALWAYS CONTEMPORARY



FOTO: NORA LOREK

/IS IYLYP /Y0107 /0771777777777

“Allt fler viilljer att hyra
ctt konstverk forst.”

Sanja-Kaisa Nuortimo pa Galleri 5 i Uleaborg
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anvander en unik modell fér konstforséljning. Sid 34.

FOTO: DEL LAGRACE VOLCANO

KAJSA ZETTERQUIST FRA ETMbRKE, 1993-1994
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Robert Stasinski: "Flera texter i detta nummer tacklar
inte bara den sténdiga kanslan av kris, eller brist pa tid,
pengar och andra resurser, utan framvaxten av en reaktion,

ett slags kreativt motstand.”

he Collins Dictionary dubbade ordet

”permakris” till arets nyord 2022, en

term som speglar hur 6verlappande

kriser (pandemi, klimat, ekonomi,

politik) skapat en allmén kinsla av

permanent instabilitet. Just perma-
nent instabilitet 4r ndgot som dr bekant for de flesta
konstnarer, det 4r snarast ett normaliserat tillstand
som pa olika sétt ska hanteras och diskuteras.

Forutom bristande tillgang till trygghetssystem,
finansiell instabilitet, studieskulder och fa anstall-
ningsmoajligheter dr konstnérskapet ofta ett slags
undantagstillstind - konstnéren férkroppsligar en
social kritik genom sjilva sitt visen, utan 16fte om
sambhaillets gillande eller framtida erkédnnande. Ingen
guldkruka i slutet av den kulturpolitiska regnbégen.

Permakrisbegreppet formuleras for forsta gangen
péa 1970-talet ungefir samtidigt som en annan vél an-
vand term inom samhallsplanering och systemteori
dyker upp pa parnassen: Wicked problems.

Begreppet hanvisar till en ny typ av samhallspro-
blematik som forskare identifierat, inte olikt per-
makrisen, som saknar tydliga 16sningar eftersom
problemen ér i standig flux. I konsten har vi exem-
pelvis en permanent spanning mellan kommersiell
gangbarhet och konstnirlig kvalitet, dir den ena inte
sjalvklart 6verfors i den andra.

Dessa "1omska” problem, som sociologer iden-
tifierade, kan ha méanga orsaker och &r i sin tur
kopplade till andra stora problem, vilket gor dem
svara att isolera och atgirda. Hur ska vi exempelvis
dndra pa de otillrdckliga villkor som ménga
konstnirer tvingas arbeta under, och
varifran ska resurserna tas i en tid nir
hela ekonomin &r i gungning.

Forskare som Anna Stankiewicz-Mrdz,
Emine Cakir och Mark Erickson har

samtidigt i covid-19-pandemins spér visat att de redan
utsatta grupperna i samhillet hamnar under dn mer
press i kristillstand: de unga, kvinnor, sexuella minori-
teter, arbetslosa och neurootypiska individer.

Flera texter i detta nummer tacklar inte bara den
stindiga kénslan av kris, eller brist pa tid, pengar och
andra resurser, utan framvixten av en reaktion, ett
slags kreativt motstand som s linge varit en livlina
for konstnarer och andra kulturella aktorer.

Erik Augustin Palm skriver i detta nummer utifran
konstens romantisering av psykisk kris en personlig
text om vard, fordomar och psykisk stress som en
komponent i samtida konst. Emil Aker6 talar med
konstniren och HBTQI-aktivisten Del LaGrace
Volcano som stindigt ser sin och andra sexuella
minoriteters existens under press. Krisen ar for hen
ett fro som via konstnérskapet alltid vaxer till ett
starkt motstand.

Dessa dr nagra av de roster i detta nummer som
tecknar konturerna av ett konstliv som bade accep-
terar sin situation, genom standigt hart arbete, och
soker forbéttra den i varje instans. Genom mikro-
aktioner och genom att kanalisera det viktigaste som
konstnérerna bidrar med - sin formaga att tdnka om,

vrida pa perspektiv och se mojligheter dir
fa andra kan se dem.
Fran oss pa redaktionen vill vi
passa pa sdga tack for att du laser

KONSTNAREN och stodjer texter,

reportage, och poddar om konstnirers
villkor. Gott nytt ar, ses ar 2026!

Robert Stasinski
Chefredaktér

E Har hittar du
Konstniren
] Podcast.
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BOCKER OM
TRAPPOR
OCH EKOLOGI

Trapphusens konst:
Malmo 1930-1940

Tobias Hultén, Olga Schlyter
och Ludwig Qvarnstrém
Bokférlaget Arena, 2025

| denna skrift lyfter
forfattarna framen
bortglomd del av stadens
konstliv. Genom fotografier
och texter skildras malning-
ar och utsmyckningari
trapphus fran funkiseran,
skapade av konstnérer som

ofta fallit i glomska. Genom
noggrann dokumentation
och nytagna bilder synliggor
boken ett stycke stadshisto-
ria och ett konstnarligt arv i
skymundan.

The Artist as Ecologist
Filipa Ramos

Lund Humphries Publishers,
2025

Curatorn och skribenten
Filipa Ramos utforskar

Redaktor: Nora Hagdahl

konstnarens rollien tid av
ekologisk kris genom
exempel fran samtidskon-
sten dar konstnérer scker
nya satt att leva och arbeta
i relation till naturen. Det
ar en tankvard bok fér den
som intresserar sig for
hallbarhet, konst och
ansvar.

S .

FAKTA FRAN
KULTURANALYS NYA
RAPPORT KONSTNARERS
INKOMSTER

Trots att 2022 var ett
pandemiar ékade
inkomsterna for

konstnarligt yrkesverk-
samma och konstnérer.

Hélften av konstnérernai
studien fick inga
stipendier alls mellan 2019

Ordning eller KAWS?
Folkets hus i Stockholm dppnar igen efter
att ha varit stangt for renovering med en
sprillans KAWS-skulptur i entrén! Det blir
gatukonstnarens férsta permanenta
gestaltning i Sverige. Verket Final Days 1/3
placerasientrén tillsammans med verk av
fyra unga samtida konstnarer: Alba
Engstréom, Jacob Erixson, Adam Haugbak
och Ruth Waters. Viundrar saklart vad
skulpturen kostat ...

och 2022.

Endast 7 procent av alla
konstnarer bor i omraden
med socioekonomiska
utmaningar.

IRLAND INFOR BASINKOMST FOR KONSTNARER
Efter ett tredrigt pilotprojekt gor Irland sin basinkomst fér konstnarer permanent fran 2026. Drygt 2 000
yrkesverksamma inom konst och kultur far omkring 325 euro i veckan - utan krav pa motprestation.
Utvérderingen visar minskad ekonomisk stress och mer tid for konstnérligt arbete.

3 SNABBA MED HJALPFONDEN

Cilla Jahn, ordférande fér Konstndrernas hjdlpfond

Hur ser du pa konstnirernas villkor
idag? Har nagot egentligen
forandrats sen ni startade pa
30-talet?

- Typ inte. Det &r lika svart idag
som det alltid har varit. Varje ar
utbildas ungefar 95-98 konstnarer,
men bara tva eller tre kan forsorja sig
pa sin konst. De flesta &r dubbelarbe-
tande eller lever med ndgon som har
battre ekonomi.

Hur ser ni till att stodet verkligen
nar dem som behéver det mest?

- Stodet ska ga till konstnarer som
har det ekonomiskt svart - det &r
sjalva grundidén. Man far inte tjana

mer an fyra basbelopp, ungefar
200000 kronor, och man far inte bo
ihop med nagon som har hég
inkomst, eller &ga en bostadsratt.
Vilka konstnérer kan fa stéd -
handlar det bara om dldre eller
pensionerade?

- Nej, absolut inte. Vi har forstas
aldre konstnarer och pensionarer som
far hjalp, men ocksa unga som ar
fodda pa 2000-talet. Det kan handla
om psykisk ohalsa, utmattning eller
andra situationer som gor det svart
att arbeta. Det viktiga ar att personen
faktiskt ar verksam konstnéar och lever
i ekonomisk utsatthet.

Styrelsen fér Konstnirernas hjalpfond, Cilla Jahn sittande langst
fram. Sedan 1936 har fonden hjalpt konstnarer i ekonomisk
knipa. Men idag star miljonerna och vintar - fér fa séker! Hjilp-
fonden dr Sveriges storsta privata bidragsgivare till konstnarer i
ekonomisk utsatthet och férvaltar 370 miljoner kronor.
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UTSTALLAREN KAJSA ZETTERQUIST

GRAS

‘NDER

FOTTERNA

VEM: KAJSA ZETTERQUIST
VAR: KIN MUSEUM FOR SAMTIDSKONST, KIRUNA
NAR: 11 SEPTEMBER 2025—4 JANUARI 2026

Kajsa Zetterquist hor till den generation svenska
konstndrer som pd 1950-talet formade den moderna
konsten i Norden. Fodd i Arvika 1936 och utbil-
dad vid Konstfack, Signe Barths madlarskola och
Kungliga Konsthogskolan véxte hon fram som en

av de mest konsekventa abstrakta mdlarna i sin
generation. Sedan slutet av 1950-talet har hon levt
och arbetat pd Saltfjellet i Nordnorge, tillsammans
med konstndren Per Adde. Dér har hon byggt ett liv
och ett konstndrskap som alltid stdtt fritt, till en del
forankrat i Virmlands skogar och en del i Nord-
norges fidll. Att tala med Kajsa Zetterquist dr som
att oppna en dorr till ett sekel av svensk konsthisto-
ria. I host visar hon en retrospektiv utstillning pd
KIN i Kiruna - Grds under fotterna - och i mars gar
en dnnu storre retrospektiv upp pd Konstakademien
i Stockholm.

Hej Kajsa, hur har du det?

- Jag har precis kommit till Virmland, och det
dr ett harligt stélle. Och s& har jag mitt stélle i
Nordnorge, s jag dras mellan tva vackra virldar.
Jag érjujattegammal - men det vet du kanske.
Den enda kvar i familjen Zetterquist.

Ar det ensamt?

-Ja, det ar det, men pa ett alldeles speciellt vis
-jag har ju massa vianner - sedan min syster dog i
hostas, och det visade det sig att vi hade blivit sa

gamla att alla de som kint oss som barn var borta.

Intellektuellt hade jag ju forstatt att sa blir det
nar man blir gammal, men kdnslomassigt var jag
inte helt forberedd pa det - att ndr man pratar om
nagot fran ens barndom, ungdom eller foraldrar

sa finns det ingen dér ldngre som svarar: ’ja, just
det”, det dr liksom bara en berittelse.

Du visar nu verk fran flera decennier, fran 1950-talet
till 2020-talet. Jag ér nyfiken pa vad du ténkte niir du
sag hela konstnirskapet uppstillt i en tidslinje? Blir
det existentiellt att titta tillbaka p3 allt?

- Den stora retrospektiven har jag fortfarande
framfor mig - i Stockholm i mars - i tre stora salar
pa Konstakademien. Utstillningen av Maria Lind
iKiruna ar ett urval, med en bild fran varje sekel.

I Nordland har man byggt ett galleri till min man
och mig, dit vi har donerat en retrospektiv sam-
ling. Ménga av verken i Kiruna finns dér ocksa. Sa
den aspekten - ett langt liv och hur jag jobbat - ar
inte ny for mig; de hir grejerna har jag umgétts
med ldnge.

- Men jag ser fram emot att visa allt i sin helhet
i Stockholm. D4 blir det manga grejer, ocksa fran
studietiden. Och ja - det foljer med aldern att man
pa ett sdtt star utanfor fast det dr jag som gjort det.
Det ska bli kul att kunna ga tillbaka in i alla olika
tider och rum jag har befunnit mig i genom mitt
skapande. Jag kdnner dem var for sig, men irela-
tion till varandra blir det ndgot annat. De tio, elva
som hénger i Kiruna kdnner jag vildigt val.

Nir man ser hela sin utveckling sa dir - hittade du
nagot speciellt i helheten?

- Det har jag gjort linge. Aven om malningarna
ser olika ut sa hittade jag néstan helt fran borjan
fram till mitt formsprak. Jag har inga omvilvande
perioder eller kriser dir jag omvarderat vad jag
jobbar med. Jag ar vildigt ... det blir bara mer och
mer intressant hela tiden.
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KAJSA ZETTERQUIST
~ Stilleben, 1956.
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KAJSA ZETTERQUIST
Hendelse, 2010.

Hur ténker du om rollen som konstnér och hur den
forandrats dver tid?

-Med min roll som malare har jag tagit mig
rdtten att mala. Konstens roll &r viktig i samhallet,
annars blir det helt tomt.Men nér saker ting sker

teomja%blirdjuptupprérd6verochvillkéimpaemot ”Detska bli kul att kunna QG tillbaka

isambhallet, dd malar jag inte min protest, det har
jag aldrig gjort! Jag demonstrerar i stéllet, skriver, iniallaolika tider och rum jag har

pratar - dr aktiv pa olika vis. Jag tror det har st6rre befunn/t m,g i genom mitt skapande.
mojlighet att na fram. Guernica dr ett enastaende

verk i méleriets historia. Picasso gjorde det efter

att Guernica bombats. Men dven om han gjort det Jag hade malat sedan jag var barn, det gjorde man
innan, hade det inte hindrat det som skedde. hos mig. Jag tvekade mellan teater och maleri,

Du har varit baserad i Virmland liksom i Saltfjéllet ~ men det var hos maleriet jag horde hemma. Jag
néistan hela ditt liv, mer landsbygd &n storstad. Hur  tror att jag insdg att om jag skulle halla pd med

FOTO: JOHAN YLITALO

har det paverkat konstnérskapet? teater hade jag behovt vara knuten till en teater
-Jag och Perville levainaturen och kunnamala  ien stor stad, och sé ville jag inte leva - jag ville

pa heltid. Vi tinkte aldrig pa sint som karridr. ha frihet. Jag viixte upp i ett fritt hem, med fri

Jag hade ingen aning om vad Nordnorge hade att tanke. Mina fordldrar var fria konstnérer, hade

erbjuda nar jag flyttade dit, och jag flyttade till aldrig andra jobb, inga chefer eller underlydande.

Stockholm nir jag var 17 ar, fran ett konstnérs- De bestdmde sin arbetstid. Jag vill inte att ndgon

hem med tva malarforildrar, som var vildigt fria.  bestdmmer 6ver mig, och jag tror att min uppvixt »

KONSTNAREN NR 4 2025



Samtal mellan Kajsa
Zetterquist, Ingela
Johansson, Maria Lind
och konstniren Katarina
Pirak Sikku pa 6ppningen
av utstéllningen.

[VIEJRIK]

KAJSA ZETTERQUIST
Fra et mérke, 1993-1994.

Vra vinner och kollegor i

”Stockho Im var tvungna att ha

extrajobb for att ha rad att ha ateljé, men
sa hade de ingen tid att vara ddr.

FOTO: JOHAN YLITALO / KIN MUSEUM FOR SAMTIDSKONST

skapade ett odndligt frihetsbehov hos mig. Jag
var sd oerhort trott pa skolan i den hér dldern, och
mina fordldrar lovade att om jag kunde komma in
pé en bra konstskola i Stockholm behovde jag inte
g4 sista dret pa gymnasiet. Och sa kom jag in.

- Jag kom till Nordnorge for att jag blev glad i
en man som redan etablerat sig dar. Vi hade inga
pengar men han hade byggt ett hus, och sa fast-
nade jag for omradet. Vi diskuterade inte “ska vi
satsa pa det har eller vara har eller dar”, vilevde i
denna otroliga fjallvarld, arbetade, hade utstall-
ningar, reste och engagerade oss i kulturvarlden.
Vihade en liten slumlya i Vitabergsparken for
vara gistspel i Stockholm, eller dkte dit for att se
utstillningar. Varje host akte vi dit, eller till Oslo,
Kopenhamn, ibland G6teborg. Nar man &r konst-
nir har den man friheten.

Du bérjade arbeta som konstnir pa 60-talet.
Villkoren for konstnirer sag annorlunda ut nir det
kommer till utbildning, ateljé, trygghet. Hur tycker
du att det har foréndrats?

- Skolan var ju gratis, men allt annat kostade

och det var jamt ont om pengar. Man hade ing-
enting! Nar jag kom till Stockholm borjade jag

pé Konstfack. Det fanns ménga fria konstskolor
startade av konstnérer da och Konstfack var en
gammal hantverksskola - jag gick linjen dekora-
tivt méleri, men sa hade man ocksa "fri malning”,
men det fanns vildigt lite for mig att himta dar.
Skolan var mer for folk som skulle skulptera
stuckaturer och méla trappuppgangar, dven om
det precis hade borjat fordndras. Jag gick pa gamla
Konstfack bakom Konserthuset, 1954 -innan
tunnelbanan byggdes ut. Men jag hade ju sén pass
respekt for Akademien att dit vigade jag inte sdka
och borjade studera pa Signe Barths mélarskola
pé Bellmansgatan pa Soder. Pa somrarna jobbade
man. Da gick man bara till arbetsférmedlingen
och anmalde sig - det var latt att fa arbeta som
sjukvardsbitrade.

-Signe, min lirare var entusiast, och jag blev
frielev. For att komma igang pa Konstfack hosten
innan sdlde mamma och pappa antika stolar de
arvt. Jag kinde mig privilegierad hela tiden, men

KONSTNAREN NR 4 2025
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jag hade aldrig ndgra pengar. Efter tva ar kom jag Provence. En svensk konstentusiast hade kopt
in pd Akademien. Dd bodde jagpdenvindiGamla  hus dér; vijobbade dér, kom hem - men den lilla
stan som ndgon lanat ut, det 4r néstan svért att lagenheten kunde vi ju inte ha ateljé i. Men jag

beskriva idag - men det var rodspritkok for att koka  slutade jobba extra pa somrarna ritt snabbt, jag
te och en madrass pa golvet. Jag gjorde detjagville,  levde hellre pa vildigt lite dn att inte mala. Jag
hade det jattebra - kompisar, diskussioner, museer,  sitter juistipendiendmnder sjalvidag, och gud

utstédllningar, men man valde bort middag for att vad det har betytt mycket for mig. Manga génger
kunna gé pa konsert. Skolan var 6ppen till tio pa sdger mina kollegor att man inte ska fa stipendier
kvillarna. Fran tredje dret fick man egen ateljé. Vi nar man precis avslutat sina studier, men jag
kakade dar och levde dér. menar att det 4r da man beh6ver dem som mest!
Nér du slutade Akademien och skulle forsérja dig, Efter nio ars studier gar man ut till ingenting. Men
hur var det? efter dnnu nagra ar i Sthlm kénde jag att jag ville

- Hade nagon sagt att jag skulle flyttat till ”ha gris under fétterna igen. S& motte jag Per och
Nordnorge dé hade jag rymt! Jag hade samma vi reste norrut!
féordomar som alla andra. Jag hade tur - aret jag ... och du flyttade dit?
gick ut fick jag statens stora resestipendium som -Ja. Jag behover inte sitta i centrum for att synas.

gick 6ver tva ar. Ekonomin gick ihop, ochjaghade  Jagvill fortsitta det levande, kinslostarka liv jag
bostad. Man deltog i en del utstillningar, saldeen  haft, den tid jag har kvar! Vara vinner och kolleger
del. Vi stack ivag: England, Holland, Frankrike, i Stockholm var tvungna att ha extra jobb for att ha
Italien - forsta hosten reste vi, tog in, malade inte rad med ateljé, men hade inte tid att vara dar. Sjilv
mycket. Aret efter - via Akademien - fanns enkdk ~ har jag malat pa heltid i 6ver 70 ar.

ienliten bergsstad, Grimone, mellan Alperna/ Nora Hagdahl
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HARKE KONSTCENTRUM

ARTIST-IN-RESIDENCE

2026

Vistelsestipendiet delas ut varje ar. Residenset bestar
. av 30 000 kr och en ménads fri vistelse p& Harke
Verkstaderng@kat Konstcentrum pd Frosén samt utstaliningstid (2027) pd
konstnarer, kol Ahlbergshallen i Ostersund. Residenten disponerar

1 géstbostaden pd& Froson. Ostersunds kollektiva
grafikverkstad kan anvandas som arbetslokal.
Residenset kan sékas av yrkesverksamma konstnarer
bosatta eller verksamma utanfér Jdmtlands Ian.
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SATELLITEN ASA JUNGNELIUS

Moder Jords

olas i Turkiet

VEM: ASA JUNGNELIUS
VAD: A VERSE WRITTEN WITH EARTH, FIRE, WATER AND AIR
VAR: PERA MUSEUM, ISTANBUL

Tutstdllningen A Verse Written with Earth, Fire,
Water and Air vid Pera Museum i Istanbul tar Asa
Jungnelius sigh an livets grundelement - men ocksd
relationen mellan kropp, material och ande, dér hon
foljit glasets vig tillbaka till sitt ursprung i Mellan-
astern. I katalogtexten beskriver hon hur idén om
andetaget blev central: glasbldsningens andhdmt-
ning som bdde teknik och symbol - ett sdtt att synlig-
gora den gemensamma rytm som forenar mdnniskor
oavsett sprdk och grénser.

Beridtta om utstillningen. Hur kom den till?

- Det borjade med att Mike Bode, som var
kulturattaché vid det svenska konsulatet i
Istanbul, bjod in mig till ett forutsattningslost
besok. Han hade satt ihop ett program med
moten och platser att besoka, och under det
besoket triffade jag Elif Kamigli, som sedan blev
curator for utstdllningen. Vi hade en fantastisk
dag tillsammans, och efterat drack vi kaffe pa
Pera Museum med intendenten dar.

ANNNNNNNNNAR

- Jag hade varit med i en grupputstillning pa
Pera f6r manga ar sedan, sd det fanns redan en
koppling. Allt f6ll pa plats pa ett valdigt naturligt
sitt efter det.

-Jag gjorde sen flera resor till Turkiet under
ungefir ett och ett halvt drs tid. Jag arbetar ofta
platsbundet, och att fa vara i Turkiet, att jag fick
mojlighet att komma till sjdlva kéllan, bade hant-
verksmdssigt och materiellt, kindes oerhort stort
och blev viktigt i processen. Glaset som material
har ju sitt ursprung i Mellandstern och har spridits
darifran. I Anatolien finns ocksa obsidianen, alltsa
Moder Jords eget glas, som &r ett av jordens natur-
liga glas. Den har anvénts i hundratusentals &r till
redskap och smycken. Det kindes viktigt att borja
dar - i sjalva kallan.

Du samarbetade ocksa med ett glasbruk i Turkiet.
Kan du berédtta mer om det samarbetet och hur
processen sag ut?

-Jagkinde till ett glasbruk i Denizli, mitt i
landet, och bad att fa dka dit. Jag ville se om det
gick att arbeta dér. Det fanns ett nskemal om att
jag skulle gora verken i Turkiet, vilket kindes bade
lockande och nistan omojligt - att gora bra verk tar
tid. Men jag insag att vissa delar kunde ske i motet
med hantverkarna.

- Dér uppstod idén om att samla andetaget - en
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Asa Jungnelius har i utstillningen Iatit fotografen Peo Olsson
dokumentera lavastenen obsidian ute i sitt naturliga tillstand.

FOTO: PEO OLSSON (SAMTLIGA)

| Anatolien finns ocksa
obsidianen, alltsa Moder Jords
eget glas, som dr ett av jordens naturliga

glas. Den har anvdints i hundratusentals
ar till redskap och smycken.
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gest som blev viktig for hela projektet. Det hand-
lade bade om métet mellan oss och om nagot
allmdnmaénskligt. Oavsett var vi kommer ifran
delar vi samma rytm, samma andning. Jag var pa
glasbruket i tva intensiva veckor, och resultatet
blev fyra verk som flitades samman med tidigare
skulpturer.
Du har arbetat pa manga platser i virlden. Hur
upplevde du skillnaden mellan att gora en utstall-
ning i Turkiet och att arbeta hemma i Sverige?

-ITurkiet 4r samtidskonstinstitutionerna
nastan alla privatdgda av en och samma familj.
Det dr juinte en demokratisk stat, och det mérks.
Samtidigt finns det otroligt starka krafter som vill
nagot annat - som verkligen kimpar f6r 6ppenhet
och for att konsten och kulturen ska finnas.

-Jag upplevde att det fanns ett slags blodigt
allvar i deras arbete, och det tilltalar mig. Det

12

SATELLITEN ASA JUNGNELIUS

var inte slentrian - det var med livet som insats.
Staten forfoljer ju fortfarande ménniskor som
foresprakar yttrandefrihet, journalister, intellek-
tuella, konstnérer, curatorer. Manga har fangslats.
Men man later sig inte tystas.

- Det g0r att institutionernas roll blir sa otroligt
viktig, pd ménga plan. Och ambitionsnivan var
enorm, liksom kunskapsnivan. Det var en frojd
att f gora utstéllningen dar.

Du iir konstnir och formgivare med en lang inter-
nationell karriar bakom dig, vad tror du har varit
viktiga forutsattningar for att mojliggora det?

- Jag tycker om nér jag inte vet hur nagot ska
sluta. Jag triggas av det. I mitt konstnarskap
handlar mycket om att tinka genom att gora, att
samla genom mdten - med andra ménniskor,
andra platser, andra kulturer. Det 4r hela rygg-
raden i min praktik. Darfor vill jag rora mig pa



FOTO: PEO OLSSON (SAMTLIGA)

2

plats, inte bara i en ateljé. Jag tycker om att std i
det osdkra.

- Och samtidigt behdvs personer och struk-
turer som kan skapa forutsittningar. Somidet
hir fallet - Mike Bodes inbjudan var en sddan
dorroppnare. Det dr det som gor det majligt att
rora sig bort fran sina lokala sammanhang. Det ér
egentligen en form av diplomati - att kunna bjuda
in, skapa méten och nya samarbeten utan att lova
nagot. Det ger ménniskor och institutioner moj-
lighet att sjdlva ta vid. Sadant arbete kan ge ringar
pa vattnet langt bortom vad man ser direkt.

I det hdr numret lyfter vi konstnaren i kris. Har du
sjilv upplevt nagon kris i ditt konstnérskap?

- Livet ar kris. Det handlar om att hantera olika
slags kriser - stora som sma. Mitt konstnirskap
speglar min livserfarenhet; de gar inte att skilja
at. Men jag har aldrig haft en kris som handlat
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Livet dr kris. Det handlar
om att hantera olika slags
kriser - stora som sma. Mitt
konstndrskap speglar min livs-
erfarenhet; de gdr inte att skilja at.

Utstillningen bestar av glas- och obsidian-
skulpturer, skapade av Asa Jungnelius i
samarbete med lokala glasblasare i Denizli.

S T R R AR R

e

om att jag inte vill vara konstnar. Jag kan inte
tanka mig ndgot annat liv. Man far 16sa saker
efter hand.

Hur ser du pa konstnérens villkor i Sverige idag?

- Jag tycker att vi i Sverige tar for latt pa konsten.
Man forstar inte riktigt hur livsavgorande den ér,
hur djupt sammanvivd den ar med sambhillet och
ett demokratiskt fundament. Konst angar alla.

Jag kan ibland bli lite chockad 6ver hur lattvin-
digt man ser pa det faktumet. Konst &r inte nagot
som ligger vid sidan av-den 4r en del av livets
struktur.

Nora Hagdahl

ANNNNNNNNNNR
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GESTALTAREN TOBIAS BRADFORD

TOBIAS BRADFORD

DEN TILLFALLIGA GESTALTNINGEN UNTITLED (DRAWING IS YOUR ONLY WAY TO COMMUNICATE)

ANGSTROMLABORATORIET, UPPSALA

I'robotverket Untitled: Drawing Is Your Only Way
to Communicate ldter konstndren Tobias Bradford
en maskin betrakta virlden och teckna det den
tycker kinns inspirerande. Det dr en dator med
tvd armar och en kamera, forsedd med
lokala AI-modeller, alltsd program som
inte dr uppkopplade mot ndtet. For
Bradford handlar arbetet inte om tek-
nikdemonstration, utan om kropps-
lighet och medvetande. Projektet dr
en del av Statens konstrdds satsning
pa tillfilliga gestaltningar som kan ta
andyra former dn de permenenta projekten.
Nr jag ringer Tobias Bradford, klockan
13 pd eftermiddagen, har han precis vaknat. Vint
pd dygnet, sdger han, efter att ha spenderat ldnga
ndtter i ateljén. Vi pratar om hans senaste projekt
for Konstrddet i Angstromlaboratoriet, Uppsala
universitets centrum for robotik.

<

Berdtta om verket Untitled: Drawing Is Your Only
Way to Communicate. Hur kom det till?

-Jag blev tillfragad for lite Gver ett ar sedan av
Otherworldlyfestivalen i Uppsala om jag ville
gora ett tillfalligt verk dar. Festivalen brukar
héllas pa Uppsala konstmuseum, men den blev
installd pa grund av nét strul med museet. Sen
horde Bjorn Norberg av sig igen och foreslog
ett nytt samarbete med Angstromlaboratoriet
och Akademiska Hus, tillsammans med deras
social robotik-program. Jag hade forst andra
idéer - bland annat ett spoktag som skulle vara en
utomhusinstallation - men eftersom programmet
inte riktigt sysslar med mekanik, utan med social

Tobias Bradford

robotik, fick jag tinka om. S& sméningom véxte
idén fram till den hir teckningsmaskinen.

- Jag har gjort maskiner linge, dven tecknings-

maskiner, men enklare sddana. Det finns ju
en lang tradition av konst med teck-
ningsmaskiner, fran Jean Tinguely
till 1700-talets automata. Jag sag
ocksa en clickbaitig artikel om att
”den forsta robotkonsten sald for
flera miljoner”, och det dér vickte
skepticism - for det kindes som ett
svar mot en fejk hajp. Det fick mig att
vilja géra ndgot som inte handlade om
hur teknik och makt samspelar - det ar ju
nastan som ett slags sjuk dockteater - utan gora en
maskin som byggde pa sin egen, inneboende logik.

- Jag ville testa hur langt jag kunde ga i att bygga
en maskin som verkligen kidndes kroppslig, som
jag sjalv inte hade full kontroll Gver. Jag ir intres-
serad av system som man kan sitta i rérelse och
sedan lata fortsitta leva sitt eget liv.

Hur fungerar maskinen, rent konkret?

- Istort sett dr det en dator med tva armar och
en kamera. Den tittar runt i rummet och tar bilder
varje sekund. Bilderna skickas till en lokal AI-mo-
dell som beskriver vad den ser och bygger ett
lopande narrativ av verkligheten. Den har ocksa
olika matare for vad som verkar intressant eller
fordndras. Om den tycker att nagot dr intressant
viljer den att teckna.

- D4 skickas bilden och instruktionen till en
annan modell - som dr trdnad pa mina egna
teckningar - och den genererar ett forslag till hur
teckningen ska se ut. Sedan ritar maskinen ut den,
med penna pa papper. En av de viktigare aspek-
terna med verket handlade om att ge maskinen
en kropp och att ge den en uppfattning om sin
kropp, det dr ju en s stor del av det som utgér det
manskliga medvetandet - typ att jag blir sur om jag »
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inte far flingor pa morgonen, att jag blir trott och
far ont i huvudet. Och sen att den kan bli uttrakad
eller bli mer neurotiskt besatt av vissa detaljer i
rummet.

Du samarbetade i detta med universitetskursen
Ménniska-robot-interaktion pa Angstrém. Hur gick
det samarbetet till?

- Samarbetet var intressant i den man att jag
genom universitetet kunde ta mig an projektet
i en forskningskontext vilket gor det mer expe-
rimentellt och mindre resultatfokuserat. Man
hade ingen hardvara pa universitetet, si de
kunde bara gora Al-experiment. De testade olika
modeller for att se hur ménniskor reagerade pa
teckningsmaskiner med olika personligheter - en
med hogt sjalvfortroende och en med lagt. For
mig blev resultatet lite vil forutsagbart. Sjilva
teckningarna fungerade mer som utskrifter, som
en skrivare med ett extra steg. For att det skulle
kunna bli ndgot annat behovdes ett kognitivt filter
som tolkar sin omgivning, istillet for att bara
mekaniskt avbilda den.

- Efter kursen gick jag vidare sjélv, i samarbete
med Andreas Hammar, mekatroniklarare pa Kung-
liga Konsthogskolan. Jag tog ocksé kontakt med
en tidigare klasskamrat, Jacob Broms Engblom
som ocksa dr konstnar som arbetar mycket med
generativa Al-modeller pa spannande sétt. Med
hans hjilp trinade vi en AI-modell pd mina egna
teckningar. Jag byggde vidare pa idén om ett slags
simulerat medvetande - ett system som utvecklar
ett narrativ om sig sjalv och virlden. Det intres-
santa r att AI-modeller kan fungera nastan som
rollspelare. Jag matar systemet med information
om dess omgivning och identitet, och s improvi-
serar det vidare utifran det.

- P4 sa satt kan maskinen simulera kinslor,
bygga upp minnen och uppfattningar - ofta fel-
aktiga sidana. Det blir en sorts forsok att skapa
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nagot som kinns autonomt. Jag ville att maskinen
skulle kriva sa lite mansklig input som mojligt,
kunna kora sjilv, fatta egna beslut om vad den
ville teckna. Titeln Drawing Is Your Only Way to
Communicate kommer ursprungligen frén en av
de systeminstruktioner - s& kallade promptar

- som maskinen fatt. Med tiden borjade frasen
dyka upp i sjdlva teckningarna, dir maskinen
skrev ut meningar som "drawing is my only way
to communicate”.

Det leder in pa en stérre friga: manga oroar sig
idag for att Al ska ersatta konstnarer. Hur ser du
pa teknikens paverkan pa konstnirens roll?

- Jag tdnker mycket pé det. Jag vill inte vara en
teknikkritiker som bara séger "Al 4r déligt”. Jag for-
soOker istéllet lyfta fram de mer abstrakta fragorna:
den hir lingtan efter att 6verskrida sina egna
begransningar, som finns inbyggd i teknologin.
Arthur C. Clarke sa att “any sufficiently advanced
technology is indistinguishable from magic”. Det
ligger ndgot i det - det finns nagot magiskt, och
samtidigt forbannat, i teknologin. Jag forsoker visa
de 6msinta och irrationella sidorna av det.

-Men om man ser till konstnérens roll i samhal-
let sé dr jag inte orolig for att Al ska ta Gver. Det
storre problemet ar snarare samhillets struktu-
rer - att maktbalanser skiftar och manniskor far
allt mer osikra livsvillkor. Debatten om Al-konst
tycker jag ofta ar ganska ointressant. Den akade-
miska definitionen av konst handlar ju om vad
avsandaren kommunicerar - inte vilket verktyg
som anvinds. Al dr bara ett medium bland andra.
Jag ténker ocksa att din maskin pa ett siitt speglar
konstnirens situation idag - kraven pa att produce-
ra konstant, som en maskin. Men att den samtidigt
lider av ndgot slags prestationsangest, eller neu-
ros, som gor att den bara kan rita pa inspiration.

-Ja, verkligen. Det dr svart att leva som konstnar
idag, det ar extremt prekart. Man forvintas produ-
cera hela tiden. Samtidigt blev det viktigt for mig
att maskinen inte skulle vara en teckningsautomat.
Nar jag visade den pé universitetet gick manga
fram till den och trodde att den skulle rita avdem.
Men den kanske bara tecknade golvet under dem,
eller ndgon detalj i bakgrunden. Det ror vil lite det
dér med att det finns en férvintan idag pa att vara
hyperprofessionell och leverera att roboten kan
skapa, men inte mdste gora det hela tiden.

De framfor kameran var helt enkelt inte tillrackligt
inspirerande?

- Nej, precis.

Nora Hagdahl
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Konstnaren #2, 2025

konstnarskap kastades omkull efter anklagelser om antisemitism pa sociala
medier. Konstnaren och forfattaren Andreas Gedin menar att dessa beréattelser
bor kontextualiseras och fragar om konstnarer idag blir forvanade nar deras
aktivism mots med motstand. TexT: ANDREAS GEDIN

KONSTNAREN (#2, 2025) far konstni-
rer beritta om sina "upplevelser” av att
bli tystade pa olika vis av olika anled-
ningar. Det dr givetvis bra att fa dessa
perspektiv, &ven om en del avgett dem
tidigare. Fragor om yttrandefrihetens
granser och vilka rittigheter och skyldigheter vi
konstnirer har att ta stillning till 4r akuta.
Notera att kritiken av Stina Wollters agerande
inte har att gora med kriget i Gaza, Hamas, Israel
eller Netanyahu utan endast med de pastdenden
Wollters delat och hennes vaga urskuldanden.
Det kan ocksa vara bra att papeka att det forstés
inte rader full yttrandefrihet. De svenska lagarna
begransar den och bra ar vil det. Rasism och
hatbrott ar till exempel olagligt och lagen mot
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hets mot folkgrupp inbegriper ocksa symboler, till
exempel svastikor.

Men berittelserna blir bara riktigt menings-
fulla om de sitts in i relevanta sammanhang och
kritiska fragor stills. Det vore till exempel rimligt
om de som anser sig vara utsatta for konstnérer-
nas verk ocksa berittar om sina “upplevelser”.
Det finns till exempel ocksa andra versioner av
vad som utspelat sig pa Kulturhuset d& Marianne
Lindberg De Geer sa upp sig eller da Athena
Farrokhzad och Ida Linde inte fick forlangda for-
ordnanden.

Av tradition ar avantgardekonst oftast vinster-
vriden. Avantgarde, anti-etablissemang och
uppror gar hand i hand. (Det finns forstas undan-
tag, som de fascistiska italienska futuristerna.)

>
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Darf6r drabbar censur, ritt eller fel, ofta vanster-
positionerade projekt. Men om man, som flera

av konstnirerna i KONSTNAREN, vill bekimpa
censur sa kan det vara pa sin plats att fundera vem
yttrandefriheten ar till f6r? Giller den till exempel
for hogerradikala konstnérer?

Fragan dr viktig och déarfor ar det synd att ett av
Dorinel Marcs gamla tilltag bara nimns i forbifar-
ten. Han visade konstverk av en hogernationalist
pa Modernautstillningen 2006 och det var forstas
en svarartad provokation och kritiserades hart.
Intressant i sig, men den hade behovt kontextuali-
seras fOr att fungera. Det visar sig till exempel i att
den utstillda konstndren okommenterat skriver
pa sin hemsida att han har stillt ut pd Moderna.
Ytterligare problem ar verkshojden. Men fram-
for allt borde konstnéren i fraga ha blivit inter-
vjuad ilikhet med kollegorna som uttalar sig i
KONSTNAREN. Hur var hans "upplevelse”?

ebaclet kring Anders Sunnas
utstillning pa Kulturens hus
i Luleda kommenteras ocksa,
sarskilt uppmarksammad ar
en malning dir verksamhets-
ledaren for Svenska Torne-
dalingars riksforbund Eva Kvist avbildas ikladd
itornedalsdrikten sittande pa en dod, blodig
ren, som har polisanmalts. Det far betraktas som
lyckat eftersom Sunna vill ha en diskussion, enligt
KONSTNAREN. Dirfor har nigra tillfrdgade
konstnérskollegor missat poidngen dé de anser att
det dr "helt absurt” att konstnérer kan bli polisan-
maélda och reagerar med att bli "vansinnig”.
Vill inte de konstnarer som arbetar aktivistiskt
mota motstand, eller dr de bara ute efter att fa
en uppmuntrande klapp pa axeln? Begreppet
“repressiv tolerans”, som innebér att makten
omfamnar kritik och p4 s vis desavouerar den,
behover uppenbarligen aktualiseras och diskute-
ras.
Mest anmérkningsvirt ir KONSTNARENS

som ”... firgade av en antisemitisk tankemodell”,
ingenting mer. Sanningen ar att hon delat grova
antisemitiska pastaenden till sina foljare om
massakern i Israel den 7 oktober, till exempel:
“Att Israel systematiskt tagit organ och hud fran
dodade palestinier, att de forfalskat ’bevis’, att de
ljugit om ... valdtikt...” Hon har delat pastaendet
fran en kind antisemit att terrorattacken den 7
oktober var iscensatt av Israel. Med mera.

onsekvensen blev att

Wollters tv-show i SVT

dar hon tecknar av nakna

kandisar har pausats. Detta

uppror henne eftersom hon

anser sig ha bett om ursakt
genom att erkinna att: "Dér finns dtminstone tva
saker som inte stimmer. Organstoldhistorien var
mer komplex samt finns uppgifter om valdtékt.
Jag beklagar att det felaktiga kom med. Innerligt.
Det gor mig likafullt inte till antisemit.” (Citerat i
AB, 23.11.2023). Men hon édger inte formulerings-
privilegiet, det dr inte en friga om sjélvupplevd
identitet. Det dr friga om att “hon ger briinsle at
urgamla antisemitiska forestéllningar”, for att
tala med Ulrika Knutson, SKMA.

Om man sedan dndrar sig skall man gora det
med 6nskvard tydlighet och inte med halvmesy-
rer. I stillet serveras en haltande ursékt. De grava
pastdendena rakade tydligen bara hamna i hen-
nes kommentarer, de "kom med”. Vidare skriver
hon vagt att historien dr mer komplex” och att
det "finns uppgifter om valdtakt”. Det dr forsiktigt
uttryckt, inte minst med tanke pa sikerhetenide
tidigare antisemitistiska angreppen. Sanningen ar
att den israeliska staten inte “systematiskt” stulit
organ fran palestinier, pastiendet har motbevi-
sats flera ganger under aren. Sanningen ér inte att

Men om man, som flera av

konstndrerna i KONSTNAREN, vill
bekdmpa censur sa kan det vara pa sin plats
att fundera vem yttrandefriheten dr till for?
Gdller den till exempel fér hégerradikala
konstndrer?

huvudnummer, de tva uppslagen dér Stina
Wollter intervjuas fullkomligt okritiskt. Hennes
agerande har diskuterats tidigare, men eftersom
KONSTNAREN léter henne ge sin version oemot-
sagd, dar hon framstiller sig som offer, finns det
anledning att diskutera saken.

Inledningsvis far ldsaren veta att Wollter
publicerat instagraminlidgg som SVT beskriver
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det vagt finns "uppgifter” om valdtikter sjunde
oktober utan att det begicks fruktansviarda bru-
tala valdtékter varav flera filmades av forévarna
och spreds pd internet. Det finns mingder med
“uppgifter” om vad som skett, BBC rapporterade
t ex "Some women were raped before they were
dead, some raped while injured, and some were
already dead when the terrorists raped their life-
less bodies”.

Wollter har vidare delat inldgg om att det finns
en judisk-sionistisk konspiration och antytt for
sina f6ljare att invasionen av Gaza har att géra
med att Israel vill ligga beslag pa gasfyndigheter:
”kanske (ett) samband”. Med detta “kanske”
antyds alltsa att kriget handlar om pengar, inte
om en politisk konflikt.

Wollter framtridde nyligen pa scen pa bok-
maissan i Goteborg och fick aterigen beritta om
hur jobbigt hon haft det, men tog ddaremot inte
tillfallet i akt att be om ursdkt utan ndjde sig med
att en juridisk bisittare i slutet av framtradandet

Andreas Gedin,
konstndr &
forfattare

FOTO: MIKAEL OLSSON

nidmnde att SVT:s anklagelse endast gillde pasta-
enden ... firgade av en antisemitisk tankemo-
dell”. Inget mer.

an skall ocksa haélla i

minnet att Wollter dr en

person med makt. Hon

har mer 4n 300 000

foljare och forekommer

mycket ofta i medierna.
Over femhundra personer skrev under en debatt-
artikel i AB ddr man kritiserade SVT:s beslut
(AB.25.10.2024) och Jan Guillou ryckte ridderligt
ut till hennes forsvar i en ldngre text i samma tid-
ning, med tilligget att hon dr en "politisk idiot”,
vilket alltsa &r ytterligare en av dessa tveksamma
ursakter. Han gor det hela till ett trixande med
fakta och undviker liksom den ”politiska idioten”
det visentliga, att det ar friga om djupt rotad
klassisk antisemitism forkladd till dagsaktuell
kritisk granskning. (AB.24.11.2023)

Trots det kraftfulla stodet ommar Wollter mot-
standslost for sig sjilv i intervjun i Konstniren.
Att hennes tv-program har pausats tvingar fram
ett "sorgearbete”, hon har blivit "skadad sjlsli-
gen” och sé vidare. Empatin med de som tagit illa
vid sig av den grova antisemitism som hon delat
ar daremot obefintlig liksom insikt om att det hon
delat &r en del av en vag av antisemitism med
rotter bade langt och kort tillbaka i historien.
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Empatin med de som tagit illa

vid sig av den grova
antisemitism som hon delat dr dédremot
obefintlig liksom insikt om att det hon
delat dr en del av en vag av antisemi-
tism med rétter bade langt och kort
tillbaka i historien.

Det dr vidare en aning markligt nar Wollters
patagligt antisemitiska handling stlls vid sidan
av konstnérer som drabbats pa oriktiga grunder.
Det skymmer de verkliga fragestillningarna,
som till exempel att kulturféreningen Ouyun i
Berlin blev anklagad for antisemitism i tidningen
Tagesspiel, vilket en domstol kommit fram till
vara felaktigt.

Konstnirers berittelser ar viktiga, men nér de
framstiller oss som maktlosa offer, som flera i
KONSTNAREN gér, gor de oss en otjinst. Om
konstnarer inte kan diskutera konsekvenserna av
sina handlingar och ta ansvar for dem framtrader
tyvarr den klassiska romantiserade bilden av
konstniren som en som gor men inte tanker, som
enidiot, for att citera Guillou ®
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TEMA PERMAKRIS | KONSTEN

For konstndren och HBTQI-aktivisten

Del LaGrace Volcano ar hela livet en kris som
bjuder till motstand via konsten.

Emil Akeré har traffat den eviga aktivisten.
TEXT: EMIL AKERO BILD: DEL LAGRACE VOLCANO

LIVECT
SONM KRIS
OCH RONST

- VET DU, jag borjade min aktivism under
medborgarrittseran och anti-Vietnameran, s
gammal r jag, siger Del och skrattar.

Fotografen och aktivisten Del LaGrace Volcano
sitter i sitt kok i Orebro och pratar med mig via
Zoom. Jag hor av mig till Del, vars konst har
fangat olika kriser och samhilleliga skeenden
genom de senaste decennierna, for att tala om hur
det har paverkat en konstnir som levt genom ett
flertal kriser och slagits pa barrikaderna? Var gar
egentligen gransen mellan konst och aktivism?
Fodd i Kalifornien 1957, under namnet Debra
Wood, borjade Del under puberteten visa spar
av att vara fodd med en intersexvariation. Hen
har levt halva sitt liv med att uppfattas som man,
utan att identifiera sig som det, och har levt som
icke-binir sedan 1995.

Del visar mig en bild pa sin exman Johnny
Volcano (nu Johnny Jones), kyssande sin partner
Spud Jones liggande pa en divan.

- Nar Spud dog bad Johnny mig att ta med
mig det handkolorerade portrittet fran mitt
examensarbete, Ars Poetica, nakna och forals-
kade. Johnnys tunga slickar Spuds brostvarta
medan Spud stirrar stolt pa oss. Dér slots cirkeln,
fotografi ar en form av arkiv, ett minne.

Bilden pa Johnny och Spud finns dven med i
boken Sublime Mutations frin 2004 och ar en
fotografisk utforskning av de forandringar som
péverkat kroppen genom élder, olycka, sjukdom
och design. Del har ocksé arbetat mycket med
dragkingrorelsen pa 1990-talet och produce-

Johnny
Volcano (nu
Johnny Jones),
kyssande sin
partner Spud
Jones.

rade The Drag King Book (1999) i samarbete med
queerteoretikern Jack Halberstam. Verken fangar
energin och komplexiteten under 1980- och 1990-
talen - en period som nu kinns bade ny och avlag-
sen. Manga minns det som en tid av solidaritet och
kollektivt syfte, i kontrast till de uppdelningar som
ofta kinnetecknar HBTQIA+-rorelsen idag.

VI LEVER I en mer fragmenterad tid, dir trans-
personers existens ifrigasitts alltmer, 4ven inom
queera gemenskaper. Del observerar att den globa-
la spridningen av anti-transideologi inte bara har
format det offentliga samtalet utan ocksa urholkat
en gang néra relationer, sirskilt med vissa lesbiska
kvinnor - som tidigare betraktades som "queer-
systrar”. Det dr bade en djupt personlig och en
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Konstnaren och HBTQI-aktivisten Del LaGrace Volcano.

djupt offentlig kris, en kris som f6r Del pd méanga
satt har blivit en normaliserad del av vardagen.

- Jag tror att normaliseringen av konskriget
visar pa en kris. Men det dr en kris som kommer
fran normalisering, en patvingad skyldighet till
att folja bindra konsnormer. Normer jag tror vi
behover ifragasitta mer.

DEL HAR UPPLEVT personer hen haft nira relatio-
ner med alliera sig politiskt med Donald Trump
och Elon Musk och andra enligt hen "krafter av
politisk ondska”.

- Det dr som en form av forraderi. Jag tycker
synd om dem och jag tycker synd om mig sjilv
som inte kan ha relationer med dem lédngre. Och
jag har vinner som blivit drabbade, lesbiska cis-
kvinnor som slingts ut fran allménna toaletter for
att folk dér tror att de dr transmaén.

En kris kommer inte ensam, och Del betonar att
vi behover se hur de sitter ihop. Jakten pa trans-

"Jag tror att normaliseringen
av konskriget visar paen
kris. Men det ar en kris som
kommer fran normalisering.”

ANNNNNNNNNNR

personer ir en del av en storre konservativ rorelse,
dar fokuset pa transpersoner ér en distraktion i

en storre politisk omdaning, vilket bland annat
markts i Project 2025. Projektet skulle omdana USA
och lanserades i samband med Trumps tilltride,
finansierat avden homosexuella mannen Peter
Thiel.

Del sédger att hen alltid har varit aktivist och satt
som tondring i fangelse tillsammans med 1 000
andra personer i fem dagar for att ha demonstrerat
mot kirnkraftverket Diablo Canyon, nira San Luis
Obispo, dir Del vixte upp.

-Jag tycker att det ar sorgligt, roligt och ironiskt
att min hardcore Trumpstodjande svager dr senior
controller dir - och inte kan gé i pension eftersom
ingen annan vill arbeta dar! Ha!

I Dels konstnirliga praktik gors motstand pa
daglig basis. Ett exempel pa det ar projektet Walk
the Walk dar hen later heterosexuella mén ga
genom Orebro och hilla varandra i handen. Hen
beskriver det som en form av queer public service
intervention, som ger heterosexuella mén en
mojlighet att forsta hur det kan kidnnas for queera
personer att granskas, bli forlojligade och ibland
attackerade for samma saker som heterosexuella
tar for givet.

Ett queert liv ar att alltid leva i en kris, menar »

DAGGER, (Skeeter
Barker), London
1992 av

Del LaGrace Volcano.
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"Ior mig har det alltid
varit viktigt att hantera
kriser genom att visa
pastvrka och Ivfta
fram hjaltar som gor
motstand.”

Del, som lyfter hur hen har lyckats skapa sig en
trygg bubbla genom sin queera konstvirld dir hen
arbetar bide med akademisk text och kreativt
skapande. Hen berittar att &ven om praktiken
innefattar bade skrivande och filmskapande ser
hen sig frimst som fotograf, inte som skribent
eller filmskapare.

1 BORJAN AV 80-talet studerade Del fotografi vid
The San Francisco Art Institute, och i borjan av
90-talet tog hen en magisterexamen i fotografiska
studier vid University of Derby. I slutet av studie-
tiden kom fotografen Nan Goldin till klassen for
att ge kritik. Nan Goldin r idag framst kind for
sina diabildsvisningar dir hennes fotografier vi-
sasien bildserie med ett musikspar. Men 1992 var
inte Nan Goldin den internationella konststjarna
hon ir idag och sa att Del inte visste sd mycket om
belysning.

- Jag tycker inte att kritiken var riktigt rittvis.
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NANCY & BLEACH, Berlin 2024 fran BODIES OF
RESISTANCE av Del LaGrace Volcano.

Men jag tror ocksa att det var en chock att se
ndgon gora sitt arbete pa ett liknande sitt. Sa det
var kanske, jag levde som kvinna da, sé att det
fanns ett slags kvinnlig tavlingsinstinkt, &tmins-
tone fran hennes sida.

Del LaGrace Volcano och Nan Goldins konst
fran den hér tiden 4r bada dokumentira minnen
fran levda erfarenheter av krisen. Fran mitten av
80-talet till mitten av 9o-talet sig Del dven dver
50 ndra vanner och dlskare do, bland dem fanns
regissoren Derek Jarman. Goldins konst &r vildigt
intim och néra, fangar hennes dlskare i sexakten,
fysiskt vald och kroppar priglade av missbruk
ur ett mer heterosexuellt perspektiv. Del fang-
ar sjilva rorelsen, exempelvis de lesbiska som
engagerade sig i en sjukdom som framst drabbade
homosexuella min och transpersoner. 1991 publi-
cerade Del boken Love Bites som skildrar lesbiskt
klubbliv under 1980, vilket var en av de forsta
fotobockerna som gjordes och som idag blivit en
kultklassiker.

- For mig har det alltid varit viktigt att hantera
kriser genom att visa pa styrka och lyfta fram
hjéltar som gor motstand, istillet for att spela pa
en offerroll och s6ka sympati.

Under det senaste decenniet har vi sett hur



I sjalvportritt och portratt av vinner och andra aktivister dokumenterar
Del LaGrace Volcano olika erfarenheter av kriser och samhillets motstand.

andra verksamma konstnarer vid samma tid som
Vaginal Davis och Ron Athey fatt ett storre erkédn-
nande i konstvirlden. Men ofta tillskrivs de epitet
som queerkonstnirer eller liknande. Medan ingen
skulle fa for sig att kalla nagon for en heterosexuell
konstnir. Men det ar precis vad Dels senaste pro-
jekt Queerly Heterosexual gor.

- Jag vill 6ppna upp for svira samtal med min
konst, sprida ljus i de morka hornen av radsla.

MEN AVEN I det privata uppstar kriser. Pa senare
ar har Del LaGrace Volcano atergatt till att arbeta
med analogt foto, vilket har férsvarats av att hen
diagnostiserats med gron starr. Det gor att Del be-
hover anvinda en analog kamera med automatisk
fokusering, Mamiya AFD.

- Det gor mig mer fokuserad pé processen och
vad jag vill uppné med bilden. Men det analoga
ar ocksa nostalgiskt och kopplat till det forflutna
for mig. Jag sysslade mycket med det under aids-
aren. Och nu har vi den hér krisen och jag vet inte
hur pass mycket simre det kommer att bli innan
det blir battre.

For att hantera det beh6ver man ocksa se livet i
sig sjdlvt som krishantering tror hen, genom att ta
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plats, leva vidare och vara synlig. Men ocksa vara
medveten om att krisen kan komma.

Jag fragar Del om hens ménga flyttar, mellan
lander och stader. Ett delat liv med manga bitar
over hela virlden, dar det finns konstverk kvar i
férrad i Berlin, London och Philadelphia, samt
den anstiende flytten inom Orebro diir hens arkiv
utgdr 40 bananlidor. Ar detta en flykt fran kriser?
Hen berittar att méanga av flyttarna har kommit
till av en slump, for att hen erbjudits jobb eller att
en partner har flyttat. Det var s hen kom till Sve-
rige. Men flyttarna har absolut inneburit att limna
nagot bakom sig. Men pa fragan om konsten ir en
flykt ar svaret nej.

- Jag tror i alla fall att det &r ndgot som kan ge
dig ett syfte, och om du har ett syfte i livet sa tror
jag att du har ett mycket mer behagligt liv. ®

Emil Akeré dr skribent och forfattare.

ANNNANNNNNNNN
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Psykisk ohilsa
firas i konsten

- men finns varden?

Konst och psykisk ohélsa har romantiserats lange. Men ar den svenska psykiatrin

fortfarande fast i en gammal bild av det lidande, konstnarliga geniet?

Erik Augustin Palm dyker ner i det morka halet mellan det utstallda lidandet och det personliga.
TEXT: ERIK AUGUSTIN PALM [LLUSTRATION: DENNIS ERIKSSON

verige dr kiant som ett exceptionellt
\ Oppet och frisprakigt land nir det
galler psykisk ohélsa. P4 vara gal-
lerier och kultursidor tycks dngest
\ och inre demoner nidrmast firas
som en kreativ ravara. Konstnirer
malar och skriver sedan urminnes tider utifran
sitt morker - och inte minst i just Sverige. Det
ricker att se sig om: utstillningar, romaner och
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filmer kretsar ofta kring depression, trauma och
personliga kriser. Konstnérer som Anna Odell,
Carola Grahn och Felix Gonzalez Torres hari

flera verk undersokt psykiatrins makt och etik.
Kulturdebatten dr ocksa full av bekidnnelser -
forfattare som skriver ut sin panikangest, musiker
som talar Sppet om bipolir sjukdom. "Angest ir
min arvedel, mitt hjartas skri i viarlden”, skrev

Pir Lagerkvist redan 1916, och arvet forvaltas an: »
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i dagens kulturklimat verkar dngest snarare ha
blivit en meritbadge.

Ingenstans dr denna 6ppenhet tydligare dni
konsten. Det har till och med sagts att ”att vara
konstndr dr att vara psykiskt sjuk” - som konst-
niren Blue Falkholt uttryckt det. Hon blottar ofta
sitt inre i konsten, och hennes eget liv illustrerar
den tunna linjen mellan kreativ gnista och psyki-
atrisk kris: ”Ett otroligt kreativt flode gick 6ver i
en manisk psykos och Blue Falkholt blev tvangs-
inlagd pé psykiatrisk avdelning for tredje gdngen
isittliv”, skriver Goteborgs-Posten i en reportage
om Falkholt Hon beskrivs stilla frigan om hon
ens kan vara konstndr utan att vara galen, efter
en djup depression och ett sjalvmordsforsok.

“Vissa drag bos psykiska

sjukdomar binger samman

med kreativitet och kan

tbland vara fordelaltioa -

men till ett fruktansvire
bogt pris.”
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orestillningen om "det galna
‘ geniet” dr inte bara en myt. Mo-

dern forskning ger den visst stod:

personer i kreativa yrken drabbas

oftare dn andra av psykisk sjuk-

dom, visar denna forskning. En
omfattande svensk registerstudie visar, exem-
pelvis, att forfattare och konstnirer ar 6verre-
presenterade bland patienter som vardats for
psykiatriska diagnoser. Psykiatern Simon Kyaga
har papekat att vi kan beh6va ett mer nyanserat
synsitt: vissa drag hos psykiska sjukdomar hinger
samman med kreativitet och kan ibland vara for-
delaktiga - men till ett fruktansvért hogt pris.

Den bista konsten uppstar, menar Kyaga och
kollegor, i ett ekvilibrium dir skaparen balanse-
rar pa slak lina mellan friskt och sjukt. Det dr en
vacker tanke - men vad hinder ndr man tippar
6ver? Da dr den romantiska bilden av det plagade
geniet inte lika skimrande. D4 krivs samhillets
och sjukvardens insatser for att inte det galna
geniet bokstavligen ska gé under.

Hér uppstar en skirande dissonans mellan
konstens frisprakighet och psykiatrins verklighet.
Samtidigt som vi hyllar den brutala drligheten
ien dikt om sjalvmordstankar eller en film om
psykisk kollaps, sd uppvisar svensk psykiatrisk
vard en nedsldende of6rmaga att mota behoven
hos dem som drabbas av dessa verkliga kriser. Vi
talar varmt om att ”vaga vara 6ppna med psykisk
ohélsa”, men fragan ir vad som véntar den som
faktiskt tar mod till sig och soker hjélp.

Allt oftare vittnar drabbade - ddribland ménga
verksamma inom kultur och konst - om skriande
brister: vardkder som stricker sig i manader,
akutmottagningar som skickar hem suicidala
med en lugnande klapp pa axeln, likare som
tycks ha glomt ordet "empatisk” i sin vokabular.

Problemet &r sd utbrett att det nu tas upp pa
hogsta niva. Inspektionen for vard och omsorg
(IVO) slog i en farsk rapport (maj 2025) larm
om att ménga patienter far vinta orimligt lainge
pa psykiatrisk vard. IVO gick igenom klagomal
fran de senaste aren och konstaterade att langa
vantetider aterkom som en rod trad: i en tredje-
del av de granskade klagomalen inom barn- och

[V]E]RIK]

ANNA ODELL

Under de senaste veckorna tilltagande
vanférestdllningar och avskdrmning, 2024
COURTESY ANNA ODELL OCH CECILIA HILLSTROM GALLERY



ungdomspsykiatrin hade patienterna fatt vinta
alldeles for linge pa vard. Konsekvenserna?
Forsimrat méaende, fordjupad angest, isole-

ring - och i virsta fall att unga manniskor borjar
skada sig sjdlva, forsoker ta sina liv eller rentav
begar sjalvmord i brist pa hjélp. Den konstnir
som i kulturens véirld mots med applader for att
hen véagar skildra sina sjalvmordstankar, moéts i
vardens virld av en kdlapp och en uppmaning att
”sta ut lite till”.

ag skriver inte enbart som utomstdende
betraktare, da jag sjilv har erfarenhet av
svensk psykiatri. Bide i Region Stock-
holm och i Region Dalarna har jag och
néra vid skilda tillfdllen behovt soka
psykiatrisk hjilp. Nistan varje gang har
bilden bekriftats: systemet gar pa knina. Det
handlar inte bara om enstaka misstag eller "man-
dagsexemplar” till likare, utan om en genomga-
ende kinsla av att psykiatrin ar ett korthus som
haller p att rasa.
Att behGva ringa runt mellan mottagningar
for att tigga om en akuttid, bli hanvisad till en
overfull psykakut dir personalen redan innan
man Oppnat munnen signalerar att "vi har inga

27

platser”, att sedan skickas hem med en lapp om
att ndgon ringer upp om tre-fyra manader - det
tér pa en. For en vén till mig, ocksé verksam inom
ett kreativt yrke, blev denna rundgang droppen
som nastan fick bagaren att rinna 6ver. Hon

hade i desperation 6ppnat sig om sina morkaste
sjdlvmordstankar, bara for att bollas runt som ett
administrativt drende.

Under mina ar utomlands har jag burit med
mig ett naivt mantra: ”Sverige &r i alla fall battre
pa psykiatri.” Jag ar sedan en tid delvis bosatt i
Japan, ett land vars offentliga sjukvardssystem
i ovrigt slar det svenska pa fingrarna i effektivi-
tet. Men jag trodde ldnge - i likhet med manga
svenskar - att just nar det géller mental hilsa
skulle Sverige vara mer humant. Det visade sig
vara en 10gn jag berittat for mig sjilv. Visst har
Japan sina egna problem med stigma kring psy-
kisk sjukdom, men nir ndgon mar akut daligt hir
finns det paradoxalt nog snabbare hjilp att fa.

Behover du tréffa en psykiater i Tokyo kan du
ofta fa en tid inom ett par dagar (ibland samma
vecka). Jag minns min férvaning forsta gng-
en jag hjilpte en vian i Japan att soka hjalp for
angest - hon fick triffa en lakare redan nista
dag och kom ut frén kliniken med recept pa den
angestdimpande medicin hon behvde. Ingen
misstinkliggorande utfragning om hon verkligen
forsokt tillrickligt med motion och mindful-
ness” innan hon kom dit, ingen moraliserande
ton om pillermissbruk. Bara enkel, basal hjalp:
Du mar daligt - 1t oss forsoka lindra det snabbt.

Sverige har utvecklingen gatt i motsatt

riktning. Svensk psykiatri 4r numera

absurt restriktiv med att skriva ut helt

vanliga dngestddmpande lakemedel.

De senaste aren har nya centralstyrda

direktiv fran Folkhilsomyndigheten
och andra myndigheter gjort att manga psykia-
trer tviarbromsat all forskrivning av exempelvis
bensodiazepiner. Patienten kan ha en 20-arig
historik av svar panikéngest - spelar ingen roll.
Fran toppen har det trumpetats ut en besatthet:
“Ingen ska bli beroende!” och detta tycks viga
tyngre an allt annat, till och med patientens akuta
lidande. I region efter region har man imple-
menterat riktlinjer dar "benso” ndmns som rena
skillsordet. Till exempel rekommenderar Region
Kronoberg uttryckligen att bensodiazepiner inte
ska anvédndas vid angest - risken for beroende
anses viktigare att undvika.
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Istillet lyder radet att erbjuda patienten
information, KBT-inspirerade angesthante-
ringsstrategier och kanske en promenad, och
att pa sin hojd sitta in en 1dg dos SSRI under
uppsikt. Terapi erbjuds ocksa - i teorin. I prak-
tiken dr det inte ovanligt med sex manaders
vintetid for en psykolog, om man alls har "tur”
att fi en remiss. Summan av kardemumman?
Nér en svensk med svér angest soker hjilp ar
vardens forsta prioritet inte att hiva dngesten,
utan att undvika mediciner som anses riskera
beroende. Att den desperata patienten i virsta
fall tar sitt liv under tiden tycks vara en mindre
allvarlig bieffekt, sa linge hen inte blir tablett-
beroende. Svarigheten att f adekvat hjilp i
psykiatrin idag bottnar just i ett virderingsval
- inte enbart resursbrist.

tt svensk psykiatri brister
arilla nog. Att den brister
avsiktligt - som ett resultat av
ideologi och stelbenta direktiv
- ar oforlatligt. I ett valfards-
A land som gérna slar sig for
brostet om sitt sociala skyddsnét ldmnas dven
utsatta konstnérer att klamra sig fast bast de
kan i trasiga ndtmaskor. Man skulle nastan, med
svart humor, kunna inbilla sig en konspiration:
kanske Socialstyrelsen, Folkhdlsomyndigheten,
Kulturradet och Konstnirernas Riksorganisa-

tion gemensamt utformat denna iskalla hallning
inom psykvérden just fér att mana fram nya
konstnirliga storverk?

En absurd fantasi forstas. Verkligheten ar
betydligt mer cynisk och tragisk. Myndigheter-
na ir s upptagna av att ingen ska fa “fel” sorts
hjalp (14s: beroendeframkallande medicin) att de
glommer bort syftet med all sjukvard - att lindra
och bota.

Under tiden viltrar kulturlivet sig i skildringar
av psykisk kris. Djupt berorda kan vi ta del av nir
en ung poet skriver om sitt sjalvmordsforsok, hur
en bildkonstnar malar sitt trauma i expressiva
malningar, och vi nickar allvarsamt it teater-
pjdser om utbrindhet. Men jag kan inte skaka
av mig kinslan av hyckleri - var finns varden nér
konstnidrerna faktiskt behover den?

“Svarigheten att fa adekvat
hjilp i psykiatrin idag
bottnar just i ett viirderings-
val —inte enbart resursbrist.”
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Kanske hoppas vi att de ska halla sig "lagom
sjuka” - tillrdckligt plagade for att skapa skakan-
de konst, men inte si pass att de dor. Verklighe-
ten fungerar inte sa. Den “galne” konstniren av
kott och blod behover samma medmainskliga
omvardnad som vilken patient som helst i kris.
Skillnaden ar att konstnérer ofta saknar bade
ekonomisk buffert och stabil anstéllning; nir den
psykiska krisen slar till blir ocksa den ekonomis-
ka krisen akut. Anda tycks det officiella Sverige
std handfallet - eller virre, avsiktligt vinda ryg-
gen - nér denna grupp ropar pa hjalp.

slutdndan ar diskrepansen sldende: vi
romantiserar psykisk ohilsa ndr den
skildras i kulturen men misskoter den
sociopolitiskt. Den som i stralkastar-
ljuset modigt blottar sin sjal far appla-
der, men mots i sjukhuskorridoren av
tomhet. Det dr hog tid att krdva att svensk vard
behandlar sina "galna genier” med mer 4n bara
poetisk forstaelse - ndmligen med faktisk vard,
respekt och handfast stod. Om inte kommer
fler kreativa sjilar att malas sonder i kberna och

mellan stolarna. Och da hjélper det foga att vi i
efterhand hyllar deras sista dagboksanteckningar
som "konst”. Det maste bli ett slut pa det svenska
hyckleriet kring psykisk ohilsa. Vi behover en
psykiatri som matchar 6ppenheten i véar kultur.

Konstnarer ska inte behova vilja mellan att
lida i tysthet eller att exploatera sitt lidande for
att bli horda. Vi behover bli bittre pa detta. Om
inte annat sa for att slippa skimmas nésta gang vi
skélar i vernissagevin bredvid ett verk som skri-
ker av angest. Lat oss se till att konstnérens eget
skri inte mots av ett tonldst eko i vélfirdsstatens
tomrum. Jag hoppas innerligt att fler svenska
konstnérer vagar rikta sin syrliga kritik mot den
havererade psykvarden - utan att de forst ska
behova filma sig sjdlva nar de faktiskt hoppar
fran Vésterbron. @

Erik Augustin Palm i journalist och TV-producent,
baserad i Tokyo.
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Nar demokratin krackelerar, den konstnérliga friheten pressas och Al utmalas som froet
till en kulturell apokalyps behover konstnaren standigt krishantera. Magdalena Ljung
moter Niklas Rydén och Erik Annerborn i ett samtal om konstens roll i kristider.

TEXT: MAGDALENA LUUNG

Niklas Rydén dr verksam som konstndr inom
musik, text och film. Han dr kompositor och konst-
ndrlig ledare for gruppen New Opera Company som
utvecklar nya sdtt att skriva musikdvamatik. Tidi-
gare hade Rydén sin bas pd Atalante i Goteborg, en
scen och ett nav for samtida vistsvensk dans, musik
och konstndrliga samarbeten. Han har ocksd ldnge
varit aktiv i den kulturpolitiska debatten i Sverige.

Magdalena Ljung: I den allménna retoriken talas
det ofta om kris. Vilka monster av kris har du sett
under din livstid?

Niklas Rydén: Jag var ung pa 60-talet, den gyllene
perioden i svensk historia. Ekonomin vixte
rekordartat, och pa yo-talet inférde man en ny
kulturpolitik med st6d till olika slags kultur. P4
90-talet kom en svar ekonomisk kris och ett for-
andrat synsétt pa samhéllet dér de vénsterliberala
idéerna tappade fotfaste och ersattes av mark-
nadsliberalism.

Magdalena: Krisen kan komma i manga skep-
nader, som politisk, ekonomisk, kulturell eller
Al-driven. Hur tinker du dar?

Niklas: Sedan millennieskiftet har det varnats
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for att kulturen inte ska fa offentliga st6d, men

det dr forst nu som kulturbudgeten ligger still.
Den ekonomiska krisen inom vart omrade dr en
kombination av att kulturpengarna inte 6kar som
helhet och att en vildigt liten del av pengarna gar
till fristdende kultur.

Magdalena: Detta grundar sig forstas i en kulturell
kris, att bildning inte anses ha ett virde och att
kulturen tillats styras av méanniskor utan djupare
kunskap om den.

Niklas: I ménga andra lander &r det sjélvklart att en
néringslivschef eller en hog politiker gér pa teater,
ser en utstéllning eller liser en bok, s varfor inte

i Sverige? Vi ser ocksa en obehaglig politisering av
kulturlivet. Kulturpolitiken har linge skotts med
armldngds avstind, oavsett firg pa regeringar,
men idag klagas det pa att bade kulturen och
journalistiken &r vanstervriden. Men deras uppgift
ar ju att granska makten, oavsett vem som styr.
Darfor kommer deras arbete alltid kinnas som
vanster, for att de granskar makten och de rika.
Magdalena: Om AI dr ett hot mot kulturskapares
arbetsvillkor, hur ska samhillet handskas med det?
Niklas: Det far ses som en politisk fraga. Ett Gver-
skott som genereras av en automatisering maste
anvindas till méanniskors basta. Nétverken av
foretag som tagit fram Al borde beskattas for det
kulturella material de anvént for att lara upp sina
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Niklas Rydén

modeller, och en del av vinsterna kunde da bli till
stod. Jag skulle vilja se internationella myndig-
heter som kontrollerar AI, men som naturligtvis
tillater uppfinningsrikedom fran enskilda aktérer.
Magdalena: Har talar vi om nya stod till konst-
utovare, men pengarna till den fria kulturen ar
alltid sma. Varfor?

Niklas: Dels ser samhillet med misstinksamhet
pé konstnérliga aktiviteter som konstnirer sjilva
tar initiativ till, i motsats till de stora institutio-
nerna som ir skapade av makten. Dels finns det
en syn pa konstnérer som bidragsberoende, vilket
ar helt fel. Stod till konstnérer ar inte ett bidrag.
Konstnarer hor till de mest envist arbetande
maénniskor jag kinner till, for de behover lagga sa
ofantligt mycket tid for att upprétthalla sin niva.
Tidigare var det kungen eller kyrkan som beta-
lade konstutovarna, nu har den rollen Gvertagits
av staten.

Magdalena: En villkorad ekonomisering av kultur-
livet har tilltagit. Det som spar pa kassafloden ses
som bra kultur. Upplever du en smakforskjutning
hos publiken?

Niklas: En viktig aspekt av kulturen &r att den
visar att det finns andra drivkrafter 4n rent
ekonomiska. Som konstnar vill man i f6rsta hand
forverkliga en vision, och den kommer inte ur
viljan att tjana pengar. Som kulturkonsument
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lagger man ocksa massvis med tid pa kultur utan
att tjana ett enda ett 6re, men man berikar sitt liv.
En annan reflektion: nér jag fragar ungdomar pa
kulturutbildningar om det finns nagon skillnad
mellan konst och underhéllning, som dansmusik,
blir de upprorda och menar att all kultur ar konst.
Sjélv dlskar jag att dansa till en bra hiphoplat men
dess uppgift ar inte att vara ett konstverk.
Magdalena: Fran politiskt hall talas det om andra
uppgifter for konsten én att vara ett mal i sig. Kon-
sten forvintas exempelvis 16sa samhillsproblem.
Hur gor du f6r att nd ut med konst som inte kan
infogas i ett nyttotdnkande?

Niklas: Min forankring dr i den experimentella
modernistiska traditionen, och jag arbetar med
finkulturell samtidskonst i en storstadskontext.
Men jag har ocksé néra kontakt med manga som
inte har nycklarna till detta slags konst. Darfor har
det alltid varit viktigt f6r mig att ocksa bejaka och
forsta sidor av den breda kulturen. Det har varit
besvirande for mig att det jag vill géra uppfattas
som smalt, och jag har forsokt hitta format for min
musikdramatik som 6ppnar upp den utan att gora
vald pa den konstnérliga integriteten.

Magdalena: Konstnirlig kunskap nedprioriteras i
politik och utbildning men kulturen spelar en stor
roll i polariseringens tid. Hur kan kulturen bade
vara viktig och oviktig pa samma gang?

Niklas: De krafter som dominerar samtalet idag
forsoker trianga tillbaka de vansterliberala idéerna
som lyft jamlikhet, demokrati, hbtqi och bistand.
Allt det skalls for woke i kulturkrigets tecken. I
skolan tas estetiska amnen bort, trots att under-
sokningar visar att de dr viktiga ur inlarningssyn-
punkt. Och dven om de inte hade varit det si har
dessa amnen ett egenvarde. Méanniskor vill tilldgna
sig eller skapa kultur, det dr bland det viktigaste
folk har i livet. Dér finns ingen kris, men maktens
syn pa den professionella kulturen kan vara ned-
sattande.

Magdalena: Utmaningen for vart samhille tycks
vara att se kulturen som essentiell istéllet for att
betrakta den som gridde pa moset, om man har
tid, rdd och &r intresserad. Jag vill mena att kultu-
ren dr en djupt mansklig, existentiell forutsattning.
Det finns ingen manniska utan kultur. Mansklig-
heten dr omaijlig utan kultur.

Niklas: Konsten har en mycket storre uppgift dn att
bira sig sjalv ekonomiskt i ett marknadsliberalt
sambhille eller atgdrda brister politikerna inte lyck-
ats med. Konstens visen ir att ifrigasitta makten
och verkligheten, 6ppna vara sinnen och forfina
vart tinkande. Konsten kan ocksé stanna upp
tidenien rymd av reflexion och fa oss att fungera
kanslomassigt.
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Erik Annerborn
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Erik Annerborn ror sig i experimentella och
interdisciplindira filt ddr han kombinevar design,
bildkonst och konstndrligt ledarskap. Han v verk-
sambhetsledare for Konsthall C och arbetar ocksd som
kostymdr och stylist inom samtida dans, film och
performance.

Erik Annerborn: Redan som tonéring var jag aktiv
inom det ideella kulturlivet. Den tiden har format
min instillning till konst och organisering, och
det 4r med de erfarenheterna jag trader in i mina
arbetsroller idag.

Magdalena: Det talas ofta om kriser i offentliga

debatter och privata samtal. Har krisen gatt fran
att vara en hdndelse till att bli ett tillstand?

Erik: Kris ar en kritisk punkt dir det kan ske en
omforhandling. Men istillet f6r kris ser jag en
kramp. Det ér ett icke-tillstdnd av varken aktivi-
tet, vila, nirvaro eller drom. Det finns ett glapp
mellan den konst som gors inom konstvirlden
och konstbehovet som finns hos méanniskor

i samhillet. Jag vet att det finns konst ddrute

som pa ett angeldget sitt moter verkligheten
vilever i, men dess méjligheter dr kringskurna

av konstfaltets hierarkiska och ekonomiska
system.

Magdalena: Vilka kriser paverkas du av som verk-
samhetsledare for Konsthall C och som konst-
utovare? Vilka dr de storsta utmaningarna?

Erik: Varken jag eller Konsthall C ér i kris,
tviartom. Men den storsta utmaningen dr konstens
forankring i samhillet. Aren 2014-2018 genom-
fordes insatser for breddad rekrytering, och
projekt som Konst héinder och Kreativa platser som
ingick i regeringens satsning Aga rum. Det var inte
oproblematiska projekt, men det fanns en annan
representation av konstut6vare da. Konst och
kultur &r inte en prioriterad fraga f6r den politiska
makten, och darfor borde konstnirer engagera
sig mer i partipolitiken. Det spelar ingen roll hur
vilorganiserade vi dr inom virt eget filt om vi inte
nar utanfor det.

Magdalena: Kulturarbetare tillhor prekariatet.
Vardagen for de flesta konstnérer 4r 14g 16n,
otrygga kontrakt och stindig projektjakt. Men har
det inte alltid varit s&?

Erik: De stora kulturinstitutionernas verklighet
har rubbats de senaste fyra aren, de kan inte
ldngre rakna med ett ovillkorligt stod frén staten
och den politiska makten. Konstnéirerna daremot
har alltid varit utsatta. I den nuvarande borgerliga
politiken finns en vision om att privatpersoners
val ska definiera vilken konst som é&r viktig.
Samtidigt ar det de traditionellt borgerliga kultur-
uttrycken som kostar skattebetalarna mest, som
Kungliga Operan eller Berwaldhallen. Det expe-
rimentella filtet som ldgger grunden for annan

“Det experimentella filtet som ligger
grunden for annan visucll kultur fir
oxtremt lite stod, och da blir koustudrlie
datervixt problematisk.”
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visuell kultur far extremt lite stéd, och da blir
konstnirlig atervixt problematisk.

Magdalena: Idag har virden som konstnarlig f¥i-
het och demokratisk tillgang till kultur ersatts av
ett pussel med métbarhet och nytta. Den moder-
nistiska tanken om att konsten far vara svar,
provocerande och obegriplig ifrdgasitts. Hur gor
du for att inte fastna i ett fogligt tinkande kring
konstnarliga projekt?

Erik: Det viktigaste ar att inte idka sjédlvcensur,
annars krymper konstens omrade. Konst och
demokrati dr férknippade med varandra da
konsten uppmuntrar till egenmakt. Men det har
giller inte all konst alltid. Kommersiell konst
eller offentliga gestaltningar tillfredsstiller
olika system, som ekonomiska eller politiska.
Konst kan ocksa forlora sin potential nir den
medieras genom institutioner som forsoker
uppfostra, utbilda och infoga konsten i en
gemensam berittelse. Konsten handlar inte om
det. Konsthall C ir en del av den idéburna sek-
torn dér vi vill visa konst som kan representera
medborgaren.

Magdalena: Vilka végar finns det ut ur konstens
eller kulturens kris?

Erik: Grinslandet mellan konst och organisering
ir en sadan vig. Stéllbergs gruva, Ecolonia eller
Gylleboverket dr sma men tongivande platser.
En annan vig for konstndrer ir att ta mer plats

i det offentliga rummet. Konsten ar viktigt i ett
sambhille, sarskilt ett polariserat som vi har idag,
eftersom den dr mer &n ett ja eller ett nej. Inom
konsten kan man ocksé bérja bygga en virld
redan idag utan att veta i forvag hur allt ska bli.
Jag forsoker ta mig ur narrativet om varldens
underging, for de som tjanar pa det dr de som
séljer Netflix och bara vill att alla ska dromma sig
bort. Jag vill rikta en uppmaning till alla konst-
nérer och till mig sjélv: Vilken konst behover jag
gora? Vilken konst beh6ver den hir virlden ha? @

Magdalena Ljung dr konstndr och skribent.
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Satu Alajoki, chef for House of Visual
Arts, Uleaborgs Konstnirsforening, som
anordnar utstéllningar och andra event.

OVERALLT MOTER VI folk som beklagar vidret, att
det inte &r kallare 4n sa hir. Hela staden tycks be-
sviken 6ver att de normala minus 20-30-graderna
inte natt ldgre 4n till minus fem denna februari.
ViériUledborg, som pa finska heter Oulu, i h6jd
med Luled pa andra sidan Ostersjon.

Uleéborg dr utndmnd till europeisk kulturhu-
vudstad 2026, och just nu pagar arbetet for fullt
med att bygga ett digert program for huvudstads-
aret. Men vid vart besok har 2025 precis startat,
och vara blickar riktas istillet mot den starka

konstscenen i Uledborg, sedan ldnge viletablerad.

I staden bor drygt 200 000 personer, och lings an
som gar genom centrum l6per ett galleristrak. Ett
av gallerierna dr Galleri 5§ som drivs av Uledborgs
konstndrsférening som arbetar efter en nagot
annorlunda affarsmodell.

- Vihyr ut konst, sdger Sanja-Kaisa Nuortimo
som arbetar pa galleriet.

Hon visar oss runt i det som kallas artoteket,
Arto. Har finns en liten butiksdisk och arbetssta-
tion, viggarna dr fullproppade med konstverk
fran golv till tak. Konstnirsféreningen har runt
200 medlemmar, 6ver ett hundratal av dessa
visar ocksa sina verk i Arto. Det ér ett-tre verk per
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Festivalen Frozen
People halls vanligt-
vis pa isen utanfor
Uleaborg, dir utstill-
ningar samsas med
bryggerier, bastu och
konserter, men dr nu
flyttat till kultur-
omradet i Pikisaari.

konstnir, och de hinger framme i ett halvar innan
de byts ut. Verk kan dven bytas ut under den tiden
om konstnéren, eller féreningen vill det. Vid

vart besok syns frimst maleri men dven reliefer,
fotografi och mer skulpturala verk. Har hanger
exempelvis verk fran konstnéaren Kaija Hinkula
som dven har skapat permanenta installationer i
Uledborgs stadshus.

- Uthyrningen borjade redan vid 1997, vi har
ingen ordentlig dokumentation av de tidiga aren,
men vi har kunnat se en stadig forsiljningsupp-
gang alltsedan fler och fler insett att uthyrnings-



Verk av
konstndren
Kaija Hinkulai
Uleaborgs
stadshus.

Sanja-Kaisa Nuortimo, som leder Galleri 5 som-
‘nyttjaren hyreskép-mp_gjell_ for Konstverk.

modellen ar ett lite mindre riskfyllt sitt att kopa
konst pa, siger Sanja-Kaisa Nuortimo.

Tanken med modellen dr att om ndgon, privat-
person eller foretag, dr intresserad av ett konstverk
sd kan man "prova pa” verket mot en avgift. Sedan
kan man kopa loss det helt, fortsdtta med avbetal-
ningen, eller aterlimna konsten till féreningen.

- Det ér inte s3 manga konstverk som kommer
tillbaka. Jag brukar séiga att varsagod att ta hem det,
sedan kan du bestimma dig. De flesta brukar veta
ungefir vad de vill ha direkt och om det kommer att
passaideras hem, sdger Sanja-Kaisa Nuortimo.

Over 100 verk hyrs ut varje ar, av dem limnas
bara fyra-fem tillbaka till konstnarsféreningen.
Alltsé kan man se foreningens modell som dubbel,
det dr bade en form av uthyrning och avbetalning
eftersom verken kan limnas tillbaka néir som helst
om kunden vill avbryta avbetalningen. Aterlimna-
de konstverk kan i sa fall hyras ut pa nytt. Oavsett

“Allt fler viljer att byra
ctt konstverk forst.”

Sanja-Kaisa Nuortimo

om verket avbetalas under flera manader eller
ldmnas tillbaka efter en manad ligger 4gande-
ratten kvar hos konstnaren tills konstverket ar
kopt till fullo av kunden.

UTOVER ARTO HAR konstnirsféreningen tva
galleriutrymmen, Galleri 5 f6r ansokande konst-
ndrer samt Artilla som &r avsett for medlemmar.
Bara konst producerad av medlemmar, och som
visasiArto eller Artilla, gér att hyra.

Sanja-Kaisa Nuortimo har arbetat for konst-
foreningen i tio ar och skoter fraimst Arto samt
fungerar som ett slags alltiallo. Formodligen ar
hon den person som flest moter pa galleriet vid
ett besok. I hennes jobb ingdr det att forklara ut-
hyrningsmodellen och hur man képer konst fran
galleriet.

- Allt fler véljer att hyra ett konstverk forst.
For dem som koper konstverk direkt handlar det
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Johanna Poykk®d, ordférande i
Uleaborgs konstnirsforening.

Frozen People-festivalen.

Raimo Térhonens
Maalauksista pa
Nelio-Galleria.

“Det dr ocksa ett enkelt satt for
konstudrer att bli mer tillginglioa,
vilket kan leda till 6kad inkomst.”

Johanna Poykko

oftast om konst som inte kostar s mycket, runt
200 euro. Eller s ér det grafiska blad som séljs.
Ibland hénder det séklart att ndgon képer storre,
dyrare verk direkt ocksd, men det sker séllan,
sager Sanja-Kaisa Nuortimo.

MED UNDER VART mote dr dven Johanna Poyk-

ko som dr konstnar och styrelseordférande for
Uleéborgs konstnarsforening. Ytterligare tre per-
soner arbetar med de olika galleriverksamheterna
ihuset. Bide P6yko och Nuotimo &r eniga om att
den blandade modellen av uthyrning och avbetal-
ning ar ett smidigt sitt for folk att kopa konst samt
for konstnarer att ha en aktiv forsiljning.

- Det ar ett bra sitt att koppla samman lokala,
professionella konstnirer med kunder. Vi agerar
som deras mellanhand. Kunder far mojlighet att
ta del av en stor blandning unika konstverk utan
att behova soka sig vidare ndgon annanstans. Det
ar ocksa ett enkelt sétt f6r konstnérer att bli mer
tillgangliga, vilket kan leda till 6kad inkomst. Det
handlar om att gora det sa enkelt som méjligt for
allainblandade, sager Johanna Poykko.

Konstverken hyrs ut en ménad i taget. Konstverk
med ett pengavirde pa mindre dn 1 000 euro far
en manadshyra pa 30 euro. Om konstverken har
ett pengavirde 6ver 1 000 euro blir hyran minst
60 euro i manaden. Viljer kunden att dterlaimna
verket far konstnéren en erséttning baserad pa den
summan som dittills betalats in av kunden. Konst-
narsforeningen tar dven ut en viss provision.

- Hyran avgors helt beroende pa konstverkets
prisbild. Den manatliga inbetalningen dr darfor
proportionell i férhallande till konstverkets totala
pris, sa att hela summan betalas inom tre-fyra ar,
sdger Johanna Poykoo.

Konstnarsforeningen har funnits i byggnaden
som kallas ”Uleéborgs hus for bildkonst” sedan
1990, och galleriutrymmena har vuxit fram sedan
millennieskiftet. Men vi ska dterkomma lite till
ordet artotek - vilket anvinds av konstnarsforen-
ingen for att beskriva uthyrningsverksamheten.
De anvinder dven uttrycket taidelainaamo, vilket
pa svenska blir ungefér “konstutlanekontor”. Men
ska man vara strikt dr konstnarsforeningens verk-
samhet inte ett artotek i klassisk bemarkelse.



Ordet artotek definieras enligt National-
encyklopedin sé hir: "artotek (av latin ars, genitiv
a'rtis ’konst’ och grekiska thé'ke forvarings-
plats’), samling av konst som lanas ut pa bestimd
tid till skolor, institutioner, sjukhus m.fl”.

POANGEN MED TRADITIONELLA artotek ir att moj-
liggéra utlaning av konst pa samma sitt som man
lanar bocker. Att man inte behdver dga objekten
overhuvudtaget. Historien om hur artotek kom att
skapas fran forsta borjan dr blandad - formodli-
gen for att manga personer pé flera héll haft snar-
lika idéer. Den gemensamma ndmnaren dr att
redan existerande biblioteksverksamheter anvén-
des dven for de fOrsta artoteken. I Europa spreds »

Hanna Manninen, driver
Galleri MABD i Uledborg.

“Jag vill hjalpa konstudrer
baserade i Uleiborg att ta
sig till internationella
kounstmarknader.”

Hanna Manninen
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de framfor allt under 1950-talet och i
Norden under 1960- och 70-talet.

Uleaborgs konstnérsforening ar
inte ett bibliotek och de lénar heller
inte ut verk gratis. Istillet ser de till
de ber6rda konstnirerna direkt, och
utléningen ar snarare en uthyrning som
kan Overga i avbetalningsmetoder for att
kopa konstverken helt. Konstnirsforeningen ar
ocksa den enda organisationen i Uleaborg som far
bedriva uthyrningsverksamhet av konstverk pa det
viset.

-IFinland ar det oftast konstnarsforeningar
som organiserar olika typer av uthyrningsverk-
samheter for konst, inte enskilda gallerier, efter-
som vi har olika affirsmodeller, sdger galleristen
Hanna Manninen som driver Galleri MABD pa
andra sidan an.

Galleri MABD foljer gingse gallerinorm av att
verken endast befinner sig pa galleriet under de
tre-fyra veckor da aktuell utstillning pagar. Hanna
Manninen séljer darfor konst direkt, men dven pa
avbetalning som kan 16pa upp till max tolv inbetal-
ningar.

- Klustret av gallerier har funnits hir i cirka 30
ar, d&ven om vi 6ppnade 2021. Anledningen till att

Johanna Poykko

vi inte kan hyra ut ar for att vi inte har konstver-
ken hos oss lika lange. Men vi vill gora det enklare
for folk att kopa konst, oavsett vad man har for
budget, darfor erbjuder vi dven uppdelad betal-
ning, sager Hanna Manninen.

DE ANDRA GALLERIERNA i staden arbetar alltsa
inte heller med uthyrningsmodeller, men MABD
samarbetar ibland med Galleri Neli6 som ligger
nédrmare centralstationen, och bada gallerierna
haller konstvandringar i staden. For att lyfta
arbetet med konsthandeln, liksom gallerisamver-
kan bade inom och utom Uleé&borg arbetar Hanna
Manninen med ett internationellt projekt som
heter Galleria International. Grunden lades 2024,
och forhoppningen dr att det ska kunna vixa dnnu
mer under stadens kulturhuvudstadsér 2026.

- Malet dr att gora vart galleri mer internatio-

Ulla Wiggen
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nellt. Jag vill hjdlpa konstnérer baserade i Ule&-
borg att ta sig till internationella konstmarknader
samt att formedla konst till folket har &ven pa mer
ovantade platser, sdger hon.

Tillbaka pé Galleri 5 och Arto pratar vi ocksa om
det kommande aret. En digital konstkarta, som
Johanna Poyko ar med och tar fram med staden,
skapas runt Ule&borgs stora flodmynning fran
Ostersjon. Lings den kommer 150 internationel-
la och nationella konstnérer att skapa offentlig
konst som gér att se under en promenad pa fem
kilometer. Men eftersom det satsas s mycket pa
just internationellt samarbete runtom i staden
vill konstnérsforeningen som funnits sedan 1963
istillet fokusera annu mer lokalt.

-Ivanliga fall har vi 6ppna utlysningar for
Galleri § men nésta &r kommer vi bara att stélla ut
medlemmar hela aret i alla vara utstéllningsrum.
Mitt bland stadens alla stora projekt vill vi vara
sikra pa att lokal konst visas ordentligt, sdger
Johanna Poykko.

Med andra ord kommer ocksa konstuthyr-
ningen att fortsitta precis som vanligt. I det mer
Kklassiska galleriutrymmet, dir inte bara med-
lemmar visas, kan konstverken kopas pa avbetal-
ning - men endast om konstniren ifraga ger sitt

medgivande till det - och att hyra en ménad i taget
dr da inte mojligt. Istdllet géller en avbetalning i
max tre delar.

- For oss dr det vildigt viktigt att 6ka vara lokala
konstnirers synlighet pa olika sitt, provisionen
fran uthyrningen &r ett sitt for oss att stirka
foreningens arbete med publika evenemang och
konstmarknader for medlemmarna, sager Johanna
Poykko.

Béde hon och Sanja-Kaisa Nuortimo dr osékra
pé hur vanligt det 4r med uthyrningsmodeller
eller snarlika avbetalningsmetoder i de nordiska
grannlanderna men i Finland har metoden vuxit
sig stark och stabil de senaste 50 aren. Bland
annat har Abo konsthall ocksé nagot de kallar for
artotek, eller taidelainaamo. Men varfor ar det
hir inte lika vanligt i Sverige?

Svaret kommer i del 2 av Konst pa avbetalning, i
nista nummer av KONSTNAREN. @

Karin Frid dr skribent och konstkritiker.
Nora Lorek dr fotograf och bildjournalist.
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Kerstin Lindstréom

Viar alla organismer

| ett standigt flode
av skeenden!

varbergskonsthall.se

Fredrik |
Strid /¢

SLEEP

11 oktober -

Melanie Kitti ® Hedda Hultman
Anabhita Alebouyeh e Birgitta Linhart
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Konstnarernas
Riksorganisation.
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KRONIKA ANNA KRAITZ
Hog tid for biittre
villkor for formgivare

VI HAR LANGE talat 6ppet om bildkonst-
nérernas daliga ekonomiska villkor. Men
det finns en annan grupp som ér lika viktig
for vart kulturliv men som séllan hors:
formgivarna. Jag tinker da sdrskilt pa fri-
lansformgivarna som verkar inom mdbel-
och detaljhandelsbranschen. Dar har en
ohallbar kultur langsamt vuxit fram dér
formgivaren forvantas arbeta gratis under
langa, osékra processer for att ta fram nya
foremal. I basta fall far formgivaren en
royalty som &r pa tre-sex procent av det
pris som detaljhandel och arkitekter koper
in foremalet for fran producenten - det vill
sdga om foremalet ens gar i produktion
(royalty ar inte arvode for utfort arbete
utan en typ av ersattning for immateriella
rattigheter).

Lat mig ta ett exempel. Forestall dig att
en formgivare utvecklar en ny stol at ett
foretag, men att foretaget varken betalar
skissarvode eller timarvode. For formgi-
varen innebar det indd manader, ibland
ar, av arbete. Nir sa den firdiga stolen
slutligen nar butiksledet far formgivaren
omkring 100 kronor per sald stol i royalty,
vid ett pris till kund pa 5 000 kronor och en
royaltysats pa 5 procent. For att arbetet ens
ska narma sig en rimlig ersattning kravs att
stolen siljs i mycket stora volymer.

FORMGIVAREN BAR ALLTSA hela risken,
utan varken skydd eller garanti. Det ar ett
orimligt system i en bransch som girna
talar om innovation, hallbarhet och kre-
ativitet, men aldrig om rattvisa. Foreta-
gens argument fOr att inte betala skiliga
erséttningar blir ofta: "produktutveckling
ar dyrt, vi satsar redan mycket”. Men alla
i produktionskedjan far betalt - produk-
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tionschefer, tillverkare, siljare, marknads-
forare med flera - utom formgivaren. Det
ar varken rattvist eller rimligt. Varfor ska
den anlitade formgivaren sta for den eko-
nomiska risken?

Vi talar ofta med stolthet om skandina-
visk design. Men hur lange till kan vi gora
det, om de som formar var samtid inte kan
leva pa sitt yrke? I dag sker en stor del av
produktionen utomlands. Det mesta av
det som siljs saknar bade lokal forankring
och namngiven formgivare. Vi lever i den
anonyma massproduktionens era, och
den riskerar att tranga undan den unika,
ansvarstagande och hallbara formgivning
som de nordiska landerna lange har varit
kénda for.

DET FINNS ETT stort, svenskt foretag som
siljer design Gver hela virlden. Dar &r
visserligen formgivarna anstillda med
fasta loner eller frilansande med arvoden,
men produktionen sker sillan i Sverige och
royalty ingdr inte i avtalen. Vill vi verkligen
att svensk formgivning ska begransas till
vad ett enda storforetag producerar? Eller
vill vi virna det fria, oberoende skapandet
som sker nar formgivare i samarbete med
mindre producenter formar framtiden?
Det krivs politiska beslut som starker
formgivningssektorn i Sverige. Det krivs
formgivare som organiserar sig och solida-
riskt vigrar att arbeta utan rimliga ersatt-
ningar. Och det kravs producenter som ser
det som en sjilvklarhet att betala for ideer,
kreativitet och utfort arbete. Bara sa kan vi
astadkomma en reell f6randring. @

Anna Kraitz, vice ordférande
i Konstnarernas Riksorganisation

KONSTNAREN NR 4 2025



Notiser fran juristen

Information om Al pa kro.se
Nu finns en rad viktiga doku-
ment om Al samlade pa en
egen sida pa Konstnarernas
Riksorganisations webbplats
(kro.se/ai). Det ror inte minst
ett férbehall a vara medlemmars
vdgnar for text- och datautvin-
ning som numera ocksa ingar
i organisationens stadgar. Vi
har sedan tidigare meddelat
att upphovsratt och den
konstnarliga integriteten ska
respekteras vid Al-utveckling
och Al-tjanster i dokumentet
Konstndrernas Riksorganisations
instdllning till generativ Al. |
vara Rekommendationer vid
anvédndning av generativ Al har
vi lyft fram vad upphovsperso-
ner bor ténka pa nar de sjélva
anvander generativ Al.
Forbehallet innebar att all
anvandning, aven for text-
och datautvinning av de verk
och annat skyddat material

vars rattighetshavare ar
medlemmar i Konstnarernas
Riksorganisation, krdaver rdt-
tighetshavarnas tillstand. All
automatiserad, systematisk
och/eller analytisk an-
vandning, nedladd-
ning, ateranvand-
ning, extraktion
eller liknande
nyttjande av
sadant material
ar darmed for-
bjuden. Den som
onskar nyttja verk
och annat skyddat
material maste
inga dverenskommelse
(licens) avseende efterfragat
nyttjande.

| och med detta bor det
nu finnas kunskap hos
Al-utvecklare att det kravs
tillstand om de vill anvénda
verk och annat skyddat
material. Risken ar stor att

de kan blir skyldiga att utge
ersattning och skadestand
om de anda gor sig skyldiga
till otillatet nyttjande.

Skyddad geografisk

beteckning
Den1december
2025 infors en
mojlighet att
soka skydd for
geografiska
beteckningar,

vanligtvis namn,

Kataring Renman fOrhantverks-och
Claesson

industriprodukter
som exempelvis
glas, keramik, natursten,
smycken och textil. Produk-
tens kvalitet, anseende eller
andra egenskaper ska ha

en sarskild koppling till det
geografiska ursprunget. Det
ar bara producenter som
uppfyller de krav som galler
for beteckningen som far

mérka sina produkter med
beteckningen. Som exempel
har angetts Muranoglas,
Carraramarmor och Donegal
tweed. Ansdkan ska goras till
den europeiska myndigheten
EUIPO, men den som redan
anvander en geografisk
beteckning for sina produk-
ter kan gora en forenklad
anmalan till PRV fére den 2
december 2026.

En inspelning av det seminari-
um om skyddade geografiska
beteckningar som Konstndirer-
nas Riksorganisation arrange-
rade i samband med Stockholm
Craft Week den 3 oktober

finns pa var webbplats (kro.se/
skyddat-ursprung-video).

Katarina Renman Claesson
Forbundsjurist,
Konstnarernas

Riksorganisation

FONDEN SOM GRUNDATS
AV KONSTNARER

-FOR KONSTNARER

* Bidrag till glaségon och tandvard
o Tillfalligt stod vid sjukdom

 lirlig pension frén fyllda 65 ar

KONSTNARERNAS HJALPFOND
08-767 30 00

www.konstnarernashjalpfond.se
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KONSTNAREN
PODCAST

Samtal och debatt om konsten och
1= konstndrers roll i samhéllet med Robert
"7 Stasinski, chefredaktér och ansvarig
utgivare for tidningen Konstnaren. Varje
manad bjuds nya gaster in for att
samtala om konstnérers sociala,
ekonomiska och politiska villkor parat
_+ med samtida kulturdebatter och
aktuella @mnen.

Har hittar du
Konstndren
4 Podcast.
kro.se/

piaq konstnaren




Konstnarernas
Riksorganisation.

Ny vagledning for
konstnarens arv och eftermaile

VAD HANDER MED konstnirskapet

nir konstnaren inte lingre lever? Hur
bevaras berittelsen, verken och rittighe-
terna - och hur kan konstnérens vilja leva
vidare? Det dr fragor som linge saknat
samlad vigledning. Nu finns den efter-
langtade handledningen Konstndrens arv
och eftermdile - sd tar du hand om verk,
rittigheter och beridttelser som nyligen
lanserats av Konstnirernas Riksorgani-
sation.

Allt fler konstnérer och anhoriga s6ker
vigledning kring hur kvarlatenskap,
ateljéer, skisser och arkiv ska hanteras.

I Konstnirernas Riksorganisations juri-
diska radgivning ar fragorna aterkom-
mande: Hur undviker man praktiska och
ekonomiska fallgropar for arvingar? Och
hur ser man till att konstnirens integritet
och intentioner respekteras nér rosten
bakom verken har tystnat?

Handledningen samlar f6r forsta gang-
en juridik, strategi och praktiska rad ur
ett konstnarligt perspektiv. Arbetet har
letts av forbundsjurist Katarina Renman
Claesson och konstnéren Geska Helena
Brecevic vid Konstndrernas Riksorgani-
sation. Familjerdttsexperten och advoka-
ten Helena Hytting bidrar med juridiska
faktarutor.

Publikationen bestar av tva delar. Del
1riktar sig till konstnérer och beskriver
hur man dokumenterar, planerar och
organiserar sitt eftermale under sin
livstid. Del 2 vinder sig till arvingar och
forvaltare med viagledning kring hur
verk kan bevaras, visas, hanteras och
forvaltas - bade praktiskt, ekonomiskt
och juridiskt.

Att ta hand om ett konstnarskap inne-
bér ofta mer dn att forvalta fysiska verk.
Det handlar om att forstd konstnérens _ www.kro.se
idéer, uttryck, processer och samman- :
hang. Med kunskap och struktur kan
ett konstnarskap fortsitta vara levande,
inspirera andra och na nya sammanhang
langt in i framtiden. @

Handledningen
finns att ladda ner
kostnadsfritt pa
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Ny administrator pa Konstnarernas Riksorganisation

Vivill rikta ett stort
och varmt tack till Eva
Skarback, som nu gar i pen-
sion for att helhjartat kunna
dgna sig at sin verksamhet
som keramiker. Eva har
arbetat hos 0ssi18 ar, och
manga av vara medlemmar
har vid nagot tillfélle haft
kontakt med henne. Hennes
omvittnade vanlighet,
noggrannhet och talamod
har varit en fantastisk
tillgang for organisationen.
Ett varmt och hjartligt tack
for din tid hos oss, Eva. Vi
onskar dig all valgang!
Vivalkomnar samtidigt
Evelina Freiman som tar
over efter Eva Skarbéck som

ansvarig for medlemsser-
vicen pa Konstnérernas
Riksorganisation. Hon
kommer fortsattningsvis att
ansvara for kontakten med
medlemmarna i fragor som
ror medlemskap, medlems-
avgifter och géstbostaden,
med mera. Hon har en bak-
grund inom administration
och redovisning och kommer
senast fran KLYS, som
samlar 14 medlemsorgani-
sationer i en gemensam rost
for kulturskaparnas villkor,
dér hon arbetade som koor-
dinator. P4 medlemssidorna
pa kro.se hittar ni hennes
kontaktinformation. Varmt
valkommen, Evelina!

[Eva Skarback

Evelina Freiman

FOTO: JANN LIPKA (EVA), KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION (EVELINA)

Vistelsestipendium

sommaren 2026
Nebbeboda skola i Olofstréms kommun, Blekinge

Stipendiet vander sig till alla verksamma inom olika konstnarliga
omraden, sasom litteratur, musik, bildkonst, film, teater, dans
med mera. Utdvare som arbetar i Harry Martinsons eller Sven
Edvin Saljes anda far foretrade.

Sista ansckningsdag ar den 31 januari 2026.

Ansdkan skickas till:
kof@olofstrom.se.

Ansdkningsformular finns pa olofstrom.sefvistelsestipendium.

For mer information kontakta oss pa kof@olofstrom.se,
0454-932 55 eller besok var webbplats www.olofstrom.se.

| samarbete med
Harry Martinsonsallskapet

och Saljesallskapet

T"- OLOFSTROMS
ot KOMMUN

Annonsera i

KONSTNAREN

Kontakta Hans Flygare
hans@annonshuset.se

tel. 076-116 50 01
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| ) upphovsratt

Bildupphovsratt foretrader runt 150 000 bild- och formkonstnarer i hela varlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsrétt i Sverige drivs utan vinstintresse.

VAD AR FOLJERATT?

Foljeratten ar en del av
upphovsratten och galler
under konstnarens livstid
och darefter i ytterligare 70
ar. Tanken med foljeratten
ar att aven konstnarerna ska
fata del av den eventuella
vardedkning konsten far
|&ngt efter att verket saldes
for forsta gangen.
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FOTO: MARTA THISNER

KRONIKA ASA BERNDTSSON
Konstnarens ratt
att folja sitt verk

EN AV DE FINASTE delarna i upphovsritts-
lagen tycker jag ar foljeritten eller droit de
suite som ar den franska och ursprungliga
bendmningen eftersom f6ljeritten uppstod
i Frankrike. Det dr konstnirens lagstadgade
rtt att fi en mindre ersdttning varje gang
ett originalkonstverk siljs vidare genom en
professionell aktdr, till exempel ett galleri
eller ett auktionshus.

Ar 1893 foreslogs foljeritt for forsta gingen
i Frankrike. Bakgrunden var den orattvisa
som uppstar nér ett verk vidaresaljs till ett
hogt pris utan att konstnaren eller dess rattig-
hetshavare fér ta del av virdeokningen. Ett av
de mest beromda exemplen dr Jean-Frangois
Millet, vars mélning LAngélus séldes for en
formogenhet efter hans dod, medan hans
familj knappt hade rdd med mat. Detta blev
startskottet for foljerétten.

Frankrike inforde dock foljeratten forst
1920 eftersom manga konstnérer och deras
familjer led av sviterna efter forsta varldskri-
get. I Sverige infordes foljerdtten 1996, och
genom EU-direktivet fran 2001 giéller den i
hela unionen. Bildupphovsritt har sedan star-
ten haft som uppgift att samla in och betala ut
foljeratt till konstnarer och deras efterlevan-
de. Det pagér ocksa ett viktigt internationellt
arbete med att verka for att foljeratt infors i
fler ldnder. Det blir ofta ett forsta steg att info-
ra upphovsratt i praktiken, och det ger konst-
ndrer i landerna battre forutsattningar for att
kunna leva pa sin konstnirliga verksambhet.
Dessutom ir det ett bra sétt att komma igang
med kollektiv forvaltning av upphovsratt i
dessa lander.
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Jean-Francois Millet
L'’Angélus, 1857-1859

Det ar nagot mycket rattvist med f6ljerdtten
- att konstnéren far ta del av den virdeok-
ning som konsten kan fa langt efter att verket
saldes for forsta gangen. Och déa kanske till ett
vildigt lagt pris. Darefter kan verkets virde
vixa men det gors inte bara tack vare mark-
naden, utan tack vare konstnarens fortsatta
arbete och utveckling. Eller tack vare de efter-
levandes arbete for att halla konstnarskapet
levande i offentligheten. Foljeritten en av fa
rattigheter som faktiskt bekraftar konstna-
rens plats i virdekedjan.
Foljeratten ar ett skydd mot att konsten
reduceras till ren handelsvara, och ett sitt
att paminna bdde marknaden och samhallet
om att virde i konst inte uppstar utan en
skapare. ®
Asa Berndtsson
ordférande Bildupphovsratt i Sverige
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Mala allt du alskar
med Kreatima Acrylic

Intensiva akrylfarger i hdg kvalitet

Hos oss pd& Kreatima, online eller i butik, hittar du
konstnarsmaterial frdn alla dina favoritvarumdarken.

Kreatima l
Acrylic
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Lds om
Kreatima Acrylic

by pandﬁro

Kreatima

Kungsgatan 58, Stockholm ¢ Kungsgatan 22, Géteborg
Bogstadveien 1, Oslo * Vestergade 2, Kebenhavn
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Avséndare

AB Svensk Konstnarsservice

Hornsgatan 103
117 28 Stockholm

PAGANG MEDETT

BESTALTNINGSUPPDRAG?
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De flesta uppdragsgivare kraver att du tecknar en férsakring nar du vunnit 5 Konstnirernas 2
ett gestaltningsuppdrag. Darfor har Gefvert tagit fram en nischad forsakring 2 Riksorganisation. 2
tillsammans med Konstnarernas Riksorganisation och Stockholm Konst. Zc% 5
Redan i skissfasen ska forsakringskostnaden finnas med i budgeten. %% Q\ég
Kontakta Gefverts kundservice sa hjalper vid dig med ett prisestimat. % N
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Ratt skont att ha allt forsakrat Gef\/el"t

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se En del av Séderberg & Partners




