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BREV

»Siitt konstnirerna i fiingelse«

DEBATT

Feminism + kapitalism = nej

9

Ar jag skyldig?
EN SKITVARLD HELT ENKELT
Regleringshat, solidaritetsbrist och vita
mén frén medelklassen. Vi samtalar om NYHETER
jamstélldhet 1 konstvirlden. Kulturpolitik, usla

' pensionsavtal och

Island.
ATER TILL VERKLIGHETEN

Rasmus Fleischer tror pé konstens smé rum.

LEDARE

3

DEN FORSORJDA FEMINISTEN

F&r man bara vara feminist om man har cash?
Magdalena Dziurlikowska protesterar.
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OGLANDIA
Ylva Ogland om antimingel,
hemlsshet och manliga
dussinkonstnérer.

IRON STONE
Ebba Bohlin #lskar golvpolish.

FLOW
Vad doljer sig bakom den
gudomliga inspirationen?

SLAPP HUDEN FRI!
Mot en bransch som vill vara biittre
#n sitt rykte.
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Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists’ National Organization

Jag ar
normen

Att konstviirlden har mycket langt kvar till jimstélldhet visar
Vanja Hermeles bok Konsten — sd funkar det (inte), som tillkommit
pé uppdrag av kro och kir. Det ér en oréittvisa som tar sig allt for
ménga uttryck for att kunna avfiirdas, bortforklaras eller ignore-
ras. Kvinnors konst undervirderas bade ekonomiskt och intel-
lektuellt. Och den underrepresenteras i bide samlingarna och
i samtiden. De stora utstéllningarna pa véra mest prestigefyllda
utstéllningsrum, sdsom Liljevalchs och Moderna Museet, tillég-
nas fortfarande ogenerat &t mén. Déda och levande. Dessutom
visar kro/kiFs medlemsenkét frén i hostas pé att ett oroande stort
antal kvinnliga konstnérer har blivit utsatta for sexuella trakas-
serier i sin yrkesutdvning.

Den intressanta frigan ir naturligtvis: hur kan en konstart
som s intensivt ifrigasitter maktstrukturer i samhéllet s fatalt
brista i sjéilvrannsakan?

Jo, dérfor att som Vanja Hermele skriver: Konst éir inte
jamstélldhet. Att diskutera jimstilldhet ér inte detsamma som
att praktisera det. Att stélla ut feministisk konst ér inte detsamma
som att vara en jimstilld institution. Konsten och konstvérlden
#r (och vill vara) tvd skilda rum, dér den hér tidningen handlar
om den senare. En viirld dér bristen p& jamstilldhet inte later sig
doljas. Det ér bara att riikna. Men landets institutioner, museer
och gallerier verkar ha vildigt svart att gora det. Att rikna anses
inte konstnérligt.

Ett stort problem &r att konsten anvénds for att férsvara
konstvirldens orittvisor. Att verket star for sig sjélvt. Och att
konstnérlig kvalitet star fri frén genusfrgor. Som konstkritikern
Robert Stasinski séiger i det hiir numrets samtal om jamstélldhet:
»Vi har skapat den hér framtidsmyten om konsten som nigot
som utvecklats framét sedan egyptiernas kéirl och pyramiderna.
Och att det &r nigot som ér viktigare dn dessa trakiga, dassiga
politiska aspekter.«

Problemet med konstnirlig kvalitet &r att den av ndgon
anledning tycks gynna mén. Dubbelt s& manga kvinnor sokte
till Liljevalchs vérsalong 2009. Anda slutade det med att tvi av
tre utstéillare var méin. Det var tydligen inte meningen, urvalet
skedde anonymt. Men betyder det att méins konst ér béttre dn
kvinnors? Eller betyder det att vi har ett kvalitetsbegrepp som
virderar den sortens konst som fler méin haller p4 med hogre?
Jag dr overtygad om det senare. Det skulle i sa fall leda fram till
en obehaglig insikt for manliga kreatorer. Jag r naturligtvis en
avdem.

Jag dr man, vit och sitter som négon slags dorrvakt till denna
tidskrift. Precis som alla andra vita dussinméin (som Ylva Ogland
kallar oss i det héir numrets stora intervju) sé lever jag i ett system
dér jag gynnas pd grund av mitt kon. Framfor allt genom privile-
giet att inte bedomas pé grund av det. Jag dr normen.

Ménga mén anser sig skuldbelagda. Menar att de inte kan
hjilpa att de sérbehandlas av systemet. Att de som individer
ar fria fran skuld. Men frigan dr om det overhuvudtaget spelar
négon roll om man r skyldig eller inte. Min skuld bottnar ju i
négot mycket viktigare: att jag har ansvar.

Det allra littaste vore att inte gora ndgonting. Att luta mig till-
baka, siiga att jag inte iir s insatt och lta allt forbli vad det alltid
har varit. Men d& vore jag verkligen skyldig.

ANDERS RYDELL
CHEFREDAKTOR

LEDARE -SIDAN 3



ETT ORD SAGER MER AN TUSEN BILDER

brev G

kkonstndren

SATTKONSTNARERNA
| FANGELSE

Ett enkelt men fast grepp om den onoédiga
kreativiteten. Man kan kalla professionell
konstnarlig verksamhet for » illegal kreati-
vitet«. De konstnarer som envisas kan fa till
exempel boter, samhallstjanstelleren fangel-
sevistelse pa cirka sex manader beroende pa
brottets art.
Kontrollenskavararigorss.Mankananstalla
kreativitetskontrollanter som gér oanmalda
hembessk hos misstankta och hittar man da
spar, exempelvis penslar, staffli eller fotout-
rustning, kan den illegalt kreative fa ett botes-
forelaggande. Finner man aven malningar,
grafik etcetera gjorda av den misstankte sa
haktas densammeivantan pa rattegang.
Detarval en utmarktlosning for att fa bukt
med dessa lata och onyttiga individer som
ligger samhallettill last med sitt kluddande.
Visserligen kommer detta att leda till
underjordisk verksamhet, ateljéer kommer
attfinnasinedlagda, svartillgangliga fabriker
och gruvor. Konstverk kommer att dyka upp
pa en svart marknad, osignerade. Varoch en
avdeillegalt kreativa kommer att bli sin egen
Banksy. Men dessa ska da fa ettannu hardare
straff, till exempel tio ars skogsarbete i
Norrbotten, om de bliravslojade. Och man
ska givetvis ha en polisiar specialstyrka for att
spranga dessa verksamheter.
Sambhallet kan tillata hogst fem professio-

nella konstnareriverksamhet peraroch likasa

endast en utbildning, kanske Konsthégskolan
i Stockholm, dar man valjer in fem elever. De
sokande ska ha ettansokningscertfikat som tilla-
ter dem att astadkomma arbetsprover. Dessa
individer ska atnjuta samhallets stod och valvilja.
Men naturligtvis far de inte skapa verk som kriti-
serarden radande ordningen. | safall dras krea-
tivitetstillstandetin och fangelse vantar.

Kontrollavdetta borlagstadgas tillen gang
per halvar. Det bor inrattas ett rad som ska
kallas »Radet mot illegal kreativitet«. De ska
bland annat ha funktionen att gestalta lamp-
liga avskrackande straff. Det ska ockséa vara
tillatet attanvanda invektiv mot konstnaren, av
arbetsledning och anstallda pa farmen, som
exempelvis »kluddare«, ilikhet med att kalla
en fargad individ for neger. Sarskilt lamplig
om Kluddaren far ett straff i en synnerligen
skitig miljo som att tvatta nedoljade golv i
nagon industri. Dar kan man héana kludda-
ren om denne visar tecken pa missmod med:
»Men du gillarju att kladda och kludda da &r
val detta uppdrag toppen«.

Kluddaren skulle kunna tilldelas droger for
att fa bukt med sina oregerliga lustar. Men
kostnaden for denna l6sning blir alltfor hog.
Det kommer férmodligen att rada delade
meningarom detta i Radet motillegal kreativi-
tet. Men det ar sadant som farlosas efterhand
och anpassas efter varje individ. Radet ska ju

inte sakna en humanitarinstalining

Ann Léwenstein

Konstnéar, Géteborg

SKRIVTILL KONSTNARENS INSANDARSIDA. GARNA LANGT, EFTERTANKSAMT OCH MED EN GOD PORTION HUMOR
OCH SJALVIRONI. ELLER SALVELSEFULLT OCH INDIGNERAT, MED ETTVISST MATT PERSONLIG FRUSTRATION KOKANDE
UNDERYTAN.VI FORBEHALLER OSS RATTEN ATT KORTA OCH REDIGERA INKOMNATEXTER

KONSTNAREN, INSANDARSIDAN, NORTULLSGATAN 45, 113 45 STOCKHOLM. E-POST: brev@tidningenkonstnaren.se

DETARINTE FULT
ATTJAMFORA

Den romantiska bilden av konstnaren som det
ensamma och missférstadda geniet ar borta.
Borta &r sjalvvald fattigdom och en margina-
liserad tillvaro som ett resultat aven vagran
att leva pa samhallets villkor. Den moderna
konstnaren vill arbeta pa vardagarna ochvara
ledig pa helgerna, vill hafastlén och fyra veck-
ors semester.

Dagens konstnéarer &r entreprensrer och
egnaforetagare. De producerar, marknadsfor
och goraffarer. Méalet ar att kunna férsorja sig
pa sin verksamhet och ingen tycker att det ar
nagot konstigt med det. Bortaarden samhalls-
kritiska, rodvinsdrickande, gronsaksodlande
bohemen ochingen verkar sakna denne.

Men med féretagande och entreprenor-
skapgerman sig utpa marknaden. Man hand-
lar med konst som med vilken annan vara som
helst. Man bygger upp sitt varumarke. Och
visstvill man innerstinne vara bast, som Maria
Backman skriveri KONSTNAREN nr2 2009.
Eller atminstone valdigt bra.

Men varfor ar déa konstnarer fortfarande sa
radda for kvalitetsbedémningar?

Oviljan att bedéma konstens kvalitet lever
kvarnarresten av konstvarlden garvidare. Det
ar fullt accepterat att producera, marknads-
fora och tjana pengar. Men ingen far bedoma
kvalitet eller jamfora, for da blirdet en tavling,
sagerman.

Foren webbdesigner, grafisk formgivare,

produktutvecklare, sdngerska eller skadespe-
lare ar det sjalvklart med en bedémning av
det utférda arbetet. Samma sak galler foren
larare, lakare eller ekonom. Denna bedom-
ning kommer att paverka lon saval som det
egnavarumarkets varde och framtidsutsikter.

Samtidigt trippar vi fortfarande pa tarna
runt konstnaren som garna avfardar saklig
och rattfram kritik med att askadaren har
missforstatt, har bristande kunskaper eller
heltenkelt med argumentet att det inte aren
tavling. Man farinte gora en kvalitetsbedom-
ning. Detarfultatt jamfora.

Att Dagens Nyheter utser landets basta
konstnar betyder att de lyfter fram nagon
som gor nadgot som de tycker kanns relevant.
Alla vet att Idol har begransatinflytande éver
musikvarlden. Ta listor, tavlingar och utmaér-
kelserforvad de ar. Men kom ihag attanvanda
demtill attmarknadsfora ersjalva. Viharinget
attforlora.

Louise N

Konstnar

_RATTNING -
| forra numretav KONSTNAREN (#1 2009)

star det i listan 6ver konstens 99 makti-
gaste att Sophie Allgardh ar redaktor pa
Konstperspektiv. Det arfel, hon ar redaktor pa

Paletten och arnojd med sittjobb.

BROMANDER

LAGVATTENMARKEN |

KONSTHISTORIEN # 202
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JOHANNA GUSTAVSSON

«Och om det dr det vi har
kommit till, att jamstilldhet
slutligen handlar om att
acceptera kapitalismens
villkor, sa dr jag inte bara
emot det. Jag kommer aktivt

att motverka det.«

DEBATT / KVINNOR TJANAR FORTFARANDE BETYDLIGT MINDRE AN MAN. KONSTNAREN JOHANNA
GUSTAVSSON ANSER ATT DET AR DAGS ATT FORDJUPA DISKUSSIONEN OM FEMINISMENS BETYDELSE. KAN
MAN VERKLIGEN VARA MARKNADSINRIKTAD OCH SAMTIDIGT TROVARDIGT SAGA ATT MAN AR FEMINIST?

Feminism och
kapitalism qir

ojorenliga

Héromdagen sdg jag tv-programmet Genusmaskineriet.
Kvinnortjéinar fortfarande 18 % mindre éin méin. For samma
jobb. Och det kom kanske inte som en fullkomlig chock,
men jag blev énd4 forvanad éver att skillnaden fortfarande
var sé stor. Har jag sjélv gatt pA myten om viirldens mest
jamstéillda land? Vad &r det vi kéimpar for egentligen?

Vi dr ménga som genom &ren har riknat och géng pa
géng lagt fram bevis p& hur diskriminerade vi dri vér situ-
ation som feminister och konstnérer. Inte bara i konstviirl-
den utan i samhéillet i stort. Dirfor dr det bade upplysande
och oerhort frustrerande att ldsa Vanja Hermeles bok
Konsten — sd funkar det (inte) och {4 s& tydligt bevis for
att s lite har foréindrats. Hermele har métt representan-
ter for makten i konstvérlden: konstnérer, gallerister och
institutionschefer. Ménnen svarar unisont att situationen
#r jamstélld, eller har i alla fall kéinslan av att det &r s&.
Siffrorna séiger négot annat — att det fortfarande &r vervi-
gande mén som stéller ut, har prestigefyllda jobb, far mest
stipendiepengar och tar mest plats. Jag blir matt. Efter att
ha list Hermeles bok kan jag inte nog understryka hur
viktig den typen av kartldggning &r. Tyviirr, skulle jag vilja
tilligga. Att ens behova stiilla frigan om det &r jamstillt
eller ej érett han.

Vi lever i en viirld dér begrepp konstant omformuleras
och approprieras; Fredrik Reinfeldt leder det »nya arbe-
tarpartiet«, jamstilldhetsminister Nyamko Sabuni viigrar
kalla sig feminist, Lars Nittve vill rétta till jaimstéilldheten
genom bidrag {rén staten och manliga institutionsche-
fer viillkomnar en diskussion om jémstilldhet. I ljuset av
detta &r det dags att vi tittar nirmare pa vad vi egentligen
menar nér vi pratar om jimstéilldhet, och vad vi som femi-
nistisk rorelse vill. Problemet som jag ser det &r att vi varit
alltfor upptagna av att forhélla oss till institutionernas lga
nivd istillet for att hoja diskussionen. Vi dr cementerade
1 en forsvarsposition och med institutionens begriinsade
vilja att se feminism och méngfald som en utveckling for
konsten snarare in ett hot dr vi fast pa ruta ett.

I samband med att Lars Nittve bad om 50 miljoner
for att kopa konst gjord av kvinnor sa han: » Vi maste
skynda att kispa konst av kvinnor innan den blir dyr«.
Genom uttalandet erkéinner han for det forsta att han vet
att kvinnor f&r mindre betalt bara for att de &r kvinnor.
Och for det andra att han skiter i det. Nej forresten, inte
skiter i det; utnyttjar det.

Diskriminering forekommer pa daglig basis. Mén
tjinar mer én kvinnor. Det &r statistiskt verkningsfullt
att dela upp oss i kvinnor och méin for att blottligga
maktstrukturer oss emellan. Men som aktiv feminist,
vénster och konstnéir har jamstilldhetsdebatten kommit
att vara mig mer och mer friimmande. P4 minga siitt har
fragan reducerats till att fa in kvinnor i maktens rum,
och att f& »livspusslet« att g& ihop. Viinsterfeminismen

sir kapad av entreprenorskapsretorik, jimstilldhet méits
ilonsamhet och om jag ska harddra det sé resulterar vért
ideellaslit i att vi riiknar in marknadsliberala kvinnor p&
higa poster. Det iir lika logiskt som att arbetare rostar pa
moderaterna. Med lite perspektiv ser man vansinnet i
det. Och om det ér det vi har kommit till, att jimstilldhet
slutligen handlar om att acceptera kapitalismens vill-
kor, s& &r jag inte bara emot det. Jag kommer aktivt att
motverka det. For mig r feminism en plats av oheliga
allianser, diir antirasism, antikapitalism och ifraga-
siittande av heteronormen stér i konstant relation till
varandra och méts i ett gemensamt konfliktperspektiv.
Jag skulle vilja férdjupa diskussionen om feminismens
betydelse, innebird och utveckling. S& 14t oss istillet
stélla oss sjilva frigan: Om vi far bli vad vi vill, bortom
institutionernas tringa ramar, vad vill vi da? For det &r
ju faktiskt vi som ér realiteten. Och som kollektiv har
vi makt.

Om vi, som feminister, véinster och konstnérer, tror pa
konstens mojlighet att bygga en subversiv rorelse kan
vi aldrig anta systemets logik. Vi méiste viigra prata om
jamstélldhet om det handlar om att reducera viirlden
och oss sjilva till en kénsmaktsordning. For om vi liter
oss kategoriseras helt bekymmersfritt blir vi fixerade
vid en konstillhrighet (man eller kvinna), en etnisk
identitet (svensk eller annan) och en helt okomplice-
rad, historields klasstillhorighet. Vi ska aldrig 1ta femi-
nismen cementeras, kategoriseras, passiviseras eller
goras beroende av lonsamhet. Vad konst ér, kan vara
och skulle kunna vara &r inte heller statiskt. Det &r ndgot
som méste vara under stindig forhandling. Utmaningen
for oss #r att anta paradoxerna och komplexiteten med
lyhordhet, respekt och intresse.

Vi har potentialen att vara intellektuella och poli-
tiska patryckare, men det betyder att vi méste formulera
oss med mindre hénsyn till att bli forstddda. Vi méste
vga gora politiska statements, som: att det helt enkelt
inte gar ihop att vara marknadsinriktad och samtidigt
troviirdigt séga att man ér feminist och vill foridndra
samhéllsstrukturer. Vi behover organisera oss i storre
utstréickning. Tacka nej till utstéillningar och situationer
dér diskriminering pdgér och hjilpas at att formulera
och kommunicera varfor. Vi ska uttala oriittvisor higt
niir de sker och utan tvekan eller riidsla stiilla oss bakom
den som uttalar det. Erkénna vért underlige och vara
privilegier och agera utifrdn det pd en daglig basis. Vi ér
politiska i véra fysiska varanden, ingen kan ta det ifrén
oss. Ag det!

JOHANNA GUSTAVSSON
KONSTNAR
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Den djupa finansiella krisen pé Island har satt landets konstinstitutioner i
gungning. Bidrag har strypts, sponsringen avtagit och utstallningar stallts in
pa obestamd framtid. Men mitt i krisen spirar nytankandet.

REYKJAVIK I histas gick Island pé bara ndgra manader frén att vara ett av vérl-
dens rikaste ldnder till ett land i djupaste kris. Néringslivet, den offentliga sektorn
och privatpersoner paverkades kraftigt. Staten tvingades ingripa for att ridda tre
av de storsta bankerna. International Monetary Fund (i) beriiknar att landets
statsskuld kommer att ligga pa 108% av den islindska bruttonationalprodukten
under de kommande tv4 &ren. Privata analytiker hévdar att den siffran kan vara
dnnu hogre.

Konstvirlden har drabbats genom instillda evenemang och indragna stipen-
dier. Stéingda gallerier gor de tidrande nedskéirningarna pétagliga. Institutioner och
konstnérer leveri en tid av gnagande ovisshet.

Utlandsbaserade konstnérer och konststudenter terviinder hem dé stipendier
och studiel&n utbetalade i den isléindska valutan inte lidngre riicker 1angt. Museer
tvingas ldmna &terbud till utliindska utstéllare eftersom resekostnader inte far
plats 1 den nya budgeten. Forbi #r den tid d& Europas huvudstider var populiira
tillhall for islindska konstniirer.

P& hemmaplan forlorar kollegorna jobben, bade de konstniirliga och de extra-
knéck som finansierar deras kreativa verksamhet. Arbetslosheten har nétt 5.5
procent i ett land som tidigare knappt registrerat nagon.

Som en direkt konsekvens av indragen sponsring {rén landets krisdrabbade
banker har Reykjavik Art Museum (ram) forlorat 1520 procent av sin &rliga
inkomst. Fér den mindre institutionen National Gallery uppskattas den arliga
forlusten till 25 procent. Bada har stéllt in alla utstéllningar med utléindska konst-
niirer pé obestidmd framtid. Det hivdas att de dagar d& stod frén det isldndska
niiringslivet drev konsten framét dr riiknade.

Men dnnu ér inte allt forlorat. » Den som aldrig har upplevt ekonomisk rikedom

kan heller inte sakna den«, sa Christian Schoen pé Center for Icelandic Art (cia)

nyligen i en intervju med konsttidningen The Art Newspaper. Han syftar forstas
pé konstnirer. Han menar, indragen finansiering till trots, att det &r en tillfillig
svacka som landets kreativa industri nu upplever. Medan sponsorer och investe-
rare drar &t gummisnodden kring den inte léingre s8 vilfyllda pl&nboken och lyser
med sin frnvaro, anar den som tittar noga en ljusning vid horisonten.

P4 ram har man tiéinkt om. Museichefen Hafthor Yngvason gick nyligen ut med
att man skulle ha firre utstéllningar, men istéllet ldta dem vara 6ppna lingre.
Denna foréindring, hur hopplost det én kéindes nér beslutet togs, kom att erbjuda
ett gyllene tillfille till fornyelse. De medel som sparades in, for det blev en del,
investerades i foreldsningar, paneldiskussioner och kvillsunderhallning. Det gér
nu att konstatera att museet, tack vare ett mer méngsidigt och dynamiskt program,
har lockat 25 procent fler besokare under detta &rets forsta kvartal 1 jimforelse
med motsvarande period forra &ret.

De islidndska konstnérer som lyckas siilja internationellt fér biittre valuta for
sina dollar och euro. Dessutom riiddades festivalen Sequences: Real Time Art
Festival i sista stund av ett bidrag frén Reykjaviks stad.

Men det dr inte meningen att romantisera. En 6kad dynamik som resultat av en
viss isolering inom den isléindska konstvirlden blir troligen ett tillfdlligt uppsving.
Det finns exempelvis for néirvarande bara méjlighet att liisa en kandidatexamen pa
Island. Den som vill skaffa sig en hogre utbildning méaste korsa havet. Ateljéhyror
har skjutit i hojden da de statliga subventionerna dragits in pé obestimd tid. Allt
finansiellt stod ska granskas. Man ska inte bagatellisera att konstinstitutioner,
museum, utstéillningshallar och skolor pendlar mellan hopp och fortvivlan i ett
alltmer langdraget tillstind déir varje krona riknas.

Christian Schoen, som hévdar att 1angsiktiga samarbeten mellan konstviirlden
och industrin #inda varit séllsynta, tror att skattelittnader for inkop av konst &r
centrala i de foriindringar som kan blésa liv i landets kreativa miljéer. Han hévdar
att kristiden r en mojlighet till att reflektera 6ver offentliga sévil som privata
ambitioner.

Det &r dnnu for tidigt att dra nigra slutsatser om den isléndska konstvirldens
framtid. Vad vi kan se é&r att islinningarna, med sin korta men intensiva och
vildokumenterade konsthistoria, har reagerat snabbt. Nya djirva strategier och
nationellt fokus blandas med hérd samhéllskritik av bland andra performance
art-konstnéiren Snorri Asmundsson och Bjork. Ar det nagonting islinningarna har
visat s dr det att man inte kan bromsa sig ur en uppférbacke.

HEDVIG ANDERSSON
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| hést ska konstnérer och utstallare samlas under samma
tak. MU-kampanjen lar konstnéarer att fa betalt. Och
utstéllare att ge dem det.

STOCKHOLM T hést kér kro/kiF igdng Mu-kampanjen om
det nya utstéllningsavtalet som tréidde i kraft den 1 januari.
Nytt édr bland annat hsjd ersiittning for visning av konst,
och krav pa ytterligare ersitining for annat arbete som en
utstiillning innebér. Att konstnérer har stora problem med
att f4 betalt &r ingen nyhet. Och statistiken bekriiftar det, inte
minst i kro/kiF:s medlemsenkét fran november 2008. Dir sa
42 procent av de tillfrigade konstnérerna att de ngon géng
tackat nej till att medverka i en utstéllning pa grund av att de
inte haft ekonomiska mojligheter.

mu-kampanjen, som ir ett samarbete med Sveriges
Konstkonsulenter, finansieras av bland andra Kulturradet
och Konstnéirsndmnden.

mu star for medverkans- och utstillningsersiitining och
kampanjen &r rikstéickande. Under véren har man genomfort
flera testworkshops for att finslipa informationen till hosten,
da kampanjen startar p8 allvar. Den pagar sedan till 2010.
Enligt Erik Hellsten, som arbetar med kampanjen pé kro,
dr malet att minst 1500 personer ska delta. Malgruppen &r
bred. Allt fran konstnérer, fotografer, tecknare, konsthant-
verkare och formgivare till gallerister, curatorer, intendenter
och konstkonsulenter bjuds in.

— Tanken ér att ge konstnérer och utstéllningsarrangsrer
verktyg for att kunna anviinda de nya avtalen i sina samarbe-
ten. Projektet innehéller en utbildning i form av ;en endags-
workshop, en bok som blir klar mot slutet av sommaren och

en informationssatsning. !

Varfor behovs mu-kampanjen?

— Malet &r att gora de nya avtalen kiinda och att de borjar
tillimpas pa bred front. Det har varit mycket vanligt att
konstnérer inte tar betalt for den tid som de ldgger ner i
samband med en utstiillning. I de nya avtalen forutsitts att
konstnéren ska bli ersatt for den tiden. Det &r egentligen en
ganska sjilvklar sak. Alla andra som jobbar med en utstill-
ning fér ju betalt: curator, tekniker och vaktpersonal.

I projektbeskrivningen skriver ni att utbildningen ska
uppridtta ett mer »professionellt forhallningssdtt i rela-
tionen mellan uppdragstagaren och uppdragsgivaren«.
Vad betyder det rent praktiskt?

— Att konstnéren och arranggren gor upp fasta ramar for
sitt samarbete 1 ett avtal. Det innebér ocks4 att alla inblan-
dade, inklusive konstniiren, ska fa betalt for sitt arbete. Det
ligger liksom i sakens natur att man ska fa betalt nir man
utfor ett uppdrag i sin yrkesutévning.

Vad kommer en workshop att innehdlla?

— Deltagarna fér bena ut hur de anviinder sin tid, och hur
mycket tid de léigger ner infor en utstéllning. Arbetsplanering
och budgetering infor utstéillningen ingdr ocksa, liksom att
forhandla och skriva avtal. Varje workshop innehéller ocksé
ett par pass om virderingar och om hur var och en av delta-
garna kan ta med sig sina kunskaper ut i verkligheten.

mu-kampanjen riktar sig ju dven till utstillare, galle-
rister och curatorer. Hur har gensvaret varit ddr, och
har de ekonomisk mojlighet att leva upp till avtalen?

— Gensvaret har varit jittebra frén sivil arrangorshall som
konstniirshall.

Arrangbrerna sitter dock med problemet att det inte
finns fiirdiga 16sningar for att finansiera det mer professio-
nella forhéllningssiitt till konstnérerna som f6ljer med de
nya avtalen. Jag dr dvertygad om att kampanjen kommer
att sitta igdng en diskussion om det. mu-workshopparna
dr ju bra tillfillen for arrangdrer och konstnérer att triffa
varandra och andra av samma »sort«, och diskutera
sig f}“ém till hallbara losningar. Det ér ett viktigt méte.

! 4 ANDERS RYDELL
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KRISTJAN GUDMUNDSSON FAR
CARNEGIE ART AWARD

STOCKHOLM Den islandska konstnaren
Kristian Gudmundsson far 2010 Carnegie
Art Awards forstapris pa 1 miljon kronor.
P& andra respektive tredje plats hamnar de
svenska konstnarerna Kristina Jansson och
Felix Gemlin. Priset &r ett av varldens mest
prestigefyllda konstpriser, och Skandinaviens
storsta raknat till summan. Jansson och
Gemlinfarvardera 600 000 och 400 000
kronor.

Carnegie Art Award delas sedan 1998 ut
vartannat arav investmentbanken Carnegie
for att stotta nordiskt méleri.

Kristjan Gudmundsson far priset for sina
»exceptionella ljudabsorberande malningar«.
Gudmundsson (fodd 1941) aren av Islands
internationellt mestframgéangsrika konstnarer
och arbetar inom den konceptualistiska och
minimalistiska traditionen. Han deltog pa
Venedigbiennalen redan 1984.

Carnegie Art Awards delas uti Kopenhamn
den 17 septemberavden danska drottningen
Margrethe. Pristagarna kommer att stallas
ut i de nordiska huvudstaderna samt Nice,
London och Beijing tillsammans med 23
ytterligare konstnarer som var nominerade
till priset. Daribland Ylva Ogland, Anastasia
Axoch Astrid Sylwan.

CASINO BELONAR KONSTNAR
STOCKHOLM Det statliga Casino

Cosmopol ska stodja kulturen genom ett
nyinstiftat stipendium pa 100 000 kronor.
Forsta stipendietagaren blir Stockholmskonst-
naren ErikKrikortz, med motiveringen atthan
»tolkar en maskulin, monumental tradition i
den offentliga konsten, men transformerar
den till ett emotionellt och socialt projekt dar
kanslorna styr.«

Krikortz har uppmarksammats for sina
offentliga ljusinstallationer. Bland andra
Colour by Numbers, darvem som helst med
hjalp av sin telefon kunde styra belysningen
av Ericsson-tornet och Emotional Cities som
projicerades pa Hotogsskraporna.

Stipendiet innehéller aven en utbildning i
entreprendrskap.

MANHUSET BRINNER

VASTERAS Ett av konstnaren Mikael
Genbergs hus i serien Manhus i Vasteras
utsattes i borjan pa juni for ett brandattentat
och totalférstordes. Detvarinteférsta gangen
Genbergs konstprojekt med roda stugor
utsatts for skadegorelse. Samma hus som
nu totalférstordes utsattes senast forra aret
for ettannat brandattentat. Ett annat av hans
manhus i Vasteras har ocksa vandaliserats
flera ganger, bland annat forsokte nagon
spranga huset 2007. Sammanlagt har de
badahuseniVasteras utsattsfor skadegorelse
etttiotal ganger.

Mikael Genberg har gjort sig kand for sitt
utforskande av alternativa bomiljoer, bland
annat hotell uppe i tradtoppar och ute pa
sjvar. Hans Manhus-projekt har haft som
maél att placeraen rod stuga pa manen 2012,
| maj monterades ett av hus upp pa globens
tak. Projektet drivs av foreningen Manhusets
vanner.

Mikael Genberg harsoktstod fran Vasteras
kommun fératt skydda husen, dock utan fram-
géng. Nu har han beslutat att ta bort husen
och kommunen planerar istallet att plantera
blommor pa platserna.
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En lang rad tunga instanser sdgar Kulturutredningen i sina remissvar. Bland
annat saknas konstnarernas perspektiv menar KRO/KIF. Andra havdar att
utredningen bara ar en anpassning till verkligheten.

STOCKHOLM Den 20 maj gick remisstiden ut for Kulturutredningen. Domen
foll hard fran de flesta hall p& utredningen, som p&bérjades i juni 2007 och
presenterades i februari. Enligt flera experter kan den skarpa kritiken leda till att
utredningen far goras om. Hardast kritik har riktats mot avsaknaden av visioner
och tydliga mal for kulturen. I en enkéit som Goteborgsposten gjorde med ett sjut-
tiotal hoga kulturchefer, sdgades utredningen av majoriteten. Och bara 6 procent
ansig att kulturarbetare har fétt det béttre stillt under den borgerliga regeringen.

Aven den uppmiirksammade Skuggutredningen, som initierades av Orion-
teatern och bjod in kulturarbetare att delta i diskussionen, underkinde utred-
ningen. » Kulturutredningen 2009 visar sig dven i sina mest visionéra gonblick
lida av brist pa visioner. For det hér dr en kulturutredning som aktivt vill motar-
beta konstens méjlighet att vara en utmanande kraft i samhéllet«, skrev skuggut-
redningens tankesmedja Det osynliga pa DN Kultur.

Utredningen har gatt p& remiss till 389 instanser. Och flera tunga aktorer sgar
den. Klys anser att utredningen saknar riktiga forslag p& hur konstnérers villkor
ska forbéttras och bor goras om. Statskontoret menar att utredningen underskattar
kostnaden for den foreslagna sammanslagningen av en rad myndigheter. Svensk
scenkonst och Statens kulturrdd efterfragar det borttagna kvalitetsbegreppet.
Aven xro/ir var kritiska 1 sitt remissvar: »keo/«iF dr starkt kritiska till de nya
kulturpolitiska mélen. Vi uppfattar de nuvarande mélen som mycket tydligare
och mer relevanta for dagens samhiille trots sin dlder. Vi vill behdlla, utveckla och
komplettera dem. Dessutom bor tydliga kulturpolitiska mél giilla ocksd pd regional
och kommunal nivd«, skrev man bland annat.

Men det finns ockséa positiva roster, och delar av utredningen som &r mer
omtyckta dn andra. Manga instanser har uttryckt gillande infor den foreslagna

portfsljmodellen, som innebiir att regionerna och landstingen fér storre inflytande
over de statliga kulturpengarna. Sveriges Kommuner och Landsting genomfsrde
i maj en enkiit bland 200 kulturchefer pa regional niv8, dir 9 av 10 anser att
portfsljmodellen iir bra. Tobias Nielsen, kulturekonom som driver analysforetaget
one, har analyserat svaren. Han menar att kulturutredningens forslag bara har
anpassat sig till vad som redan héller pa att ske inom kulturlivet och att kritiken
mot utredningen varit allt for ensidig och oriittvis.

— Men mest lite endimensionell. Och egocentrisk; »vad &r bést for mig?« Jag
tycker ocksé det ér synd att f motforslag har framkommit. P4 s sétt har kritiken
varit lite orittvis. Det dr létt att vara kritisk, men mycket svérare att formulera
nagot nytt.

Tycker du att utredningens forslag dr bra?

— Inte helt bra, men jag tycket den ensidiga kritiken skymmer en hel del
poénger i utredningen. En #r att kulturpolitiken redan ér regionaliserad, en annan
#r att kulturpolitik som sé kallad aspektpolitik redan dr verklighet pd ménga hall.
Frigan ér alltsa inte om detta ska genomforas, utan hur det ska hanteras. Aven jag
saknar en del. Inte minst kopplingen mellan konstpolitik och kulturpolitik, och
det digitala perspektivet. Dessutom &r mélen inte bra — men det dr 16jligt mycket
fokus p& dem i forhéllande till deras betydelse i praktiken. De har ju mest fungerat
som en ordlek.

Har det inte funnits en elitism i debatten? DN:s kulturchef Maria
Schottenius skrev att hon inte en sekund litade pa att det fanns regional
kompetens ait hantera kulturpolitik.

— Visst dr det &r s, men det finns ocksd en anledning. Att stimulera det som
anses bra #r ju vad som beriittigar kulturpolitik. Men vad jag reagerar pa dr niir
vissa hidvdar foretriide i den diskussionen pa néirsynta grunder. Smak ér alltid indi-
viduell och, vilket dr viktigt, konst och kultur maste alltid betraktas och viirderas
utifrn sitt sammanhang. Jag vet hur det ir att leva i en smastad, dit den statliga
kulturpolitiken aldrig nar.

Du skrev pa din blogg Kulturekonomi att »Det trista med kulturpolitik
ar att den framst diskuteras av dem som har sin forsorjning tack vare
den.« Varfor engagerar inte kulturpolitiken fler mdnniskor?

— Kulturpolitiken har kidnappats. Det ér synd, och det séiger jag dels for att
jag &r demokrat och for att jag dr pragmatisk. En utbildningspolitik utgér inte
fréin lirare eller rektorer. En forsvarspolitik utgar inte frén militirer. Aven om de
elementen maste finnas med s kan inte kulturpolitiken utgé frén konstnérer och
andra kulturskapare. En kulturpolitik finns inte till for de professionellt verk-
samma. Den finns till for alla. I alla fall méste det vara s& om kulturpolitiken ska
berora lika mycket som kulturen, som ju har en stor och given plats i de flesta liv.
Liksom om kulturpolitiken ska klttra hogre upp pé den politiska rangordningen.
Hur fel det har blivit bevisas av att den viktigaste kulturfréigan just nu, den digitala
utmaningen, knappt alls diskuteras inom ramen for kulturpolitik.

ANDERS RYDELL
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NORSK KONSTELEY
BIOD PAGHB

OSLO Nuardetnorska konstelevers tur att
bjuda pa en skandal. Vid Statens Kunstaka-
demis examensutstallning i maj pa Stener-
senmuseet i Oslo hade eleven Karl Edvin
Endertsen monterat upp ett IKEA-kok dar
han bjod pa dryck spetsad med den narko-
tikaklassade drogen GHB. Nar Endertsen
greps av polis trodde besokarna att det var
en del av verket. Endertsens verk utesléts ur
utstallningen och han riskerar nu réttsliga
foljder, men ska fa slutfora sin konstexamen
enligt skolan.

BLOMSTERKRIG

BOSTON Kan man upphovsrattsskyddaen
ang? Det striderden amerikanska konstnaren
Chapman Kelley for. Verket han vill skydda
aren ang format som en ellips och aterfinns
i Chicagos storsta park. | fjol blev verket
omskrivet da en federal domstol beslutade
attfranta konstnaren sitt upphovsrattsskydd
till angen. Domstolen ansag att verket inte
vartillrackligtoriginellt, ndgot som upprérde
manga inom konstvarlden. Kelley harnu éver-
klagat. Konflikten uppstod sedan Chicagos
parkmyndighet 2004 tog bort halva verket
och har lett till en debatt om hur stora konst-
installationer ska skyddas upphovsrattsligt
och vilken skyldighet myndigheter har for att
underhalla verk som Chapman Kelleys. Ska
en ang skyddas pa samma satt som en tavla?
Det menar Kelley, som stamt parkmyndig-
heten pa 825 000 dollar for de forstorda
blommorna.

MUSEUM GORKLIPPI
LAGKONJUNKTUREN

LONDON Det gar battre for museer och
gallerieranforvantatilagkonjunkturen, enligt
en ny rapport. En del till och med tjanar pa
krisen, atminstone nar det galler inkép av
konst. Det visar en rapport som nyligen
slapptes av den brittiska konststédjande
organisation The Art Fund, som gattigenom
inkop fran over 300 museum och gallerieri
England underdetsenaste halvaret. Rappor-
ten visar att de kraftigt fallande auktionspri-
serna har gjort inkopen av nya verk 15-50
procent billigare an fore lagkonjukturen.
Dessutom har bescken pa museeri England
under samma tid okat med 35 procent.
Och det tros vara en foljd av att fler britter
nu semestrarhemma. Inte heller donationer
och sponsring av konstlivet har minskat som
tidigare forutsagts.

VILNIUS OPPNAR
KONSTMASSA

VILNIUS Mitt under landets allvarliga
utlaningskris passar Litauen pa att satsa pa
konsten med massan ArtVilnius 09. Massan
har som mal att vara en brygga mellan 6st
och vast, genom att blanda gallerier fran
gamla sovjetrepubliker med gallerier fran
Vasteuropa och USA. Sammanlagt deltar
101 gallerier fran 31 lander. Det blir
den storsta utstallningen av samtidskonst
nagonsin i Litauen. Massans ledare Ilma
Nausedaite sa till The Art Newspaper att
man aven hoppas ta 6ver intresset fran
Moscow Art Fair, som skulle ha hallits i
sommar med lades ner pa grund av lagkon-
junkturen. ArtVilnius 09 halls 81ill 12 julioch
ska aterkomma varje ar.

Manga konstnarer arbetar efter pensionen. Det kan vara
en délig affar. Enligt dagens pensionsregler faller aldre
konstnarer mellan stolarna. Ar du f5dd fére 1938 beskat-
tas din inkomst utan att pensionen hgjs.

JONKOPING Konstniren tillhor en unik yrkesgrupp
p& ménga siitt. Det yrkesverksamma livet borjar ofta i sen
alder, att etablera sig tar tid och méjligheten att forsorja sig
pé sitt utévande kommer vanligtvis sent i karridren. Om
négonsin. Samtidigt #r det ovanligt att vakna den dag man
fyller 65, packa ihop penslarna och skissblocket och stiilla
undan staffliet.

Islutet av 90-talet genomférdes en reform inom pensions-
systemet som bland annat innebar att man far tillgodoriikna
sig den inkomst som tjénats in efter 65 &rs alder. Man
limnade da det gamla ATP-systemet. Det blev en viktig
forandring for de grupper déir det dr vanligt att fortsétta arbeta
efter pensionen, déribland manga med kreativa yrken.

Tyvérr kan vi nu konstatera, tio ar efter den foréindring
som skulle uppmuntra till fortsatt yrkesverksamhet, att den
inte inkluderar alla. De som &r fodda fore 1938 far inte ta
del av det nya systemet. Den inkomst som tjénats in efter
65 beskattas som vanligt men hojer inte pensionen. Aldre

yrkesverksamma konstnérer har hamnat utanfor det system

som skulle uppmuntra till en karriir efter pensionen.
Resultatet for de bersrda ér en ekonomisk verklighet som
fa kan forestilla sig.

Textilkonstniiren och malaren Mary Moeschlin har varit
yrkesverksam sedan 1940-talet d& hon vid 16 &rs alder, som
yngsta elev och med sérskilt tillstand, antogs till Konstfack
1 Stockholm. Hon arbetar fortfarande pé heltid som konst-
nér. Senast 1 vras drog hon storpublik, ver 7200 besokare,
till Jonkopings lins museum dér hon var ensam utstéllare.
Hennes verk hinger p& ngra av vart lands mest prestige-
fyllda konstinstitutioner, ddribland Nationalmuseum. Man
kan konstatera att Moeschlin har haft en central plats i
konstsverige sedan sin examen {or over 60 &r sedan. Trots
detta #ir hon beroende av bidrag och stipendier, bland annat
frén Konstnérsndmnden, for att forsorja sig.

—Jag har vil satt mig i den hér situationen sjilv pa ett séitt.
Jag tar ju {8 bestiillningar nufértiden och da siljer man ju
inte sd mycket heller. Men med tanke p& hur mycket jag har
arbetat sé tycker jag att jag borde kunna forsérja mig pa min
pension. Fér mig handlar det om inkomster under mer én tio
ar som inte riiknas in, forklarar Mary Moeschlin.

En géng om &ret anordnas en stor utstéillning déir hon séljer
sina verk. Koparna dr friimst kommuner och landsting samt
de stora museerna. Tyvirr fir inga av dessa inkomster riknas
in i den pension som for Mary landar p& under 6 000 kronor
i manaden.

— Det kéinns orittvist, for jag har arbetat s& otroligt mycket
och ldnge. Och arbetar gor jag giirna, for jag dlskar mitt jobb.
Det ér ju sd oerhort stimulerande att hilla p& med konst.
Men jag vill veta hur de som &r ansvariga for det hér tinker.

Mary drar sig leende till minnes hur hon som nyutexami-
nerad Konstfackstudent och med det hisgsta stipendiet i sin
argang, utdelat av davarande rektor Gunilla Lagerbielke,
fick stélla ut pé Liljevalchs.

Tjianade du pengar under den hir tiden?
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—Nej, ndstan ingenting. Jag hade inte ens rad att aka spar-
vagn, jag cyklade vinter som sommar. De andra studenterna
hade det gott stillt hemma, men s& var inte fallet for mig. Jag
viixte upp med min mor som ensam forsorjare.

Hur ménga som berors ér svért att uppskatta men Mary
Moeschlin hivdar att hon &r langt ifrdn ensam.

—Jag kéinner flera dldre konstnérer i samma situation bara
hér i Jonkoping. Det far mig att tycka att det borde finnas en
annan skatteriikning for oss. Vi arbetar ju tills vi dor. Ofta
blir ju konstnérer mycket skickligare nér de blir éldre ocksa.
Man f&r en annan kénsla for detaljer. S& som det ser ut nu
blir ménga tvungna att forlita sig p& andra for sin forsérjning.
Jag har haft turen att fa bidrag och stipendium. Och s far
jag en del erbjudanden om att medverka i olika saker, men
jag vet inte riktigt hur mycket jag kommer orka. Det blir ju
sd ndr man blir gammal. Man orkar inte. Jag méste forsoka
hélla mig frisk och pa benen. Men jag vill ju inte tacka nej
heller.

Vad skulle du vilja se for losning pa problemet?

— Att jag fick en hogre pension genom att jag fér tillgodo-
rikna mig det jag tjéinat efter 65. Det handlar som sagt om
inkomster under mer én tio ar.

P4 Forsikringskassan, ddr pensionsérenden skots, dr man
entusiastiska over 1999 ars reform och verkar ha glomt dem
som hamnat utanfor.

— Det &r en stor fordel i det nya systemet att det inte finns
ndgon dvre grins. Det uppmuntrar ju folk att arbeta, och
att folk arbetar #r positivt for samhillsekonomin. Tyviirr
giiller det bara de som ér fodda efter 1938, det stimmer.
Man drog gréiinsen dér for att man ville ge reformen verkan
sé snabbt som mojligt samtidigt som de som tjénat in till
pensionen enligt det gamla ATP-systemet skulle kunna g
efter det. I nuléiget finns det inga planer pd att inkludera
den andra gruppen. Det ér inte nigot som har diskuterats,
eftersom de ticks av det tidigare systemet, séiger Gudrun
Ehnsson pa Forsiikringskassan.
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Hur ser ni pa att vissa har hamnat utanfor de
fordandringar som skett?

— Det &r ju inte s§ ménga individer som berrs av det hr.
Jag vet inte hur manga det 4r men det kan inte vara manga.
Det har varit samma sak som giller sedan 1960-talet nir
arp-systemet inférdes. Jag har inte stott p& problemet i den
bemirkelsen att det har framforts som négot man borde
gora nigot at. Och just i det hiir fallet s& vet jag faktiskt
inte. Om man arbetar och far ut en viss 16n och pension
pé det s vet jag faktiskt inte hur drabbad man &r frén ett
ekonomiskt perspektiv.

En stor del av inkomsten rdknas inte in med resulta-
tet att det blir svart forsorja sig pa sin pension.

— Jo, det finns en problematik. Jag har inte s mycket
att s#iga dir. Det finns ingen intention att forindra detta i
nuléiget, man har inte fort den hér diskussionen. Men jag vill
inte siiga att det dr fullkomligt ointressant, att det inte spelar
nagon roll, for sa éir det inte.

Man bollar dock gérna over frigan p& andra, dédribland
yrkesgruppens intresseorganisationer.

— Allts4, just i forhallande till konstnérer s har inte jag
hort att ndgon har agerat for det hiir. Jag vet inte om man tidi-
gare, pa det gamla atp-systemets tid s att séiga, om man d&
frén konstniirshallet och deras intresseorganisation agerade.
Det vet inte jag, men det vet vil konstnérsorganisationerna
sjilva da.

Mary Moeschlin hoppas pé en foréindring.

—Ja, det gor jag for detta ér sd uppenbart fel. Men det méste
bli allmént ként. Och @ven om jag sjilv inte far ndgon nytta
av det s méste jag ta upp det, for det dr ett stort problem for
var yrkesgrupp. Det ér déirfor jag gor det. Om jag bara kunde
astadkomma en foréndring, det skulle vara underbart.

HEDVIG ANDERSSON

SVERIGE AR SAMST PA KULTUR

STOCKHOLM Svenska institutets arliga
rapport Sverigebilden som undersoker
varumaérket internationellt visar att vi ar
daliga pa att marknadsfora oss som kulturna-
tion. Sverige hamnar hogt i kategorier som
innovation, féretagande och miljsvanlighet,
men allra samst pa kulturomradet. Enligt Olle
Wastberg, institutets generaldirektor, beror
det pa att »vi inte har nagot Eiffeltorn eller
Louvren«.

Konsten hamnar langt ner bland den
svenska kultur som genererar internationell
uppmérksamhet. Film, musik, mode, arkitek-
tur och litteratur - inte minst genom Stieg
Larssons Milleniumtrilogi — &r mest kant.
Sverige ar dven starkt pa designomradet,
tackvare IKEA.

Daremot har svenskkulturenligt Olle Wast-
berg skadat bilden av Sverige i Estland, pa
grund av Pal Hollenders verk Bye Bye Beauty
och Lukas Moodyssons Lilia 4 ever.

NATALIE DJURBERG FAR ETT
SILVERLEJON

VENEDIG Framgéngarna fortsatter for
svenska konstnaren Natalie Djurberg. Hon
tilldelas nu ettav konstvarldens mest prestige-
fyllda priser, Venedigbiennalens Silverlejon.
Priset delas ut vartannat ar och gar till den
mest lovande unga konstnaren. Prisetinnebar
troligen ett storre internationellt genombrott
for Berlinbaserade Djurberg som senast
forra aret tilldelades ett annat prestigefyllt
pris, Carnegie Art Award-stipendiet fér unga
konstnéarer.

Djurberg som arfodd 1978 har uppmark-
sammats for sina morka och surrealistiska
leranimerade dockfilmer som tidigare visats
pa bland annat Moderna Museet, Zach Feuer
Gallery i New York och Kunsthalle Wien. |

augusti staller hon uti Sydkorea.

SVENSKA PIRATER FAR
KONSTPRIS

LINZ Den svenska upphovsrattskritiska
organisationen Piratbyran kommer att bels-
nas med konstfestivalen Ars Electronicas
pris Prix Ars Electronica i categorin »digital
communities«. Festivalens pris ar ett av de
mest prestigefyllda inom new media art, och
organisationen far det for bland annat sina
konstprojekt. Piratbyréan grundades 2003
och deltog férra aret pa Manifesta Biennale.
| sommar deltar de pa Venedigbiennalen till-
sammans med The Pirate Bay med projektet
Embassy of Piracy.

Prix Ars Electronica delas ut pa festivalen
som hallsi Linz i september. Prissumman ar

pa 5000 euro.

GOOGLE OCH GUGGENHEIM
STARTAR DESIGNTAVLING

NEW YORK Varldens storsta sokmotor
och ansedda Guggenheim Museum lanserar
tillsammans en designtavling. Tavlingen ar
oppen foralla och med hjalp av sokmotorns
egnadesignprogram SketchUp ska deltagare
fadesignaegna hus somdefarplaceravarde
villivarlden genom att pricka ut placeringeni
Google Earth. Bidrag laddar man sedan upp
pa museets hemsida foroffentlig bedémning.
Tavlingen artillkommen for att fira Guggen-
heims femtioarsjubileum i ar och ar vppen
till den 23 augusti. Den 21 oktober utan-

nonserasvinnarna.

NYHETER -SIDAN 11



ERIKHELLSTEN AR KONSTNAR OCHJURIST. HAN
EXAMINERADES I VAR FRAN INSTITUTIONEN FOR
TEXTIL PA KONSTFACK, DAR HAN UPPMARK-
SAMMADES FORSINA BRODERADEJURIDISKA
DOKUMENT. ERIKAR NYINVALD | KRO:S STYRELSE
OCH ARBETAR MED MU-KAMPANJEN

ROBERT STASINSKIJOBBARSOM
PROJEKTLEDARE PA IASPIS OCH SOM
FRILANSANDE KONSTKRITIKER FOR
BLAND ANDRA FLASH ART, GLANTA
OCH UPSALANYATIDNING. HAN
HAR AVEN VARIT REDAKTOR FORTHE
NORDIC ART REVIEW.

EN
SKITVARLD
HELT
ENKELT
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VANJA HERMELE AR GENUS-
VETARE OCH FORFATTARE.
PA UPPDRAG AV KRO/KIF
HARHON UNDERSOKT
JAMSTALLDHETEN PA
BILDKONSTENS OMRADE

I BOKEN KONSTEN - SA
FUNKAR DET (INTE). HON
HARTIDIGARE UNDERSOKT
JAMSTALLDHETEN INOM
OMRADENA FILM OCH
SCENKONST.

Undervirderade, underrepresenterade och underskattade. Konstvdrlden dr langt ifran jimstdlld.
Det visar Vanja Hermeles utredning om bildkonsten, xonsten - si runkar et ante), pd uppdrag av
kroskir. Kvinnliga konstnéirer utséitts for sexuella trakasserier och deras konst anses mindre
viktig. Dessutom dr den betydligt billigare. konstviren samlade Mejans rektor vins wrance,
konstkritikern rosert stansinski, konstndren erix neisten och genusvetaren vana nervele for ett

samtal om konstens regleringshat, bristen pd solidaritet och vita mdn fran medelklassen.



EN SMUTSIG VARLD

Anders Rydell: Anser ni att konstviirlden &r
jamstilld, eller ndgorlunda jamstilld?

Méns Wrange: Nej.

Vanja Hermele: Nej, absolut inte.

Erik Hellsten: Nej, det gor jag inte.

Robert Stansinski: Jag tror att det storsta
problemet ér att konstvérlden ér viildigt l&ng fram-
skriden i diskussionen om kin och makt. Vi for
avancerade diskussioner om mangfald, jamstzlld-
het och etnicitet. Men dessa resonemang fors inte
per automatik over till arsberiittelser och regle-

ringsbrev. Det finns inget kirndo-

kument for att fora verksamhe-
ten vidare. Det méirker man i
Konstnérsnimnden.
Vanja: Det du séger
sammanfattar hela proble-
met inom bildkonsten. Att
man séger »hej, vad kul
det ska bli att prata om
jamstilldhet, det dr
jétteviktigt &mne«.
Men sedan kommer
bortforklaring-
arna. Hade man
fatt en femma
for varje banal
bortforklaring
sd hade man
atminstone tjéinat
... 55 spédnn.
Dessutom
verkar det
saknas ett
institutio-
nellt minne.
Vilket nog
har att gora
med att det
anses skitfult
att skriva ner
saker inom bild-
konsten. Det dr som att avsiga sig sin konst-
nérliga kompass, for det ska liksom ske i luddiga
processer.

Mans Wrange: Problemet som jag upplever det
dr att det finns en diskrepans mellan en konstnéir-
lig kritisk analys och hur man sedan praktiserar
denna analys néir man sjilv har en maktposition.
Jag har varit med om en ménga situationer dir
konstnéirer, feminister, som sjélva utévar en kritisk

konstniirlig verksamhet sedan totalt kastar denna

at sidan nér de vl sitter i en maktsituation.

Vanja: Jag skulle siiga att konstviirlden r
ganska schizofren. Den bade backar och gar framét
pé& samma géng. Inom vissa konstniirskap finns
det en otroligt drivande feminism som dr mycket
mer fokuserad dn man skulle kunna dromma om.
Och sedan finns det extremt bakatstriivande saker.
Det ér i alla fall tydligt att konsten generellt éir
en smutsig viirld. Var tionde kvinna i konsten har
utsatts for sexuella trakasserier inom ramen for sitt
yrke. Det rader fortfarande oskiliga loneskillna-
der, det sker diskriminering, valdtiktsforssk och
misshandel. Det &r en skitviirld helt enkelt. Det éir
en superallvarlig baksida av den hiir instiillningen
att det dr »fult« att ha koll pé sina dokument.

Mans: Ja, det stimmer. Man vill gérna inte
téinka pé de hir sakerna, man vill ha en informell
roll. Och det &r ju det som &r problemet med konst-
virlden. Man premierar det informella, det spon-
tana, det impulsiva, trots att konstviirlden har blivit
vildigt kritisk och intellektuell de senaste &ren si
har man en oerhort romantisk bild av sig sjilv som
ett fordomsfritt och fritinkande subjekt.

Anders: Haller ni andra med Vanja om att
konstvirlden dr smutsig?

Robert: Den kan absolut vara smutsig, det
beror helt pd var man befinner sig, vilken tidpunkt
pé dygnet. Och med vem.

Mans: Konstviirlden ér ju véldigt styrd av soci-
ala nitverk. Nir jag sjilv kom in i den sd mérkte jag
det, for jag har ju inte gitt p& ndgon konstskola hir.
Skolorna &r en socialiseringsapparat. Hér skaf-
far du dig nitverket. Det &r ju viildigt kollegialt i
konstviirlden. Folk héller varandra bakom ryggen.
De som sitter i en nimnd ger pengar till sina véinner
och far sedan pengar av sina nir de sitter i nimn-
den. Inte minst har krRo har haft en sddant rykte.

Vanja: Och det gor att ménniskor inte gérna blir
besviirliga och kritiserar. Inom konsten kan man
inte briinna sina kontakter. Det &r i sig ett problem.
Det ir en sluten cirkel. Att oegentligheterna ér s
osynliggjorda, att folk dr sa ridda for att prata om
dem. Och man vill hélla sig vil med alla. Alla de
sakerna utgor sjilva grogrunden for det ojimstillda

systemet. Det r liksom inlést pa det siittet.

INGEN SKA FRIAS

Anders: Hur gar detta system igenom pé skolorna? De
ar ju som du (Méns) ndmner en socialiseringsapparat.
Och dédrmed en slags flaskhals till hela konstvérlden.
Mins: Jag kan ju bara se pd min egen viird,
inom hogskolan. Hér finns en otroligt stor skill-

nad mellan en uttalad ideologi och hur man
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sedan agerar. Det éir en virld ddr man i hog grad
prioriterar sjilvstindighet och det egna ansvaret
for saviil ldrare som studenter, och det finns ju
vildigt manga fordelar med det. Men riskerna

ir ju godtycke och maktstrukturer som ér infor-
mella. Och ett beroendeforhéllande som inte ér till
studenternas fordel. Det finns en méngd sddana
saker som inte regleras. Reglering ir ett viildigt
fult ord. Struktur &r ett vildigt fult ord.

Anders: Beror det pa att yrkesverksamma
konstnérer blir léirare? Att relationen mellan
elever och ldrare dr mer jimlik nér man snart blir
kollegor?

Mans: Jag ir for en tydlig lirarroll. Inte s& att
man méste bli en Caligula, men att man ér tydlig
med uppdelningen. Jag ir lirare, du ér student.

Vanja: Om detta dr din ideologi och du dr
chefen, finns det ndgra rutiner som du fort nerat for
att uppdelningen ldrare/elev ska bli tydlig?

Mans: Nu ir jag ny pé skolan sedan i histas
och har precis inlett ett foriindringsarbete. Sa
just nu ser skolan ut som pa min foretréidares tid.
Konsthogskolan har p& gott och ont en stuktur dér
makten &r viildigt decentraliserad. Varje professor,
varje lirare dr sin egen 6. Och det finns vildigt
positiva saker med det nir det kommer till entu-
siasm, initiativ och sadir. Centralistiska beslut,
regler och strukturer ses inte sillan som byra-
krati och det méter motstand. Det ir inte enskilda
subjekt jag talar om utan det &r en kultur som sitter
1 viiggarna pé de flesta konsthiogskolor.

Erik: Jag téinker bara att det ér for fan en
myndighet. Du dr ju myndighetschefen. Sedan att
professorerna har en sérstiillning, men det &r ju i
den hiir sortens fragor som myndighetsledningen
ska g8 in och besluta.

Vanja: Den hiir reaktionen som du (Méns)
beskriver kiinner jag igen frén mina intervjuer i
boken. Men egentligen, vad &r det for méinniskosyn
om man séger att det blir for byrékratiskt om en
liirare inte far ligga med elever? Det kiinns absurt
och &r vil den pinsammaste bortférklaring man hort.

Mans: Nu pratar jag inte om den typen av
sjdlvklara regler som redan finns utan om att skapa
ett genusmedvetet forhélIningssitt till sin ldrarroll.
Det later oerhort enkelt men alla som har lett stora
organisationer vet om att det dr en sak att besluta
om regler, det ér en annan sak att implementera ett
helt forh&llningssiitt p& golvet. Och dé pratar jag
om en relation som gér hundratals ar tillbaka.

Vanja: Ju mer jag pratar om konst desto lingre
bort fran konsten vill jag vara.

Mdns: Det hir dr ingenting som gors om

pé den dag, det hir handlar om en langsiktig
diskussion.

Anders: Dessa forhallanden mellan ldrare och
elever, hur ser de ut?

Mans: Det finns forskning om férhallanden
mellan handledare och student i hogskoleviirlden.
Enligt denna finns det inget kins-
neutralt handledarforhéllande, och

det utvecklas olika forhallningssétt

beroende pa vilket kén handledare
respektive student har.

Vanja: Som alltid slutar med
att tjejen far sparken.

Mans: Ja i ménga fall,
men mellan kvinn-
liga handledare och
kvinnliga studenter
upprittas ocksa ett
visst mor-dotter-
forhallande. Jag
vill bara séga att
det finns méngder
av olika scenarier,
och inget av dem ér
konsneutrala.

Anders: Hur ser
det ut i fordelningen av
personalen?

Vanja: Ofta ir det ett spegelviint statistiskt
forhallande, ddr majoriteten kvinnliga elever ér
lika stor som den majoritet mén man finner bland
professorerna.

Mins: Nir jag borjade pd Mejan var det
dubbelt s& ménga professorer som var méin som
kvinnor. Nu har vi arbetat aktivt med att tillsétta
kvinnliga professorer. Jag har hittat stod for en
mildare form av positiv sirbehandling i hogsko-
lelagen som gor att om en manlig och en kvinnlig
sokande kommer med lika meriter ska man viilja
det underrepresenterade konet. Efter den sista till-
siittningen 1 borjan pd sommaren har vi nu hélften
kvinnor.

Vanja: Jag tycker det ér jittebra att man fér in
fler kvinnliga professorer och att man gor sddana
riktade dtgiirder. Nista steg, som fortfarande sitter
hart at, dr att se feminismen som mer &n statis-
tik: som ett konstniirligt utvecklande perspektiv.
Att feminismen skulle kunna berika och befria
konsten och ta fram konstnirskap och frigestill-
ningar som den normativa konsten inte far syn pa.
Och nu pratar jag om en feminism som innefattar
kon, hudfirg, sexualitet och klassaspekter.

Robert: Jag haller med. Det handlar inte om att

DEBATT -SIDAN 15



bocka av de didr punkterna pa viiggen. Det handlar

om att integrera jimstélldheten 1 vért sitt att tidnka.

Det méste finnas dir hela tiden, du ska inte riikna i
efterhand och inse att det blev 28 mén och tre kvin-
nor. Det dr otroligt mycket svarare tror jag.

Mans: Ser man pa jamstélldhet ur ett funda-
mentalistiskt perspektiv dr det ganska litt. D&
kan man bara siiga att »de ska komma in och de
ska anstillas«. Men nir du tar in demokrati, d&
komplicerar du saker och ting.

Jag har varit med méngder med génger d&
man frén skolans perspektiv varit viildigt ense
om att det ska vara ett jimstéllt kollegium, men

i det individuella valet s ser man enbart till den

professor man vill ha. Och da blir det oftast en man.

Vanja: Men om det &r négot jag sett vildigt
mycket av niir jag arbetat pd den hir boken s4 ir
det ansvarsbollning. Ansvaret ligger hos konstni-
rer, gallerister, institutioner eller elever beroende
pé vilken grupp du sjilv tillhor. Men det ér aldrig
du sjéilv som har det yttersta ansvaret, det ér den
gemensamma instillningen. Det &r en uppvisning
i bortforklaringar.

Midns: Alla ska ta ett ansvar.

Vanja: Absolut, men jag kan tycka att om
det #r ndgon som ska frias sa hellre eleverna éin
rektorn.

Mans: Jag tror att ingen ska frias. Alla méste
ta ansvar. Nu pratar vi ju inte om l&gstadieelever,

det dr vuxna ménniskor.

DET AR INTE JAMSTALLT NAGONSTANS

Anders: Jag skulle vilja diskutera kvalitetsbegrep-
pet, som det har talats om mycket under viren
angdende Kulturutredningen. Vanja, du skriver

i din bok att kvalitetsbegreppet kan motverka
jamstélldheten?

Vanja: Det ér ndgonting inbyggt i kvali-
tetsbegreppet som gynnar mén. Det har bland
annat visat sig 1 helt konsneutrala anssknings-
processer, som till Liljevalchs varutstillning och
Fotohsgskolan i Goteborg, att méins konst gynnas
mer, kommer in littare och betalar sig biittre.
Allts& det som anses som bra bilder och schysst
konst ér oftare gjort av mén.

Robert: Jag tror att man behover en kontinu-
erlig, kritisk diskussion om vad som &r bra och
déligt. For att bara ha kriterier r inte ndgot quick
fix. Jag dr ddremot vildigt intresserad av att se
ndgon som kan komma fram till nigra sikra krite-

rier. For d& gir de ju att kritisera.

matiskt begrepp. Hittills har det varit begrep-
pet som rittfiirdigat diskriminering i konsten.
Reaktionerna mot att plocka bort det ur maldoku-
menten tycker jag ibland har kénts lite konstiga.
Som om konstnérer skulle ta chansen att borja
gora dalig konst bara for att kvalitetshbegreppet
forsvinner ut kulturpolitiken? Fér mig kinns det
som ett otroligt skumt argument.

Anders: Men kommer man runt det? Det
uppstér ju hela tiden situationer ddr man maste
gora ett urval pd grund av kvalitet, som intagning-
en till konstskolorna.

Robert: Just intagning till skolor, stipendier
och liknande ir jittesvara situationer. Jag har fore-
slagit att en extern person deltar i dessa proces-
ser och skriver ner vilka kvalitetskriterierna var.
S&hir resonerade man, varfor han eller hon kom in
eller fick pengar. Jag hade en idé om att man ska
skulle skapa en sajt som Wikipedia dir du ligger
upp dessa dokument for alla att lisa och i 2.0-anda
later folk kommentera.

Vanja: Det dir &r smarta grejer
du séger for om man tiinker
pé vad som varit proble-
met med kvalitets-
begreppet s& har
det varit outtalade
normer, luddighet
och bristande insyn
1 processerna. Jag
skulle tycka det
vore fantastiskt om
konsten kunde
vaga
vara mer

oppen.

Robert:
Verkligen.
Det finns
det hir

omedelbara,

att det kommer

bli skitjobbigt

Vanja: Jag héller med utredningen om att for dem som maste uttala sig. For det

kvalitet som ett kulturpolitiskt mal &r ett proble- kommer bli »shit, nu méste jag uttala mig«.
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Vanja: Precis, men det ir skitbra tror jag.

Mans: Ja, det &r ju en intressant tanke. Det
som ofta hénder i antagningsndmnden &r att det
bildas en homosocialitet inom gruppen. Hur diver-
sifierad den én dr sa kommer vi att soka oss till
négon slags samforstand. Eller négon slags posi-
tion, att »det dér gillar jag inte«.

Vanja: Kanske ska man gora sina beslut i
enskildhet och sedan meddela sina val. Som i
Melodifestivalen.

Mans: Jag tror inte det ér sé enkelt att jag som
manlig professor tittar pd en ansokan och ténker
»ah det dr en man, honom ska jag ta in«. Utan jag
tror att det snarare ir si att man tinker, »ah, den
hér grejen kan jag identifiera mig med«, eftersom
den ir gjord av ndgon som kommer frin samma
bakgrund. Och bakgrund &r ju inte bara kon utan
social klass. Att veta vad det ér for kon gor det
snarare littare att kontextualisera.

Vanja: Det ér intressant vad som anses vara ett
snyget foto. Typ »nu rékar jag bara tycka om stora
bilder pé hus«. Det &r oftare killar som fotar s4,
tjejer kan gora det ocks&, men gor det inte lika ofta
for att de kanske kéinner att det inte r s intressant

Anders: Menar du att det finns manlig och
kvinnlig konst?

Vanja: Nja, alltsé. Jag gillar inte ens orden
manligt och kvinnligt. Jag tycker man kan prata om
konstnérer som &r mén och konstnérer som &r kvinnor
—och sedan kan det vara hursomhelst med resten.

Anders: Men om man di siiger att det finns ett
kvalitetsbegrepp som foredrar en manlig konst?

Vanja: Nja, jag skulle vilja stiga att det finns
en norm kring god konst. Det jag siger nu det
ir inget nytt, det #r kiéint sedan gammalt. Men
det finns en norm kring vad som r intressant
och angeléigen konst. Antagningsstatistiken pé
Liljevalchs Vérsalong och p& Hogskolan for foto-
grafi i Goteborg visar att det ér svérare for tjejer
att komma in for att det ligger inbyggt i kvalitets-
bedsmningen att uttryck som kodats »manligt« ér
mer intressant som konst. Det har landat hos den
traditionella konsten. Textilkonst ses det ju till
exempel ner pd av den enkla anledning att det éir
kvinnor som utovat den.

Anders: Erik, du gr ju ut textil pd Konstfack
nu — hur diskuterar ni de hér frigorna pé
utbildningen?

Erik: Ja, man kan vil siiga att vi inte diskute-
rar de frigorna overhuvudtaget. P institutionen
for textil pa Konstfack s r 10 procent killar,
knappt. Jag har vil valt ganska aktivt att inte

diskutera kon och genus i relation till det jag syss-

lar med konstnérligt. For det kiinns s4 littkopt att
som manlig brodor gora en poéing av det.

Mans: Om man skulle séga att det finns ett
begrepp som »manlig konst« och »kvinnlig konstc,
sd behover det heller inte vara méin och kvinnor
som gjorde respektive konst. Men det finns mycket
som inte har med konstillhorighet att gora. Klass,
etnicitet och sexualitet och hur dessa kan samverka
diskrimineringsméssigt med kon. Det finns en hel
diskrimineringsstruktur som samverkar.

Vanja: Mitt perspektiv &r att rent konsthisto-
riskt har det delats upp 1 en sfir for kvinnor och
en sfir for méin. Miin har gjort den goda konsten
och det som kvinnorna gjort har avvikit frén den
normen. Néir DORIS LESSING fick Nobelpriset skulle
hon vara »den kvinnliga erfarenhetens epiker«
medan HAROLD PINTER, som fick samma pris och
som dessutom bara skriver om min, han fick vara
»den miinskliga existensens berittare«. Den hir
uppdelningen gors hela tiden, och de &r alltid ritt
krystade. Inom filmen siiger man att kvinnor mest
intresserar sig for relationer. Men vad dr Scener ur
ett dktenskap om inte en studie i relationer och »den
lilla viirlden«? Men detta ir sé sjilvklara saker vi
sitter och siiger, det kinns néstan lite banalt.

Mans: Jag tycker det storsta problemet ér att
man har en diskussion om jimstélldhet som tar
upp mekanismer inom konsten, analyserar enskil-
da verk och hur man ser pa vissa konstnérer — och
sedan anvénder det for att berittiga att institutio-
nen ér jamstélld.

Vanja: Ja, det ér ju helt otroligt.

Robert: Moderna Museet ir ett viildigt bra
exempel, som forra dret nér man ville ha 50 miljo-
ner extra for att ritta till historien med kvinnliga
konstnérer. LARs NITTVE ville skriva om historien.
Problemet var ju att man samtidigt hade sina tre
Tid & Plats-utstillningar med ungefir 100 konst-
nérer, varav bara tre var kvinnor. Man gor alltsa
tre utstéillningar som Lars Nittve sa skulle tillfora
ndgonting till den ganska slutna sanning som
PONTUS HULTEN hade byggt upp. I den sista utstill-
ningen, Los Angeles 1957-1968, var bara en enda
kvinna med.

Vanja: Det var tva, jag har riknat.

Robert: Ok, tva. Hans konkreta svar var att det
inte fanns nagra kvinnor under den hér perioden i
den konkreta gruppen som han hiivdade var central.

Vanja: Det ir precis si. Jag tycker att det &r att
underkiinna sin egen intelligens att noja sig dér.
Man kanske méste leta efter ndgot annat uttryck,
eller ndgon annan grupp, istillet? Men det dr s

det har blivit i Sverige. Vi sprider ju myten om att vi
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ir sd otroligt bra hér, och extra mycket

1 konstviirlden. Jag har riiknat och det

dr inte jaimstéllt ndgonstans. Vi maste
komma till en dnde med det hér hoftan-
det och skitsnacket. Spridande av miss-
information uppritthéller ett system som

diskriminerar ménniskor hela tiden.

DET AR INTE ROCKET SCIENCE

Anders: Hur stark ér bilden bland konst-
niirer att det bara dr din konst som avgor
om du lyckas eller inte?

Vanja: Det beror pé var i hierarkin
du befinner dig. Om du &r hogt upp sé
tror du det &r ett riittvist system, men
ju ldngre ner i hierarkin du befinner
dig desto mer klarsynt kan du bedéma
systemet. De hogst upp tycker att det
dr ett rationellt system. Och det forstar
man ju varfor, de vill sd klart tro att de
bara har kommit upp pé sina meriter.

Mdns: Medan de som inte kommit
in ser de andra mekanismerna.

Erik: Men det tycker jag ir jitte-
intressant med den hér flickan, AeLiTA
ANDRE 1 Australien, en liten flicka pé
tvd &r som malar abstrakt och har lurat
etablissemanget. Det slar ju verkligen
hél pé den hir tanken om verket.

Anders: Ni dr tre mén hir, hur
forhaller man sig som vit man fran
medelklassen? Att det finns dér som
anledning till att man har lyckats?

Mdns: Det vore ju fjantigt att pastd
négot annat. Jag skulle sjdlv aldrig ha
sokt tjéinsten som rektor pd Mejan om
jag inte blivit aktivt rekryterad. Aldrig
i livet. D& skedde ju ingen formell
rekrytering.

Vanja: Min kdnner sig vildigt ofta
anklagade for att de har fétt fordelar.
Men jag forstar inte varfor det &r s&
kénsligt for vita mén att erkéinna det?
For mig &r det helt sjilvklart att jag har
fatt fordelar for att jag dr vit och kan
det hiir spréket utantill, for att jag dr
uppvuxen i en halvakademisk familj och
for att det var helt sjilvklart for mig att
28 pa universitetet och utbilda mig.

Robert: Det ér ocksa en del av
konstens extremt idealiserade narrativ
som man bygger upp kring sig sjilv.
Inom konsthistorien, i den privata galle-

risfiren, i konstviirlden och
i mycket av den typiska
samtidskonstdiskursen

dr man viildigt avkontex-
tualiserad. Man skapar en
bild av det man vill lyfta
fram och det blir
historien. Det
anses ganska
osmakligt,
ganska

osnyggt, att
utgd ien
konstkritik

frén just det

du (Anders)
séiger. Att

det dr s&

manga vita
akademi-

ker, s4 manga
svenskar, si och
sd ménga miin. Trots att

detta #r extremt tydliga saker for
alla i konstsammanhang sa vill man
lyfta sig over det. Vi har skapat den hiir
framtidsmyten om konsten som négot
som utvecklats framét sedan egyptiernas
kérl och pyramiderna. Och att det &r
négot som ér viktigare én dessa trikiga,
dassiga politiska aspekter.

Vanja: Det ir ju ocksé en bild av
jamstilldhet; att det blir biittre och
bittre dag for dag. Det finns ingenting
som tyder pa det.

Anders: Jag far kiinslan av att konst-
virlden hela tiden virjer sig mot dessa
projekt, som jamstilldhet.

Mans: Talar vi om konstvirlden i
stort sd. Det handlar om en kultur som
dr vildigt svar att éindra pa vad giiller
attityder. Man kan inte bara besluta
saker, man miste fa med sig folk.
Konstvirlden dr pa gott och ont viildigt
svarstyrd. Och det giiller ju ditt uppdrag
(Vanja) och kro, ni kan ju inte sitta och
banka konstvirlden p& huvudet och séiga
att nu ska ni agera lite mer jimstillt hér.
Ni méste f& till en opinionsbildning.

Anders: Du menar att konstvirl-
den &r svérare att foriindra &n andra
omraden?

Mdns: Det &r en svar virld 1 den

bemirkelsen att det ir en
vildigt individualistisk viirld.
Konstnérer ir bra p4 att vara
kritiska mot maktstrukturer
samhillen men samtidigt &r
vi extremt daliga pa att verka
for vira egna riittigheter.
Vi dr de mest utnyttja-

de kulturarbetarna.

Vi jobbar gratis, har

déliga avtal och dr
vildigt daliga pa
att gora kollek-

tiva insatser

\ } \ for varan-
L) ':

/ y dra. Sa det
~~ / finnsjuen
ir——\ — f paradox
> dar.
Erik:

Men det ér inte
- unikt for konstnérer.
IR\J Jag har ju en jurist-
utbildning ocksa
och det &r likadant
1 den viirlden. Man sitter liksom i sin
egen lada och tycker att man &r bést och
forstar virlden bést, det ér inte unikt for
konstnirer. Alla jurister passerar genom
juristlinjen. De allra flesta konstnérer
passerar genom konstskolorna, sé dr det
ndgonstans som man verkligen kan gora
skillnad s& r det pa utbildningarna.

Mans: Jo, jag héller med dig. Jag
bara siiger att det dr ingen quick fix.

Erik: Nej, men ndgonstans méste
man borja och jag tinker mig att du
sitter 1 en utmérkt maktposition. Det &r
inte rocket science.

Mans: Nej, men det handlar inte
bara om att implementera regler, man
maste foridndra kultur och attityder och
det tar tid

Anders: Men innebér inte det
att konstvirldens mojligheter att na
jamstélldhet #r ganska dystra?

Mans: Nej, det tycker jag inte...

Vanja: Det beror p4 om man tycker

sig ha 100 eller 200 &r p4 sig att viinta.

TEXT: ANDERS RYDELL

ILLUSTRATION: GRAHAM SAMUELS
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DEN

FORSORJDA
FEMINISMEN

ag triiffar Konstnérens redaktor Anders Rydell for att

spéna pa vad jag ska skriva om jamstilldhet. For jag

behover hjilp med imnet. Ar jag inte feminist? Jo, jag blir

arg och forvanad over dikotomin mellan blétt och rosa i

barnvagnen, over att det ropas hora i grundskolan, vald-
tas p& gymnasiet, underbetalas p& jobbet, hustrumisshandlas
p& helgen och nedviirderas i masskulturen och i klassikerna.
Jag blir ledsen 6ver de strukturella skillnader som skir djupa
sar i ménniskor och lobotomerar samhéillet. Men jag har inte s&
mycket eget att komma med.

Vad nu? Naturligtvis har jag, precis som alla andra, ként
av ojimstilldheten p& bara skinnet: ett valdtiktsforssk hr,
etthundra sexistiska gliringar dédr Jag dr ocksd, som varje
levande ménniska, skyldig till att ha behandlat mén och kvinnor
olika. Ja skriv om det, siger Anders. Ah, det dr iir sa allmiint,
jag har fortriingt hilften. Dessutom har det blivit mycket béttre
sedan jag blev vuxen och birjade jobba med kultur. Ah, denna
fina 6 dér det flyter genuskunskap i bickarna. Jag kanske &r for
lite bakom kulisserna, jag jobbar ju trots allt som frilans Hér blir
Anders intresserad: »Sa du forsorjer dig pé att skriva?«

Mgrhp fér jag fram. Samtalet har nu fétt en annan viindning,
frén det mysigt strukturella till det svidande individuella. Det
ar onekligen skrivandet som ger mig fickpengar, for jag siljer
ju ingen konst. S #r det att inte ha en gallerist. Fast skrivandet
héller mig inte heller med brod och husrum, det gor Tomas. Ja,
min man betalar hela hyran. Och maten nér vi storhandlar. Det #r
den skamliga sanningen om mitt liv som konstnéir, skribent och
ménniska. Men om det nu dr s& ohallbart for mig, varfor byter jag
inte bransch?

Livet igenom har jag fatt vilja mellan tv alternativ: att ta ett
jobb jag inte vill ha, f en ménadslon som jag kan leva pé, vara
en god samhiillsmedborgare och oantastlig feminist — eller att
jobba med det jag vill, som jag tycker ir viktigt, och delvis leva
pé& ndgon annan. Jag valde det senare. Det har inneburit glidje
och ett liv som inte kinns forfelat. Men samtidigt mycket tvivel,
smygande och tjafs. Jag hade till och med ett griil om det med en
kompis, som jag sa upp bekantskapen med.

Vi brékade i Kopenhamn. Vi hade inte kéint varandra speciellt
léinge néir jag erkéinde min materiella beldgenhet. Han fick ndgot
distanserat i blicken och mellan oss utspelades foljande samtal.

Han: Du lever ju som en femtiotalshustru och samtidigt éir du
en snopphuggarfeminist som inte ger cred 4t din man!

Jag: Inte konstigt att jag inte ndimner min ekonomi om det ska
reageras pi det sittet! Jag stér inte p& barrikaderna och hugger
snopp for att sedan shoppa upp Tomas pengar p& chihuahuor. Jag
gor varken det ena eller det andra. Och en femtiotalshustru hade
hemmet som sin livsuppgift. Hon putsade och fejade ...

Han: Aha, s& du gor &nnu mindre?

Jag: Jag jobbar heltid med min konst, jag skriver upp alla mina
timmar!

Han: Ténk om jag bara skulle gora filmer som ingen vill ha.
Du bara leker!

I vanliga fall hade jag tyckt att »lek« varit en virdig beskriv-
ning av min konstnérliga process, och refererat till Huizingas
Homo Ludens. Men dir p& Stroget dr jag s arg att jag bara vill

Kan man lata

sin man betala
rdakningarna och
danda behalla sin
trovdardighet som
feminist och konst-
ndar? Magdalena
Dziurlikowska
gar i personlig
ndarkamp med en

kinslig fraga.

slinga av mig ryggsidcken och vréla. Jag pekar istillet pd en
bink, vi sitter oss.

Att konstnérer av bada konen har svért att forsorja sig och
under vissa tider lever p& ndgon annan ér ett viilként problem,
men det gor vil inte deras konst eller deras énskan om ett
jamstillt samhélle mindre trovirdig? Jag borjar grata. DA stiger
han att det r obehagligt ocks4 for honom. Han sig mig som sa
stark och s4 brister jag s& litt. Han behover dock inte oroa sig
linge, p4 snabbkopet fér jag upp flaset igen.

Jag: S4 jag far inte vara feminist om jag inte har cash? Jag
far allts8 inte tycka vad jag vill om jag inte tjénar tillrickligt.
Ungefiir som med rostriitten forr i tiden? Du menar att jag skulle
fatt vara feminist for en manad sen, d& jag hade ett jobb som
pressansvarig pa Polska institutet, men inte nu? Men det &r nu
som pengarna har kommit in pd kontot, tralala!

Han: Det handlar inte om det, nir vi pratade pé taget till
Louisiana ...

Jag: Du sa att kvinnliga chefer glsmmer bort att vara kvinnor.
Vad ir det de glommer? Ar det glamourbégens outfit i garderoben
eller att snyta barnen?

Nu har vi handlat mat. Han &r dubbelt sd stor som jag, men
tycker att jag ska ta den tunga matkassen. Jag dr ju feminist. Jag
stéller demonstrativt pdsen pd marken och siger att jag ska ta ett
tidigare tig hem. Han undrar om det iir for att han sa si eller sé.

Jag: Nej, det ér inte for att straffa dig utan for att vi ska sluta
straffa oss sjilva med varandras sillskap.

Han: Men man utvecklas om man umgés med oliktéinkande,
inte bara med ja-stigare.

Jag: Om man har mer gemensam virdegrund s& behsver det
inte bli stindiga stunder av uppslitande &rlighet.

S& akte jag hem till Stockholm och ringde en véin. Han kiinde
igen tankesttet: »Det finns en sorts ménniskor som — hur ska
jag stiga det? De &r mycket konservativa och tycker att man ska
levaien bubbla med sina ideal. S& niir en véinstertjej har ett dyrt
armband s& anses hon inte troviirdig«.

Ja, skriv om det, séiger Anders.

MAGDALENA DZIURLIKOWSKA
AR KONSTNAR OCH KONSTKRITIKER | BLAND ANNAT
SYDSVENSKA DAGBLADET OCH EXPRESSEN KULTUR.

BESOKMAGDALENA DZIURLIKOWSKA: WWW.MAGDALENA VIMA SE
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TIDEN STANNAR, HANDEN ROR sig av sig sjilv, man &r

totalt uppslukad av sin uppgift.
Konstniren jakoB oJANEN vet vad det handlar om.
— Jag har aldrig kallat det inspiration. Allting hugger
tag. Processen och alla arbetsdelar faller pa plats.
Det Jakob Ojanen beskriver kan i moderna vetenskapliga
termer beskrivas som flow. Eitt tillstdnd dér du ér s& uppslukad
av det du gor for stunden att du glsmmer tid och rum. Flow &r att
anvinda sina fiirdigheter till det yttersta, och kiinna sig full-
stindigt fokuserad.
Uttrycket myntades av den amerikanske psykologi-
professorn MIHALY CSIKSZENTMIHALYI pa 70-talet.
Han borjade undersioka vad ménniskor gjorde néir de hade

som roligast. Forst studerade han ndgra hundra ménniskor som

jobbade med det som de sa sig tycka om allra mest: konstnéirer,

idrottsméin, musiker, schackspelare och kirurger. Deras berittelser

blev grunden till Csikszentmihélyis teorier om flow.
Den optimala upplevelsen beskrevs ofta med samma
. . . . Qo 2
ord oberoende av personens alder, verksamhetsomréde och

. 0000 . kulturella sammanhang. En konstniir som skapat en fantas-

tisk tavla, en langdistanssimmare som simmat 6ver Engelska
kanalen och en musiker som komponerat ett vackert stycke beskrev
alla ungefiir samma skl till att upplevelsen kiindes sa njutbar.

o000 © .. I sin mest inflytelserika bok Flow — den optimala upplevelsens

psykologi kartlade Csikszentmih4lyi nio terkommande huvud-

komponenter: balans mellan utmaning och fiardighetsniva, tydliga

maél, direkt feedback, en kiinsla av kontroll 6ver situationen, intensivt

fokus pa uppgiften, ssmmansméltning av handling och medvetande,
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N10 VAGAR TILL FLOW

1. BALANS MELLAN FARDIGHETSNIVA OCH UTMANING

TROTS ATT MANNISKOR KAN UPPLEVA STOR GLADJE AV FENOMEN SOM VI TAR DEL AV
PASSIVT (TILL EXEMPEL EN HANFORANDE UTSIKT) MENAR CSIKSZENTMIHALY! ATT DE
FLESTA FLOW-UPPLEVELSER KRAVER EN INVESTERING | FORM AV PSYKISK ENERGI. ETT
TIPS AR ATT KONTINUERLIGT SATTA UPP KONKRETA DELMAL ATT STRAVA MOT OCH
PRICKA AV.

STOR

FRUSTRATION

UTMANING

TRISTESS

LITEN

FARDIGHETSNIVA

HOG

O
5

2. HANDLING OCH MEDVETANDE SMALTER SAMMAN.

GENOM ATT SLIPA PA DE TEKNISKA MOMENTEN | DITT SKAPANDE KAN DU AUTOMATI-
SERA DIN SKICKLIGHET I HANTVERKET. NAR DU SLIPPER TANKA PA TEKNIKEN BLIR DET
LATTARE ATT MEDVETET FOKUSERA PA HELHETEN. DET AR SOM ATT LARA SIG CYKLA.
NAR DU HAR EN GOD BALANS KAN DU BORJA NJUTA AV VINDDRAGET OCH UTSIKTEN.

3. TYDLIGA MAL
UPPGIFTEN DU AGNAR DIG AT SKA HELST HA ETT TYDLIGT MAL OCH KLARA
REGLER. SKRIV NER VAD DU VILL UPPNA OCH HUR DIN ARBETSPROCESS SKA SE UT.

4. DIREKT FEEDBACK

ATT HELA TIDEN FA FEEDBACK GOR ATT DU KOMMER FRAMAT. KANSKE KAN DU BE
EN KOLLEGA, VARS KOMPETENS DU LITAR PA, OM KONTINUERLIG KRITIK. ELLER TA
ETT STEG BAKAT OCH SJALV REGELBUNDET UTVARDERA DET DU GOR.

5. KONCENTRATION PA UPPGIFTEN

| FLOWTILLSTANDET FOKUSERAR DU HELT PA UPPGIFTEN. MINSKA STORNINGSMO-
MENTEN. DET AR LATTARE ATT NA FLOW | EN ATELJE ELLER PA ETT BIBLIOTEK AN | EN
STOKIG MILIO.

6. EN KANSLA AV KONTROLL

STRUKTURERA DITT SKAPANDE SOM OM DET VORE EN VANLIG ARBETSUPPGIFT.
BESTAM PAUSER OCH ARBETSTIDER. SATT UPP REALISTISKA DAG- OCH VECKOMAL.
DU KAN TILL EXEMPEL BESTAMMA DIG FOR ATT SITTA VID SKRIVBORDET 9-12 MED
PAUS VARJE TIMME OCH MED MALET ATT SKRIVA EN A4.

7. FORLUSTEN AV SJALVMEDVETANDE

| VARDAGEN GAR VALDIGT MYCKET PSYKISK ENERGI AT TILL ATT GRANSKA SIG SJALV
OCH FUNDERA KRING HUR MAN UPPFATTAS AV ANDRA. DET FORSVINNER HELT VID
FLOW. OCH KANSLAN AV ETT STARKT JAG AR VANLIG EFTER EN FLOWUPPLEVELSE.
OM DU VILL FA EN BILD AV HUR DIN SJALVBILD FORANDRAS AV DIN DAGSFORM

| ATELJEN FINNS DET FLERA SATT. EN IDE AR ATT FORA LOGGBOK OVER VAD DU
ASTADKOMMIT OCH HUR DET KANNS. PA SA SATT KAN DU FOLJA UPP OCH FA
DISTANS TILL DINA UPP- OCH NEDGANGAR | SJALVKANSLAN.

8. FORANDRAD TIDSUPPLEVELSE

EN VANLIG BESKRIVNING AV FLOW AR ATT FORLORA TIDSUPPFATTNINGEN. OM DU
VET MED DIG ATT DET HAR ORSAKAR PROBLEM | DITT OVRIGA LIV KAN DET VARA
KLOKT ATT HELT ENKELT STALLA KLOCKAN INNAN DU BORJAR JOBBA.

9. AKTIVITETEN AR BELONANDE | SIG

ETT NYCKELELEMENT | FLOWET AR KANSLAN AV SJALVFORSTARKANDE. NJUT-

NINGEN KOMMER INTE NAR DU NATT MALET, DEN FINNS DAR HELA TIDEN. OCH

DU KAN SJALV OVA PA ATT VARA MEDVETET NARVARANDE | HELA ARBETSPROCES-

SEN. GOOGLA PA »MINDFULNESS« FOR ATT FA PRAKTISKA TIPS OCH OVNINGAR.
__________________________________________________|

forlust av sjéilvmedvetande, fordndrad tidsupplevelse och akti-

viteten som sjélvforstiirkande.

Jakob Ojanen &r utbildad p& Konstfack i Stockholm. Under
varen har hans bildkonst stillts ut pé Liljevalchs vérsalong
och Galleri Bréindstroms. Det mérks att Jakob har reflekterat
mycket kring sin arbetsprocess. Han tar god tid pé sig och
anvéinder f4 men genomtéinkta ord nér han berittar vad som
hénder niir han far flow i sitt skapande

— Jag kéinner mig som virldens bista konstnéir. Tid och
rum stannar och man kommer framét. Man &r glad men samti-
digt distréi. Arbetet ger en kick — det dr belonande i sig.

Och vad hdnder ndir du inte dr i flow?

— Jag litar p& mig sjilv éven fast det gér trogt, jag fortséit-
ter jobba. Men det var otroligt mycket svarare for fem ar sedan.
D4 var allting viirdelost om det gick déligt. Nu séiger jag emot
mig sjilv, men nér jag jobbade med den hiir utstéllningen (pé
Briindstroms, red:s anm.) var det verkligen varannan dag.
Varannan dag har det varit viirdelost, varannan skitbra. Det

har sviingt, men sviingningarna &r snabbare, séiger han.

MIHALY CSIKSZENTMIHALYI menar att den som lir kéinna
flowtillsténdet aktivt kan jobba sig in 1 det — istiillet for att
viinta p& att fa den stora inspirationen. Man kan till exempel
arbeta med att léra sig sjilva hantverket sé att det 1oper utan
anstringning, ungefir som néir man har lért sig att kora bil. 1
lillhjérnan styrs kroppen motorik och koordination. Rorelser
planeras, tajmas och finslipas. Lillhjirnan ér som en harddisk
déir rorelse sparas. Det dr déir man lir sig cykla, simma och
méla.

Ojanen beskriver hur en finslipad teknik kan ge mgjlighe-
ter till flow.

— Néir man sysslar med méleri kiinns det som att det dr
framforallt musklerna som arbetar, handen skapar erfarenhe-
ter som man kan bygga vidare pa. Det har varit en kamp, nej
mer ett arbete, att na hit.

Hur gor du for att hamna i flow néir det gar trogt?

— D4 fortsiitter jag arbeta. Jag jobbar alltid pé flera verk
samtidigt, fyra till fem &r lagom. D& kan hjéirnan bearbeta de
verk som jag inte jobbar pd medan jag koncentrerar mig pa
ett annat. Det gor mig mindre sérbar. Man slipper forcera det.
Det ér lite som ett korsord — nér man inte hittar ett ord ir det
liittare att borja fundera pa ett annat.

Som elev pé en forberedande konstskola hade Jakob
en helt annan syn pé vad skapandets forutsittningar for
skapande.

— Det kallades for inspiration d&. Allt var mycket mer
tydligt; svart eller vitt. Det dr en ganska annorlunda vokabulér

pé forberedande konstskolor. Nu fortsétter jag kiimpa.

FLOW SYNS | HJIARNANS elektroniska aktivitet. I psykologisk
forskning har det visat sig att personer som ofta upplever flow

dr biittre pé att minska aktiviteten pa de mentala kanaler som
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de inte behover for just den uppgift de koncentrerar sig pé.

Minniskor 1 flow sorterar alltsa bort den information som

inte #r intressant. Den djupa koncentrationen, som annars

kréver stor anstriingning, kommer automatiskt i det
tillstdndet. Och lamnar plats for njut-
ning, menar Mihély Csikszentmihélyi.
Jakob beriittar att han linge funde-
rat pd varfor han gor vissa saker nér han skapar.
Viljan att forstd sin egen process har varit en

drivkraft. Han funderar en lang stund p& om

flow r en forutsitining for skapande.
— Ja, det tror jag — for flow leder fram till nya

idéer. Det dr nog det som flow iir; erfarenhet och idé
tillsammans. Man skapar erfarenheter och teknik
som man kan dterkalla for att na ett resultat som

man inte hade forviintat sig innan. Jag har en idé

1 borjan, som ofta ser helt annorlunda ut i slutre-

sultatet. For att idén ska blir intressant méste den

bearbetas och gs igenom i erfarenheter, friktions-

fritt glida igenom och ut och in i varandra, siger i i H‘{ |llH“ ” MM"WMW
. il L | il

Jakob Ojanen. i ; b

I det snabbt viixande forskningsfiltet positiv

psykologi, som fokuserar p& vad ménniskor gene-

rellt mar bra av, #r kunskapen om flow en viktig

del. Flera studier tyder p4 att flowupplevelser leder

.....@@oo
00000000000

till hogre livstillfredsstéllelse och biittre sjilvkiinsla.
De positiva kiinslorna i ett flow skapar en uppétgdende spiral.

Den amerikanska psykologiprofessorn ALIcE M ISEN har studerat hur kiins-
lor konkret péverkar var bearbetningsférmaga. Enligt hennes
forskning leder positiva kénslor bade till att mer information
blir tillgéinglig i medvetandet — man har fler element att
gora associationer mellan — och till psykologisk flexibilitet.
Nagot som dkar sannolikheten for kreativa associationer
mellan olika delar av tankeinnehallet. Resultatet av de

positiva kinslorna blir dirmed skad kreativitet.

Men flowupplevelser &r inte négot enbart positivt.
Csikszentmihélyi beskriver i sin bok hur de kan bli ett beroende, och att den
stindiga jakten p& dem kan orsaka problem. Négot som Jakob Ojanen kinner igen sig i.

— Nér man &r inne 1 flow dr det svart att liimna tankarna pé jobbet. Man &r
sjukt egocentrisk i flowet; inte s& bra pa den sociala samvaron, bara uppe i sitt.

Ojanen liknar sitt forhallande till flow i skapandet med ett
drogmissbruk — dir de allra starkaste kickarna kom 1 borjan av
konstnérskarridren.

— D& kunde jag l:tt hélla pé i tolv timmar instéingd i ateljen. Nu dr
det som att jag har fullt upp med rutiner. Jag ir lite som en knarkare som
har vant mig vid ruset. Nér man forst borjar skapa dr det mycket mer for att uppleva
kickarna. Kicksokandet finns kvar i arbetsprocessen, men udden pa dem

har forsvunnit, séiger Jakob Ojanen.

TEXT: LINDA BACKMAN OCH JOHN AIRAKSINEN
ILLUSTRATION: LORENZO PETRANTON|

LAS MER OM FLOW PA WWW.PSYKOLOGIFABRIKEN .SE



VAD AR KREATIVITETENS PRIS?
KONSTNAREN FOLJDE MED
AIDA CHEHREHGOSHA

UNDER ETT KONSTPROJEKT
DAR LIDANDE OCH SKAPANDE
STALLS MOT VARANDRA.
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STATISTERNA SKAKAR AV vinterkold. De
har sttt stilla i flera timmar pé den
leriga dingen. Men AIDA CHEHREHGOSHA
fryser inte. Hon springer fram och till-
baka, skriker instruktioner i en megafon
och skrattar stundom hysteriskt. Den
tjocka vinterjackan har hon tagit av sig.

Det finns en forestiillning om att
konstnéirligt flow &r nodviindigt for att
skapa konst. Men flow paverkar inte
bara konstniiren som upplever det,
utan dven ménniskorna omkring. LINDA
BACKMAN foljde med konstniiren och
fotografen Aida Chehrehgosha under en
intensiv platningsdag. Och fick se vad
som kan hénda nér konstnirligt flow
bryter ut.

Klockan sju pd morgonen kor Aida
Chehrehgosha under tystnad till plat-
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sen for dagens fotografering. I dag ska
hon fotografera 200 statister, och hon
ir patagligt nervos. Allt méste funka.
Plétningen ér en del av Aidas slutpro-
jekt pa Konstfacks magisterutbildning
och har krivt manader av minutios
planering.

Nir vi kommer till @ngen vid Stora
Skuggan utanfor Stockholm &r det
iskallt. Den ria novemberkylan kryper
in under dunjackan. Aida har tillver-
kat 200 masker forestillande sitt eget
ansikte som de svartklddda statisterna

ska béra pa bilden.
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Statisterna dyker snart upp vid
horisonten. De kommer vandrade over
den leriga dngen och ser ut att vara
oroviickande fa. Efter en stund star det
klart att det bara ir 50 statister som
dykt upp. Aida ser apatisk ut, kisar med
ogonen och hennes rost morknar. Hon
ser sig omkring med ett plagat uttryck i
ansiktet. Niir jag hor efter hur hon mar
illustrerar hon sin kéinsla genom att
hérma hjirtljudet p& en exc hos ndgon
som avlider.

Nir fotograferingen borjat ror sig
Aida som i trans. Hon springer fram och
tillbaka mellan statisterna och kameran
och pekar och ropar. Nagra av statis-
terna fryser s att de skakar, andra ser
obekymrade ut. Statisterna siiger att de
inte forstar hennes instruktioner. Aida
skrattar till d& och da&.

— Det hir 4r inte bra, det hir dr inte
bra, upprepar hon for sig sjélv.

— Man hor nédstan pulsen i orat,
berittar Aida senare. Det dr s& mycket
hir och nu att jag varken hor eller ser
ndgonting. Jag visste att folk forsokte
prata med mig men jag horde bara ett
ord i taget, ordet som de sagt innan var
redan glomt.

Aidas man, CHRISTIAN HAAG (som
ocksd arbetar som fotograf) star bredvid
och assisterar. Han gor tappra forsok
att kommunicera med Aida, men utan
resultat. Efter fotograferingen berittar
Christian att det ofta blir sad:ir.

Aida sluter sig mot omviirlden pé
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sina fotograferingar. Sedan siiger det
klick, och hon ir tillbaka.

Aida berittar.

— Det dr ett negativt chocktillsténd.
Som en blackout. Jag kan bara inte
téinka i problemlosningstermer. Det
finns inget bortom plétningen. Det &r
inget roligt att hamna i det tillstdndet.
Nir jag hamnar i déligt flow, som vid
maskplétningen, star jag bara dér och
inser hur bortgjord jag &r, hur miss-

lyckad jag ér.

BORDE

TAS «

TIMMARNA SEGAR SIG fram. Det ér fort-
farande lika kallt. Nagra glada statis-
ter har borjat leka ringlekar och kull.
Andra stér for sig sjilva och skakar.
Néagra talmodiga smaflickor far 1ana
ytterkldder av kameracrewet. Ingen
klagar 6ppet men stdmningen &r tryckt.
Aida klampar runt 1 kameratéltet med
bara en tunn kofta p4 sig.

Men snart hiinder ndgonting. Ndgra
timmar in i platningen borjar Aida
kénna sjilvfortroende. Saker faller
pé plats och bra bilder dyker upp i
kameralinsen.

— Man glider in i flow men det gar
javligt snabbt. Forst gér det déligt,
déligt, daligt... Sen borjar det bli
béttre. .. Sedan ’schwuuup!” nédr ndgot
utloser det. Allt blir s& riitt som jag vill
att det ska vara. Man tror s mycket pa
sig sjiilv och det gor att man levererar
dérefter. Det dr ett lyckorus som gor alla
bilder bra. Tiden gér sjukt snabbt.

Aidas 6gon lyser nir hon dirigerar
crewet och statisterna. Resultatet blir
inte alls vad hon viintat sig, men kanske
blir det ndgot annat. Medarbetarna far
order att tinda bengaliska eldar. Roken
ldigger sig tjock over statisterna och
himlen mérknar. Statisterna fér instruk-
tioner om att sliss vilt. Angen borjar
likna det krigsfiilt som Aida forestillt
sig. Stimningen hojs och statisterna
poserar med inlevelse.

Aida minns.

— I flow téinker jag »ass& den hir
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bilden kommer att bli s4 jévla bra att
det &r helt sjukt«. Det dr som ett pirr

i magen. Det ir ett extremt glddjerus.
Jag glommer att stiilla skiirpan och fixa
ljuset — vill bara ha bilden. Plata, plata,
plata. Min man Chrille maste hjélpa
mig med instillningarna da.

Efter dtta timmar pa leriingen dr
fotograferingen dntligen 6ver.

Det séger klick, och Aida kommer
tillbaka till verkligheten. Jag ér s& stel-
frusen att jag inte lingre kan anteckna.
Aida verkar helt utpumpad. Christian
kramar henne linge och hon snyftar
hogt. Statisterna limnar Stora Skuggan

med en chartrad buss.

DE FLESTA VAR nijda med sin dag och
appladerade crewet p& bussen hem.

Men det var ndgra som rékat illa ut. En
ung flicka langt bort frdn kameran hade
inte vagat rora sig ur sin position pa hela
dagen. Hon var iskall och mycket ledsen
néir kameracrewet skickade hem henne

i en taxi. Nir Aida far hora om flickan
brister hon i grat.

— I det diir negativa transtillstdndet
kénner jag typ att hjirnan inte dr dér.
Jag dr virdelos. S& déalig att jag borde
skjutas. Nér det gétt sd 1angt finns inget
av mitt sjilvfortroende kvar. Jag AR mina
brister. All stress och press paverkade
mig. Jag hamnade i ndgon typ av chock-
tillstdnd och bara flot med. Jag kéinde
jag mig liten, viirdelos och jivligt oproff-
sig. Misslyckad s in i helvete. Att jag
dragit ihop allt det hir och sé kan jag
inte hantera det. S tiinkte jag.

Vad handlar flow om for dig?

— Kanske har det bara med sjdlvfor-
troende att gora. Jag skulle kunna plata
bajs och gira det bra om jag trodde pa
det. S& fort jag inte tror pa det gir det
déligt.

Jag undrar om Aida tror att stor
konst bara kan skapas i flow.

— Nej, det ér bara en skabbig
konstnérsmyt att det dr ouppnéeligt
att hamna i flow. Alla kan kinna flow,
oavsett vad man héller p4 med. Hur kan
man annars springa maraton?

Aida berittar att hon ibland

forstar att hennes bilder kommer att bli

uppméirksammade och prisbelonade
redan under sjilva platningen.

— Nér jag ser ndgot vansinnigt vack-
ert. Bilderna som jag blev nominerad till
ett pris for unga lovande fotografer for,
d& visste jag typ att jag skulle fa priset
nér jag platade. Jag sdg i sokaren att
det hiir #r s4 jivla bra, det finns inget
jag vill dndra. Jag sdg mig sjilv std pa
prispallen. Men for mig dr det viildigt
séillan det hénder, att jag gor det déir
sista penseldraget av genialitet.

An s liinge dr inte Aida sirskilt
nojd med bilderna hon tog den dir
iskalla dagen i Stora Skuggan.

— Nej, men néir folk ser dem reage-
rar de med »wow!«. Jag kanske kiinner
annorlunda nér jag hort femtio »wow«
till, men projektet &r inte riktigt i mitt
hjéirta d&nnu. Det ir forst efterdt som
jag fattat att jag var inne i ett flow den
dagen. Om jag inte hade fatt flow hade
det inte blivit ngonting alls.

Vad tinker du i efterhand om statis-
ternas situation?

— Jag skéims. For hur man én vrider
och viinder pé det s ér jag ansvarig. Nu
maste jag fa bra bilder for statisternas
skull, de som stillde upp for att skapa
konst. De har investerat tid 1 mig och
nu maste jag fa dem att kéinna »shit, det
hir var JAG med pa!«. Jag kan gora bra

konst som tack for hjilpen.

TEXT: LINDA BACKMAN
FOTO: AIDA CHEHREHGOSHA

ETT MEJL FRAN EN STATIST:

Hej!

Jag har varit statist i cirka fem ar. Jag har haft
mdnga intressanta uppdrag som har varit vildigt
bra. Diremot i gar 30/11 -08 hinde ndagot som var
skrimmande. Ett fruktansviire plagsamt uppdrag och
en nonchalant behandling av unga statister. Flickorna

fick sta i tunna jumprar eller koftor i grdfuktigt kallt
blasviider. Dom kunde inte hdlla kvar sin kroppstem-
peratur och darrade av kold.

Jag sjilv var mycket varmg kliidd men efier en timme
stillastdende i detta fuktiga bldsviider var jag stel och
genomfrusen. Jag kommer aldrig ait stilla upp pd foto-
grafering igen for Aida Chehrehgosha. Jag tror att ingen
av dom som var med i gar vill bli behandlade pa samma
scitt igen. Det ér mycket trékigt ait dom fick denna upple-
velse av ett statistjobb. Det fir inte g till s hiir.

KODAK 400vVC-3
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ATERTILL

VERKLIGHETEN

samma stund som kulturutredningen (drygt 800 sidor)

liimnades till regeringen inleddes &talet mot The Pirate

Bay (drygt 1300 sidor) i Stockholms tingsritt. Tva stycken

offentliga debatter rasade sida vid sida, hermetiskt tskilda.

Kulturutredningen nimnde inte ordet »fildelning« en enda
gang. Ngot som utredningens sekreterare néirmast verkade se
som en bedrift att vara stolt 6ver nir han deltog i ett seminarium
pé Sodertorns hogskola i viras. Forvisso ndmnde inte utred-
ningens direktiv ndgot om just upphovsritt. Men ér det en giltig
ursikt for att bortse fran nitkulturens konsekvenser?

Problemet tycks vara rotat i en kulturpolitisk bodelning som
kristalliserades under det sena 1900-talet: Kulturdepartementet
delar ut bidrag, medan Justitiedepartementet reglerar de nya
medierna. Enda gdngen de mojligen méts dr nér kulturen anses
kunna skapa exportintikter till Sverige.

Foljden av fragmenteringen har blivit att »kulturpolitik«
kommit att framsta som enbart en friga om bidrag till kulturuts-
vare. S8 diskuteras den friimst av dem som redan har sin forsorj-
ning genom dessa bidrag.

Kritiken som genast métte Kulturutredningen forefoll ocksa
ganska ryggradsmiissig och foljde den forutséighara formeln »det
ska vara som nu, fast mer«. Utredningens egna forslag handlar &
andra sidan mest om att paketera om ansvarsomraden. Lat vara
att den éiven rekommenderar »att pd sikt integrera kulturpoliti-
ken i ett bredare politiskt sammanhang«. Vilket onekligen iir
miirkligt, med tanke pa utredarnas vigran att befatta sig med
dessa sammanhang,

Verkligt visionirt vore att bredda sjilva det kulturpolitiska
fiiltet, dven till priset av att det kan bli mer diffust. Lat kulturpo-
litiken bli liinken mellan Niitet och Staden!

Nitkulturen innebir att det digitala overflodet ér stéindigt néirva-
rande. Oavsett om vi lyssnar p& Spotify, kopierar p4 USB-pinnar
eller delar filer via The Pirate Bay, ndrmar vi oss punkten dér
vi har omedelbar tillgéng till all musik som nagonsin spelats
in, ndrsomhelst, varsomhelst. P4 gott och p& ont — men saken
foréindras knappast av styrkemétningarna kring just fildelning.
Overflodet handlar forstas inte bara om musik. Vi har iven till-
géng till mer film &n vi ngonsin hinner se och mer text én vi
négonsin hinner lidsa. Alltsammans lika kontextlost, utan ens ett
tryckt omslag att fingra p4.

Overflodet pa digitala filer innebir i princip att de enskilda
filernas virde ror sig mot noll. De kiinns intressanta i ett par
minuter, innan ngonting nytt skriker efter uppmérksambhet.
Atminstone sé linge tittandet, lisandet och lyssnandet ir indivi-
duellt, isolerat och platslost.

Hér finns ett grundliggande problem som alla kulturyttringar
pé olika siitt maste forhélla sig till. Inte p& si vis att det digitala
overflodet &ter kan tryckas in i tandkrémstuben. Att teruppriitta
knappheten, det vill séiga skapandets gamla privilegier, &r vare
sig mojligt eller onskviirt.

Snarare dr frigan hur det digitala sverflodet kan aterforankras
i den analoga viirlden med dess rumsliga begriinsningar. Om att
bygga fysisk nirvaro, flyktiga héindelser, minskliga gemenska-
per. Endast s& kan nétkulturen strikt talat bli meningsfull. Kort
sagt: Nitets frigor — stadens svar.

Fantasierna om en »virtuell viirld« kan liggas pé hyllan, till-
sammans med fantasierna om en ekonomi byggd pé forsiljning
av digitala filer. For varje nytt nétbaserat »socialt media« som
blossar upp blir tviirtom kopplingen till den urbana verklighe-
ten allt néirmare. Obegrinsad tillgang till digitala kopior och
stindigt surrande digital kommunikation leder till ett nyvickt

Varfor dr debat-
terna om fildel-
ning och kultur-
politik sa atskilda
ndr de i sjilva
verket handlar
om samma sak:
konstens framtid?
Rasmus Fleischer
foreslar att de
mots pa Café

Edenborg.

intresse for fysisk nérvaro, begrinsad i tid och i rum. Att explo-
sionen av bloggar har gétt hand i hand med att allt fler lokaler
inreds till kaféer ér ingen slump.

I kulturpolitiska sammanhang har »métesplatser« blivit ett
oerhort populiirt ord. Men frigan r om det tas p4 allvar. Inga
forsok syns till att ta ett samlat kulturpolitiskt grepp kring frigan
om hur kulturen kan #iga rum. Ja, »iga rum« — visst handlar det
#igande och om makt, men inte nsdviindigtvis p& det svartvita sétt
dér man tiinker sig att ett fysiskt rum antingen &r bidragsfinan-
sierat eller kommersiellt.

Ett aktuellt exempel éir Café Edenborg, »ett av fa exempel
pé icke turistinplastad kultur i Gamla Stan som dr yngre &n
Svenska Akademien«, som forfattaren Malte Persson beskrev
det. Samtidigt ett stille som finansierar sig sjilv, utan kulturpo-
litiska understod. I drygt fem ar har kaféet fungerat som ett nav
for en uppsjo av strémningar inom litteratur, musik och konst,
som samlats p4 olika klubbar, fester och forestillningar. De har
varit extremt noga med giistlistor och vita pengar, men dnd4 har
olika kommunala myndigheter bemédat sig om att frén just detta
stéille samla ihop en s& stor méngd av sma anmérkningar att
utskénkningstillstandet nu ska dras in. (Virt att betéinka dr hur
vart och vartannat konstgalleri numera ordnar vernissagefester
som skulle kunna leda till minst lika allvarliga problem, om poli-
sen skulle viilja att sla till.)

En tinkbar forklaring ér att Café Edenborg inte stimmer over-
ens med de kommunala tjinsteméinnens stelbenta uppdelning
av lokaler i kategorier: antingen kafé, festvaning eller kultur-
verksamhet. Att ddremot blanda anses suspekt. Men just dessa
grézoner, dir en lokals karaktir kan skifta mellan olika tider pé
dygnet, &r ofta en livsnerv for oberoende kulturverksamhet.

Att alkoholen spelar allt stérre ekonomisk roll i kulturlivet
borde erkiinnas, inte bara som en frga om folkhilsopolitik,
utan dven som kulturpolitik. For sanningen &r att krogare, till-
sammans med fastighetségare, profiterar ndgot oerhért pa det
okade sug efter fysisk nirvaro som foljt pa kulturens digitali-
sering. Efter fildelandets genombrott har pengarna som bekant
flyttat fran inspelad musik till levande musikupplevelser. Men
inte fréimst till artisternas fickor. De stora vinnarna pé livemusik
tycks vara de som siiljer 6len.

Ett kulturpolitiskt motdrag borde dé forst av allt analysera
behovet av alternativa samlingsplatser. Ett forsta steg méste
bli att ifrdgasitta det hysteriska byggande av mastodontarenor
landet runt, déir varje kommun hoppas pé att dra till sig jittelika
rockkonserter och méssor. Eller fa stoltsera med extraordinéra
konsthallar och operahus. Ténk om dessa pengar i stiillet kunde
satsas pé fler men mindre rum. Och kulturpolitiken samtidigt
vidgades till att inte bara dela ut pengar, utan dven skapa biittre
méjligheter for egenfinansierade verksamheter. Gallerier och
scener, ateljéer och replokaler, teatrar och barer. Gérna dven
lokaler som kombinerar flera av verksamheterna pa en ging, utan
att behova viilja mellan antingen kommers eller kultur.

S& skapas en urban ekologi déir den digitala kulturens dver-
flsde kan kopplas till méinskliga méten, vilket gor den viirdefull
igen — savil kiinsloméssigt som ekonomiskt. Tink om en kultur-
politik kunde ta sig detta som uppgift!

RASMUS FLEISCHER
DOKTORAND | SAMTIDSHISTORIA VID SODERTORNS HOGSKOLA, DEBATTOR OCH EN AV
GRUNDARNA TILL DEN UPPHOVSRATTSKRITISKA ORGANISATIONEN PIRATBYRAN.
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YLVA OGLAND HAR FLER FLYGTIMMAR
AN DE FLESTA AFFARSMAN. HAROMARET
HOPPADE HON AV SOM KONSTNARLIG
LEDARE PATENSTA KONSTHALL FOR ATT
SATSA PA EN INTERNATIONELL KARRIAR.
FORKONSTNAREN BERATTAR HON

OM ANTIMINGEL, HEMLOSHET OCH
MANLIGA DUSSINKONSTNARER

PA MINDRE AN TVA AR har YLvA OGLAND
gétt frén att vara chef pé Tensta
Konsthall till en konstnir vars interna-
tionella succé det inte gér att hymla om.
Det senaste &ret har hon hunnit med
sex soloutstéllningar runt om i virlden
och flera grupputstillningar. Framover
dr hon aktuell bland annat pa ReMap
pé Atens konstbiennal och p& Performa
Biennalen i New York.

Det ér tur for mig att jag lyckas
pricka in en middagsdejt med Ylva
Ogland och RODRIGO MALLEA LIRA —
hennes man och oskiljbara livskamrat
sedan 16 ar — just néir de befinner sig
pé svensk mark for ett kort stopp. Nir

man ska triffa Ylva maste man dven
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triiffa Snofrid, hennes konstnirliga och
andliga alterego, lever i en spelviirld till
hennes egen. Snofrids virld kan man
bland annat skdda genom den omta-
lade mélningen Oraklet, som finns pé
Rodrigos New York-galleri Fruit and
Flower Deli.

Bara under den senaste veckan har
trion hunnit avverka flera liinder och
snart ska de siitta av mot Norge. Forra
aret producerade Ylva over 100 verk,
alltsd cirka tio mélningar i manaden.

I parets hem pa Borgméstargatan i
Stockholm bjuds det den hiir kviillen pa
sill och potatis med tillbehor. Till det

dricker vi r6dvin.

VAR MALAR DU NAR NI HELA TIDEN
BEFINNER ER PA RESANDE FOT?

Ylva: Jag héller pa hela tiden.
Overallt. Jag mélar ju mest i svart
och vitt. Sedan mélar jag bara pa
Picassoduken, samma fabrikant som
gjorde Picassos duk i Frankrike, och
s& malar jag med mérdharspenslar fran
Rafael. Sa jag kor bara med samma

material hela tiden.

AR DET LATTARE ATT FORSORJA SIG
PA SIN KONST OM MAN TAR STEGET
UTANFOR SVERIGES GRANSER?

Ylva: N4, jag hiller inte med om
det. I New York ir det tusen génger

hardare. En av de mest framgéngs-
rika unga konstnir som vi har triffat,
TERENCE KOH, tjéinar runt 100 miljoner
kronor om &ret. Han kan verkligen leva
ett lyxliv. Men &ven om man &r fram-
géngsrik far man kéimpa i New York.
Det iir s& extremt stora omkostnader att
leva. Att bli recenserad i Art Forum &r
ingen stor grej dér. Det dr en droppe 1
havet. I Sverige &r karriziren mer gjord,

forutbestamd.

| SVERIGE AR JU MANGA MISSNOJIDA
FOR ATT DET AR SA SVART ATT LEVA
PA KONSTEN.

Ylva: Ja, det #r vil den svenska
mentaliteten. | jimforelse med hur det ser
ut i andra delar av viirlden kan det verka
absurt. Det &r ju precis hir som mojlighe-
terna finns. Att gora vad man vill.

Rodrigo: Det dr en massa saker
som finns 1 Sverige som inte finns 1 New
York. Hér kostar det ju inte 3000 kronor
att gd pé ett vanligt liikarbesok. Om
man far cancer dir giller det att man
har kompisar runt om sig som ordnar
en »benefit«. D4 ska det siljas konst for
att man ska f8 en strdlbehandling. Jag
tror inte folk fattar hur bra man har det
i Sverige. Utgngsliiget dr fantastiskt.
Men man blir ju fartblind. I Sverige tar
man det som r gemensamt for alla for

givet. Och si kanske man tinker att

man inte kan leva pé sin konst for att
man inte fatt tillréickligt mycket stipen-
dium. I New York har man ingenting av
det dir. Det ér bara att jobba extra och
siilja konst. Tough shit!

Ylva: 1 usa har de flesta som syss-
lar med konst en medelklassbakgrund
och fordldrar som kan hjélpa till nér
det behovs. Det blir som en klassfraga.
Diirfor dr ju egentligen forutséttning-

arna i Sverige mycket biittre.

HUR GOR MAN DA FOR ATT BYGGA
EN INTERNATIONELL KARRIAR?

Ylva: Tillvaron som internatio-
nell konstnér kan ju utifrén se ut som
ett jetset-liv dir allting ér ritt glidigt.
Det &r mycket gratischampagne, men
man kan vara fattig samtidigt. Jag kan
beriitta hur det var for mig néir jag fick
mitt amerikanska galleri. Det var s&
att Rodrigo triiffade en tjej, JEN DE NIKE,
genom en vin. En konstnér fran New
York pd en bat i Venedig. Jen bjod
in oss pé en grej hon gjorde i Miami.
Sedan kom hon till Sverige och d&
kéinde jag en likhet med henne. Hon
jobbade ocksé som konstnér och cura-
tor. Och var energisk. Da hade jag redan
gdtt ner till ungefir 25 procent pa Tensta
Konsthall, och s& sa hon att jag borde
komma och bo lite med henne i New
York. Men niir jag kom dit sa visade det
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» MAN KOMMER

| DUSSINTAL,
HUNDRA MAN GAR
FORLORADE FOR
EN MAN SOM DET

GAR BRA FOR.«

sig att hon och jag inte hade ndgonstans
att bo. Helt plotsligt befann jag mig i en
situation frén att ha varit chef pa Tensta
Konsthall till att vara hemlos i New
York. Jag bodde bland annat pé folks
soffor, och i en koja utan fonster. Allt var
rorigt. Det hiir var hosten 2006.

Rodrigo: Ylva sa »nej nu ir jag
trott pa den hir curatorgrejen. Nu drar
jagl« Jag var tvungen att vara kvar ett
tag i Sverige, s jag kom till New York
senare.

Ylva: Jag kom ihag nér du ringde
och jag forsokte forklara situationen. Jag
forsokte forhala att han skulle komma
och hilsa p&. Jag var ju typ hemlss. Och
sen nér han kom blev han s& chockad s&
vi tog in p& hotell 1 tva nitter.

Rodrigo: Sedan fick vi bo hos en
konstnir, Amy Sillman.

Ylva: Jag hade redan gétt 6ver alla
grinser for hur man kunde bo. Man fér
offra en viss sorts bekviimlighet som
man #r van vid hér i Sverige. Har man
tur kan man bli stéttad av det svenska
systemet néir man dker utomlands, som
laspis, Svenska Institutet och Moderna
Museet som betalar for svenska konst-
nérer att komma fram internationellt.
Men risken finns att man blir ett varu-
miirke for Sverige. Loggan skall alltid
finnas dér. Jag ville arbeta som en
genuin konstnir som gor mina egna val
och inte viinta pd att ndgon annan ska
ta beslut at mig. I New York kéinde jag
att jag méttes av mer respekt pa grund
av det. Den amerikanska galleristen AMY
SMITH-STEWART kom till min ateljé som
jag skaffat ddr. Hon tog mig for en New
York -konstnér pé en ging. Ett annat

exempel ir att konstmagasinet Flash

Art i april i &r kom ut med en New York
Artist Dictionary dir &r jag listad som

New York-konstniir.

TROR DU ATT DU HADE VARIT MED
PA DEN LISTAN OM HAFT STOD FRAN
ETT SVENSKT INSTITUT?

Ylva: Nej. Jag tror att det var avgo-
rande att folk i New York sdg att jag tog
risker, och att jag ville vara dir som en
verklig del av den scenen.

Rodrigo: Det ir ju skillnad om man
har stod fran ndgot institut, tvd hundra
tusen kronor i fickpengar och hyran
betald. Vi visste ju inte ens var vi skulle
bo. Folk lever ett utsatt liv i New York.
En del bor i kojor och #r fantastiska
konstnirer. D& forstar man perspektiv-
forskjutningen. Ménga unga konstnirer
som kommer over till New York med
institutionsstod ser sig sjilva 1 underld-
ge, dven fast de i sjélva verket har bittre
forutsiittningar. Da kan man bli bemott

pa ett negativt siitt.

VARFOR SATSADE DU PA
CURERANDET | STALLET FOR DITT
EGET KONSTNARSKAP NAR DU GICK
UT MEJAN 19987

Ylva: Jag har inte haft ett uppe-
h&ll utan malat i olika tempon. Under
perioden da jag curerade gjorde jag
tvd, tre mélningar om aret. Och de var
vildigt viktiga for utvecklingen av mitt
konstnéirskap. Men nir jag hade gétt ut
Kungliga Konsthogskolan 1998 sag jag
min virld framfor mig utstakad sextio
ar framat och téinkte bara: »Det hér
kommer vara viildigt enformigt, det hér
kommer att se exakt likadant ut. Jag

kommer kémpa efter samma mél som
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alla andra, upp 1 hierarkin. Det kindes
inte som att det var dirfor jag ville
jobba med min konst. D& bestdmde jag
mig for att jag ville se saker fran olika
perspektiv. Det var extremt ldrorikt for
mig, eftersom jag var ganska kategorisk
innan. Nu forstér jag att olika konstné-
rer har olika sprak. Och att jag kanske
innan jag borjade curera inte riktigt
hade hittat mitt sprak.

YLVA, DU HAR JU HAFT SA

MANGA ROLLER: CURATOR,
UTSTALLNINGSPRODUCENT, GALLERIST
OCH KONSTNAR. AR DET SVART ATT
SKILJA PA DEM?

Ylva: Inte for mig personligen,
men det kanske &r svért for andra. For
mottagarna. Manga kan bli lite provo-
cerade av det. De tycker att det dr svart
att ta det seriost att man gor s manga

olika grejer.

ATT MAN LIKSOM INTE AR EN RIKTIG
KONSTNAR DA?

Ylva: Lite sé kanske, fast jag ér
dnda mottagen som konstnir nu. Men
jag mdste vara sann mot mig sjilv. D&

kan det giirna ta léingre tid.

TROR DU ATT DU KOMMER BORJA
ARBETA SOM CURATOR IGEN ELLER
TRIVS DU BATTRE | ROLLEN SOM
KONSTNAR?

Ylva: Min tvillingsyster Snofrid som
lever i spegelvirlden ér ju redaktor for
sitt magasin och jag hjélper henne med
det. Jag tinker fortfarande i samman-
kopplingar, skeenden och stromningar
men jag har ingen ldngtan till den admi-

nistrativa delen av curerandet.

KANDE DU DIG LAST | STOCKHOLM?
Ylva: Ja, for att jag var s& tydligt
sedd som en curator. I New York var jag

friare, men ocksi ensammare.

NI AR JU LITE AV ETT TEAM DU OCH
RODRIGO. VILKA AR FORDELARNA
OCH NACKDELARNA MED DET?

Ylva: Det dr béde enklare och
svirare. Det ir enklare for att man kan
driva varandra och det dr svérare for
att man ses som en enhet. Det hand-
lar vl om att det fortfarande i sjilva
mottagandet i konstviirlden anses vara
viktigt att marknadsfora sig som en
enkel produkt och att da gora det mer
komplext genom djupare samarbeten,
som 1 véart fall, beméts ibland med en
skepsis. Men inuti sjilva samarbetet
kdnns det viildigt levande, oforutsig-
bart och 6ppet. Vi jobbar ju giirna med
andra ocks&, som pa Tensta Konsthall
med Jelena Rundqvist och nir vi hade
gruppen Konst2.

HUR HAR DU LYCKATS FA SA MANGA
INTERNATIONELLA UTSTALLNINGAR?

Ylva: Det ér inget jag fatt genom
mina svenska kontakter. Det ir jag sjilv
som har dragits till olika sammanhang,
mott ndgon och berittat lite om mig sjilv
och vad jag har gjort. Jag dr inte pushig
i de hidr sammanhangen utan ganska
blyg faktiskt. Sedan s& sprids rykten.
Till exempel om det &dr en tung inter-
nationell samlare som képer ndgot som
jag gjort, och sedan far en gallerist eller

curator se verket.

DET ENA FODER DET ANDRA?
Ylva: Ja.

» PLOTSLIGT
BEFANN JAG MIG

| EN SITUATION
FRAN ATT HA
VARIT CHEF PA
TENSTA KONSTHALL
TLL ATT VARA
HEMLDS |

NEW YORK «
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HUR VIKTIGT AR MINGLANDET |
KONSTSAMMANHANG? OCH DA MENAR
JAG SARSKILT INTERNATIONELLT JAG
HAR SJALV BOTT I NEW YORK OCH SETT
HUR MANNISKOR DAR ARMBAGAR

SIG FRAM OCH GAR OVER LIK FOR
KARRIARENS SKULL. AR DET LIVSVIKTIGT
ELLER INTE ALLS SA VIKTIGT TROR NI?

Ylva: Nej, jag kiinner mig personli-
gen inte som en bra minglare. Jag tror att
det viktiga dr att man #r sig sjilv och inte
en produkt av systemet. For da blir man
kanske i bista fall en dagsslinda. Och
ens liv och konst &r mer viirda n sé.

Rodrigo: Ylva brukar prata om att
man ska vara sitt eget centrum.

Ylva: Om négon vill mig ndgot far
de komma fram och prata med mig. Jag
gdr inte giirna fram sjilv. Det hinde nu
i Grekland. Jag stiillde ut pé ett power-
galleri, Bernier/Eliades Gallery. P4
vernissagen kom det fram manga cura-
torer, samlare och konstnirer och efterdt
var det en fest i en av galleristernas
liigenhet till min dra. Och det var cirka

150 personer dér.

| SVERIGE BRUKAR DET JU

KOMMA JATTEMYCKET FOLK PA
VERNISSAGEN OM EN SVENSK
KONSTNAR STALLER UT. MEN INGEN
GAR DIT OM DET AR EN UTLANDSK
KONSTNAR.

Yilva: Ja, s& dr det. Jag hamnade
i centrum bland alla giisterna och det
var snittar, champagne och mycket folk.
Galleristerna frigade mig om jag ville
bli presenterad for alla de viktiga perso-
nerna som var dir. Men d4 sa jag att for
mig var det inte nodviindigt att g& runt
och prata med alla. Det kiindes som att
jag redan hade sagt mitt med konsten.
Jag vill inte ga runt och siiga »hej hej«
till alla. Det #r skont att sjunka in i ling-

re samtal och inte vara sd representativ.

FORLORAR MAN RESPEKTEN OM
MAN AR FOR PA OCH PUSHIG?

Rodrigo: Vissa ir ju jitteduktiga
pé det.

SOM TERENCE KOH?

Rodrigo: Absolut

Ylva: Han bjuder ju pa kokainparty
for alla mojliga.

Rodrigo: Men man behover inte
det. Det handlar om hur man ser pé sig
sjilv. Vi vet var vi stdr och vet vad vi
vill gora. Moten ska vara genuina. Man
madste inte vara pd och psyka curatorn.
Helt plotsligt star man med nigon och
utbyter tankar. D4 kan man se om man
har en gemensam nédmnare och sedan
kan man kanske gira nagot tillsam-
mans. Det idr inte som en arbetsformed-
ling, men vissa ménniskor tror ju det.
Vissa tar sig fram pé det viset. Det ér
helt okej.

SA DET AR INTE SA ATT MAN MASTE
MINGLA ELLER DO?

Rodrigo: Man kan ju antimingla. Vi
tillhdr en community. Alla ménniskor &r

historiska.

MENAR DU SOM EN EPOK?
EN NY SCEN?

Ylva: Ja en internationell konst-
scen med konstnirer och gallerier som
vill ungefir samma sak. Det &r som ett
team. Diir kan man vara trygg i vad man
gor. Det finns ju platser, gallerier som
Reena Spaulings eller Fruit and Flower
Deli, dit ménniskor soker sig som &r
intresserade av samma saker. Det &r

javligt héftigt.

VAD AR FORDELARNA MED ATT HA
SA MANGA UTSTALLNINGAR PA
VARANDRA OCH PRODUCERA | SA
SNABB TAKT SOM DU GOR?

Ylva: Jag ser till varje situation
och ser om det kan vara intressant eller
inte. Man méste kunna tacka nej till
vissa saker och inte haka pa allt ocks4.
Fordelen ér vil att om man har ett flode
inom sig méste man ju kunna fslja det.
Hur skulle man annars géra? En cura-
tor som jag triffade, pAoLo coLomso,
sa s8 hiir: »Jag jobbar hela tiden, vad
fan skulle jag annars gora — ta livet av
mig?«. Det finns vissa ménniskor dér
konsten ir allt. Och jag tror att vi bida
hor till den kategorin.

SA NI AR KONSTNARER 24 TIMMAR
OM DYGNET?

Ylva: Det ir inte ett jobb.

Rodrigo: Det ir ett liv.

Ylva: Och det mérks nir saker blir
allvarliga, som nér min pappa gick bort
for ett och ett halvt ar sedan. Jag kommer
ihag att direkt efter det gjorde jag klart
atta malningar plus att vi sldppte Snofrid-
magasinet. Forst pd Performa i New York
och sedan pa Tensta Konsthall. Jag kunde
vara i allt det dér och samtidigt helt i
sorgen. Sju av malningarna gick till Art
Basel Miami och den &ttonde mélningen
var Oraklet till Rodrigos galleri Fruit and
Flower Deli.

FICK DU UTRYMME ATT SORJA?

Ylva: Jag fick anviinda min sorg i
min egen process.

Rodrigo: Det kommer ju verk ur
det ocks& som handlar om hela den
hér situationen. Alltsd som jag ser det
utifréin, jag har inte varit med om samma
sak. Men sorg ér en form av kontemp-
lation. Det skapar ett annat utrymme.
Saker far niistan en magisk betydelse.
Saknaden blir s stark att den skapar
en egen tillvaro, och s& tycker jag att
Ylva har gjort ndgra av de bista grejerna

under den tiden.
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nJAG AR SA
HIMLA TACKSAM
FOR ATT JAG AR
KVINNA«

Ylva: Och jag ir fortfarande inne i
det hir flodet. Sjéilens djup. Jag har ldrt
kénna mig sjélv i den hir sorgeproces-
sen och det har varit vildigt givande.
Och da blir det vildigt starkt att leva
och att skapa. Jag vill &t ett tillstdnd
som finns bade 1 livet och 1 konsten,
en slags grinslos kiinsla. Det blir som
en identifikation eller mote mellan
konsten och betraktaren, dir jag ocksé
kan vara betraktaren. Det dr dérfor
mitt méleri blir mer och mer performa-
tivt. Som néir vi bodde pa Briindstrom
i vintras, och den andra utstéllningen
som jag gjorde med MAP som var i vart
hem. I Neapel stillde jag ut stilleben
med mitt eget kon som huvudmotiv. Jag
gjorde en mélning om dagen som man
fick titta pa genom ett peephole. Det
var en performancesituation. Man sig
inte mig, men det var utsatt, for jag var

dér bakom malningen.

KAN DET BLI SJALVDESTRUKTIVT MED
ETT SADANT UTELAMNANDE?

Ylva: Nej, det handlar inte om det.

Rodrigo: Om man téinker pa
Fassbinder sd var ju han vildigt sjilvde-
struktiv, men s levde ju han ett sddant
liv.

Ylva: Vad menar du? Att han sop
och knarkade?

Rodrigo: Ja Terence Koh lever ju
ocksé ett sddant liv. Men Fassbinder
hade ju det hiir djupet i sjilva arbetet
som Terence Koh kanske inte har. Eller
sd #r Kohs liv och konst samma sak.
Men det finns ingen risk for Ylva att
vara sjilvdestruktiv pa det séttet.

MEN SKULLE DU ANGRA
NAGONTING SOM DU HAR GJORT?

Ylva: Integritet och samvete &r

tva nyckelord for mig. Men éven att jag

jobbar med det hiir griinslosa tillstandet,

som #r sd svart att siitta fingret pé.

Rodrigo: Det ér en balansging
bara om man ir ute pa tunn is. Om
man gor saker for andra, eller om man
gor ngot spekulativt. Jag var supermo-
ralistisk tidigare, och néstan fientligt
instilld till jeFF koons. Hans verk med
CICCIOLINA var ju bara hojden av... men
mdanga ir senare sig jag den hir inter-
vjun han gjorde med STINA DABROWSKI
och da tinkte jag att den hiir ménnis-
kan han vet precis vad han haller pa
med. Det finns ingenting spekulativt i
det hir. Utan han &r en riktig konstnir
och han ir det ut i fingerspetsarna. Det
ir det som &r skillnaden. Han vet vad
han gor. Men man kan ju héirma det
dr. »A vilket framgangsrikt koncept,
jag ska ocksé vika ut mig«. Och d&
kanske man lyckas med det sidir halv-
bra och di kan man ju dngra sig.

Ylva: Tva av mina forebilder &r
FRANCESCA WOODMAN for hon star
for det hon gor med sin kropp och
MARGUERITE DURAS for det siitt hon
skriver. Att man kan sté for sina livs-
erfarenheter fastdn man dr kvinna och
utan att kdnna sig objektifierad i den
situationen. Alltsd att en kvinna likvl
som en man har ritt att utgd fran det
personliga perspektivet pé ett existen-
tiellt sitt, som ocksd INGMAR BERGMAN
och TARKOVSKI) gor.

HUR SER DU PA FEMINISM
OCH JAMSTALLDHETEN INOM
KONSTVARLDEN?

Ylva: Nér jag var yngre var jag och
Rodrigo feministiska aktivister och var
ute och sprejade pé niitterna. Men som
konstnir tror jag att om man skulle g in
i en sddan fragestillning si degraderar
man sig sjilv. Jag utgér pa ndgot sitt

fran att viirlden dr god.
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HUR BEMOTS DIN KONST SOM
ANDA HANDLAR OM KVINNLIG
SEXUALITET?

Ylva: Min konst handlar inte om
kvinnlig sexualitet utan sexualiteten ér
en del av att vara méinniska. Jag tror att
allmént s& finns det ett igenkiinnande,
och en forstaelse for det komplexa i livet.
Men en intressant grej angdende detta
dr att det finns ett motstind mot min
konst bland konservativa amerikanska
kopare. Ofta fran den kvinnliga delen av
ett par som inte vill kipa for att de blir
svartsjuka pd malningen. For att den &r
ett hot mot deras kvinnlighet.

HAR DU SOM KVINNA LATTARE ATT
KOMMA OVERENS MED DE MANLIGA
CURATORERNA OCH GALLERISTERNA?

Ylva: N4 inte alls, eller sé linge
inte kvinnor ser mig som ett hot s
tycker de bara att jag star for liknande
allménmiinskliga viirden. Jag tycker
inte att det stimmer att vi kvinnor inte
stottar varandra. Inte i vir generation
i alla fall. Det finns minga kvin-
nor i konstviirlden som stéttar mig.
Vissa nyckelpersoner som till exem-
pel MAGDALENA MALM som gjorde flera
utstéllningar med mMap och bjod in mig
till Moderna Museet. Hon har varit med
1 manga saker som har varit viktiga for

mitt konstnérskap.

VILL INTE ALLA KVINNOR LIGGA MED
CHEFEN LANGRE? HAR DET SKETT EN
FORANDRING?

Ylva: Ja, jag tycker att kvinnor ska
sluta klaga pa det. Nu ér alla killar ute
efter den kvinnliga chefen istillet.

AR DET ENKLARE ATT VARA MANLIG
KONSTNAR AN EN KVINNLIG TROR DU?

Ylva: Jag tinkte pa det senast idag,
att jag dr sd himla tacksam for att jag

dr kvinna. For att om man ser pé regis-
sorer eller vad som helst sa har kvinnor
en outsiderposition bara genom att vara
kvinna och det #r jivligt coolt. D4 har
man en stor frihet och man kan gora sin
egen grej. Det ir positivt for konsten.
Aven om det kanske inte iir littare i

livet.

VARFOR TROR DU ATT DET

GAR BATTRE FOR DE SVENSKA
KVINNORNA INTERNATIONELLT AN
FOR SVENSKA MAN? JAG TANKER PA
DIG, NATALIE DJURBERG, ANNIKA
LARSSON, KLARA LIDEN, CECILIA
EDEFALK OCH KARIN MAMMA
ANDERSSON. VAD BEROR DET PA?
HAR MANNEN BLIVIT FOR BEKVAMA |
SIN KONSTNARSROLL?

Ylva: Jag tror att de manliga konst-
nérerna har blivit lite for smala 1 sitt
tankesiitt. De vill gora karriér i Sverige.
De vill gora karriéir inom systemet.
Kvinnorna &r ju redan outsiders. Det
ir sd tacksamt att vara kvinna pé det
séittet. Att mala pa det siittet jag gor
hade hade inte funkat fér en man. D&
hade jag fétt ta ett annat perspektiv.

Rodrigo: Det finns fortfarande det
hér framgangssystemet mellan méin.
Det hiir pappa-son forhéllandet. »Pappa
och son gér pa basebollmatch«, det ir
konstviirlden ur ett manligt perspektiv.
Och det ir sa trakigt. Vi lever i en tid d&
det hiir kommer strypas.

Ylva: En kvinna ér fodd i en
outsiderposition. Men ménga hetero-
sexuella visterlindska mén 1 konst-
vérlden vagar inte stiilla sig i en

outsiderposition.

KAN MAN GORA SIG TILL EN ANNAN
AN DEN MAN AR DA?

Ylva: Men man maiste ju friga

sig varfor man &r den man &r och den

frigan kanske inte kommer naturligt
om man inte har en undersskande natur
utan ngjer sig med lite ryggdunkningar.
Min kommer i dussintal. Hundra méin
gér forlorade for en man som det gér
bra for. Det dr som att de blir glada for
det lilla, som en liten ryggdunk. Men
det dr ju bara en av dem som hamnar
pé framsidan av Art Forum. Fast da
kanske de kollektivt kan ryggdunkas i
hundratal ...

VAR BOR DU | FRAMTIDEN?

Ylva: Att stadga mig pé en plats
kommer nog att bli nédviindigt det
kommande &ret. Och som det verkar
nu ser vi var framtid i New York.
Situationen &r ju helt sjilvvald. Jag
kéinner mig som en nomadpersonlighet.
Det kiinns viktigt for skapandeproces-
sen att omkullkastas i sina viirderingar
och sin virldsuppfattning om och om
igen. S4 att kiirnan i foriindringen blir

existentiellt nidrvarande.

TEXT: MADELEINE NORLING
FOTO: JOHAN WARDEN
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SVERIGES POPULARASTE
KONST HANGER INTE PA
GALLERIER. DEN SITTER PA
HUDEN. KONSTNAREN MOTER
TATUERAREN PER SOOQVIK,
OCH EN BRANSCH SOM VILL
VARA BATTRE AN SITT RYKTE.

Det dr en ndgot trott och forkyld Per Soovik som 8ppnar dérren till tatueringstudion
i Linnéstaden i Goteborg. Vi slér oss ner vid hans ritbord i lokalens kontorsdel.
Per driver sedan tv4 ar studion 413 Elektrisk Tatuering tillsammans med kollegan
Diana. Men hans forhillande till tatueringskonsten borjade langt tidigare.

— Jag har alltid fascinerats av tatueringar. Det ér s& naturligt f6r mig nu att det
snarare kdnns konstigt med folk som inte har det.

Nér Per Soovik fick upp 6gonen for tatueringar himtade han en del inspiration
frén 70- och 80-talets punkscen, dir det inte var ovanligt med utsmyckade artis-
ter. Men starkast intryck gjorde Signatures of the Soul, en dokumentérfilm om
tatueringarnas historia som han sig nigon gng i mitten av &ttiotalet. Enligt Per
Soovik &r den fortfarande en av de bista filmerna i sin genre.

Sin forsta egna tatuering, en ros pd hoger 6verarm, skaffade sig Per 1984 p&
Tattoo Oscar pd Forsta Langgatan i Géteborg. Och debuten i tatueringsstolen gav
mersmak. Men det skulle dréja néstan tio &r innan han tog nésta steg. I borjan av
90- talet sa han upp sig frén sitt arbete som byggnadsmaélare for att borja tatuera
professionellt.

— Det var mer tillfélligheter som gjorde att jag halkade in pé det hir. Jag fick
chansen att borja tatuera, utan att vara siiker p4 att jag skulle klara det. Folk i min
omgivning pushade och uppmuntrade mig.

Som s& ménga andra utvecklade Per Soovik sin hantverksskicklighet genom att
ldra av mer erfarna tatuerare. Nér han borjade sin karriéir som liirling, pd American
Art pd Andra Langgatan i Goteborg, var det bara ett stenkast frn studion dér han
forsta gingen sjilv gaddade sig.

— Jag hade ingen konstniirlig utbildning niir jag brjade, och jag var inte en
sddan som hade ritat mycket tidigare. De forsta grejerna jag gjorde var faktiskt
javligt daliga. Men trining ger firdighet och det &r jag ett levande bevis for. Det
giller att néta.

Per Soovik framhéaller en sak som avgiorande for att bli en skicklig yrkestatu-
erare: en bra liirare. Att vara konstnérligt lagd &r inte lika viktigt, menar han.

— Nir jag tinker pé det nu kan jag pa sitt och vis tycka att det var en fordel att
jag inte var sa bra pa att méala niir jag borjade. Det gjorde att jag inte kéinde mig
handikappad eller begriinsad. Jag tror att den som é&r riktigt duktig pa att rita och
sedan gér over till tatueringsmaskinen blir jékligt frustrerad. Néir man gor en
tatuering r det mycket mer strikt, och vissa saker fungerar inte att géra pd samma
sétt som pa papper.

Vanligt &r att véinner och bekanta stiller upp som forsoksobjekt i borjan. Man
maste viinja sig vid utrustningen och materialet. Nir man borjar tatuera pd ménsk-
liga kroppar géller det till exempel att inte lata ndlen gé for djupt. D4 &r det vanligt
med drrbildning i huden.

Tekniken dr emellertid inte det enda som skiljer tatueringskonst fran tavelma-
leri. Vetskapen om att varje felaktig rorelse med den surrande nélen kan bli fatal
skapar litt en spéirr for den som &r ovan.

—Det handlar om att viga! Jag vet att réidslan att gora fel kan vara en stor broms-
kloss, men jag tycker att den som inte gjort fel, den har inte tatuerat. Man méste
vga chansa for att kunna utvecklas som tatuerare.

Att studera andras arbete &r ett bra siitt att utvecklas och inspireras, och Per
Soovik har lirt sig mycket p4 sina resor runt om i viirlden. For att pryda sin egen
kropp har han bland annat besokt Schweiz. Dér finns Filip Leu, en tatuerare som
Per Soovik héller som en av de friimsta i branschen.

Per har éven varit i San Fransisco, staden som drivit tatueringskonsten framét
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i decennier och genom sin 6ppna attityd har blivit ett
Mecka for tatueringsintresserade. Och han har flera
génger rest och arbetat 1 Japan, ett land med l&nga och
stolta tatueringstraditioner.

Som flerfaldigt prisbelonad har Per Soovik ett mycket
gott rykte i tatueringssverige. Med &ren har han utveck-
lat en egen stil som av andra beskrivs som hard, firg-
stark och kraftfull. Men erkénnandet och kundtillstrom-
ningen har inte kommit automatiskt. Per Soovik &r totalt
hiingiven sitt yrke.

— Nir jag borjade insg jag att jag antingen var tvungen
att gora det hér fullt ut eller s& fick jag skita i det. Man
kan inte bli bra pd ngonting om man gor det halvhjértat.
Det handlar mycket om solidaritet mot kunden. Jag vill
inte ha halvkassa tatueringar sjilv, och d& vill jag heller
inte ge andra det.

Ménga som tagit steget och skaffat sig en tatuering

beskriver intresset som ett beroende. Man planerar
att skaffa en liten diskret fjiril eller blomma. Men den
forsta bilden foljs ofta av allt fler och stérre motiv. Per
Soovik riknar med att mellan 50 och 75 procent av hans
kunder &r stammisar.
Att f4 en néira relation till den som blir tatuerad har han
blandade kénslor infor. Man méste vara en god méinnis-
kokénnare och kunna fa andra att kdnna sig trygga. |
synnerhet nér ndgon ska tatuera sig for forsta gngen.

— Om du mélar snackar inte tavlan med dig. Den far
inte ont. Den blir inte nervis, séiger Per och pekar pé
de stora dukarna med japanska motiv som hénger pa
kontorets viiggar.

— Det &r viktigt att siitta sig in i kundens perspektiv
och inse att tatuerandet inte bara &r en bild, det dr en
upplevelse som man minns hela livet. Dérfor &r det
viktigt att helheten blir s8 bra som méjligt. Det &r en av
de stora utmaningarna som tatuerare.

For den upplevelsen dr minga beredda att betala
bra. Generellt far den som vill tatuera sig i en serids
studio i Sverige vara beredd att betala nigon tusenlapp
for ett litet motiv. Och betydligt mer for en hel arm-
eller ryggtatuering.

Per Soovik tar betalt per timme. Trots att det uppen-
barligen gér bra for studion pratar han ogérna om
pengar. Men han berittar att det gér att leva bra som
tatuerare. Samtidigt dr inkomsterna nigot oregel-
bundna; friheten kommer till viss del pa bekostnad av
ekonomisk trygghet.

Négot annat som ménga sméforetagare sikert kiinner
igen ir de l&nga arbetsveckorna. Att rita forslag efter
kundernas 6nskemél utgor en stor del av arbetet, och
med en egen studio finns det dven annat som slukar
tid. Nélar och tuber méste sterilseras, kundbokningar
ska administreras och lokalerna hallas friischa och
hygieniska.

— Hur mycket jag jobbar pé en vecka vill jag inte
tiinka pa. Men det handlar inte om 40 timmar precis,
séiger Per Soovik.

Att han arbetar med sin stora passion gor de linga
arbetspassen léttare. Men Per Soovik vet att man bara
kan pressa sig till en viss grins. Det &r inte ovanligt att

tatuerare har svért att séiga nej till kunderna. Manga
jobbar tills de gr in i viiggen. Per Soovik har mirkt att
antalet tatuerare har 6kat kraftigt pd senare r.

— S& ldange efterfrigan fortsétter att vara s stor som
den &r nu, och har varit i ett par ar, fungerar det. Men
skulle intresset sjunka kommer ménga att f& stora
problem, séger han.

Vad den skade populariteten beror pa kan Per Soovik
inte svara pé. Men att mycket hént sedan han bérjade
ir tydligt. Fore internet, tv-serier som Miami Ink och
dagens floder av bildrika tatueringsmagasin sag kartan
helt annorlunda ut. Lokala traditioner och stilar var mer
utpriglade. For att fornya sina repertoarer brukade tatu-
erarna brevviixla med varandra.

— En stor férdel med alla bilder som ér i omlopp ér att
folk far biittre tatueringar idag &n for 20 ar sedan. De vet
i regel mer om hur bra det kan bli, och det har tvingat
tatuerarna att bli béttre.

Nar Per Soovik ska gora ett jobb &dr han extremt
forberedd. Ibland kan denna seriositet forviixlas med
en viss hardhet.

— Det gér inte att p& forhand veta exakt hur resultatet
kommer att bli. Motivet existerar bara som en idé. Det ér
viktigt att inte stressa upp sig.

Tatueringar ir ett konsthantverk som i méngt och mycket
bedrivs efter kundens efterfrigan. Men Per Soovik
tycker att hans arbete rymmer en tdmligen stor konst-
nérlig frihet. Genom att medvetet tacka nej till vissa jobb
kan tatuerare muta in sirskilda nischer och stilar, som
de tycker om att gora. Att viga siiga nej ser Per Soovik
som en forutsittning for att lyckas pa sikt.

— Kunden &r levande reklampelare. Dérfor blir det
extra viktigt att sta for det man gor. Aven om tatuerandet
ofta handlar om kompromisser far kunden aldrig ta 6ver
jobbet, séiger han bestimt.

Det héinder ungefir en gdng i veckan att Per Soovik
nekar nigon som vill bli tatuerad. Det kan ibland bero
pé att kunden vill ha en laddad symbol. Men en vanli-
gare anledning iir att Per helt enkelt tycker att motivet

ar for daligt.

Han hémtar sin inspiration frén alla méjliga typer av
motiv. [ studion stér en bokhylla dér tatueringsbocker
och magasin triings med symbollexikon och bocker om
fauna och flora. En stor inspirationskélla &r 6sterléindska
bildtraditioner och gamla japanska tréisnitt, som influe-
rar minga tatuerare viirlden 6ver. Japanen Horiyoshi I11
ir den méstare som Per Soovik héller som allra fréimst.

De japanska tatueringarna kom till Sverige p& 70-talet
genom den viilkénda svenska tatueringspionjiren Doc
Forest, som fortfarande ir aktiv och har sin studio i
Stockholm.

Med tiden har denna typ av bildkonst — drakar, lotus-
blommor och karpar — blivit en av de stilar som Per
Soovik gjort till sitt eget specialomride, och vunnit
erkdnnande for.

— De japanska tatueringarna &r helt annorlunda
uppbyggda dn de visterldndska. De &r storre och ticker
ofta hela kroppsdelar. Motiven é&r vildigt symbollad-
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INTE TATUERINGAT
BLI ACCEPTERAT
DETKAN GOTI

1A ENWRITE

TRASH-STANPEL

dade, precis som inom visterléindsk tatuering, men
storleken gor att de berittar historier pé ett helt annat
sitt, séiger Per Soovik.

Det rader ingen tvekan om att den allméinna instéll-
ningen till tatueringar har forindrats. Alla méjliga
typer, frin unga hérdrockare till medel&lders kostym-
ménniskor, soker sig till studion. Men pa frigan om
tatueringar dr socialt accepterat svarar Per Soovik
bestémt nej.

— Det totala beviset for det fick jag nér vi skulle
skaffa den hir lokalen. Det var verkligen inte det
enklaste. Innan kontraktet blev paskrivet fick jag
prata med ménga personer som var dppet tveksamma
till var verksamhet.

Likvél &r den skepsis han ofta méter knappast
négot som gor honom nedslagen.

— Det handlar om att vara rebell. For mig behover
inte tatueringar bli accepterat. Det kan gott ha en
white trash-stdmpel. Det dr sddant som séljer tatu-
eringarna, att det &r lite farligt. Nér jag var pa viig till
studion for ndgon vecka sedan var det en kvinna i tret-
tiodrséldern som gick forbi och ség mina tatueringar.
Hon sa bara »usch«. Jag svarade henne med »ja, fy
fan vad dckligt! «, séiger Per Soovik med ett skratt.

Nir frégan om tatueringsvirldens solkiga rykte
kommer pa tal blir Per Soovik mérkbart irriterad. Han
papekar att det i alla branscher, éverallt 1 samhél-
let, finns oserivsa aktorer. Men att tatueringsvérlden
skulle vara speciellt drabbad, exempelvis genom
kopplingar till kriminalitet, fornekar han.

— For att kunna fungera i den hér branschen idag
maste man vara professionell. Det funkar helt enkelt
inte annars. Det giiller allt frén att folja &ldersreglerna
till att ha steriliserade instrument — och en revisor
som skoter det ekonomiska.

Sedan négra ar finns en samarbetsorganisation for
tatuerare i Sverige. Den gr idag under namnet SRT
(Sveriges Registrerade Tatuerare) och har omkring
60 medlemmar. SRT:s arbete kretsar kring att
professionalisera yrkeskaren och standardisera ett
siikerhetstiinkande.

Per Soovik ér stolt éver sitt yrke. Men i en bransch
déir manga framhéver sig sjilva har han valt att hilla
en lag profil. Ett antal av hans manga priser frén tatu-
eringsméssor, i Sverige och utomlands, har en undan-
skymd plats p4 toaletten.

— Vissa konstniirer ser sig som former éin andra. De

kanske har bestimt sig for att bara méla p& dukar

som #r fem gnger fyra meter, dven om ingen kper s
stora tavlor. Jag kan bade beundra och forakta andra
konstnéirers trotsighet. Men i slutéindan handlar det
ju ind& om bverlevnad. Man méste silja in sig.

P4 fritiden sd mélar Per Soovik tavlor. D& arbetar
han fréimst i akryl.

— Jag mélar for ren avkoppling och for att komma
ifrdn tatueringarna. I jimforelse med tavlor &r tatu-
eringar mycket striktare, i hur man ska g8 tillviiga
och tinka. Men jag kommer ocksa p att detta kan
bli ett handikapp for mig nér jag malar. Det blir svért
att vara helt fri.

TEXT: BJORN SKOOG OCH MARTEN OHMAN
FOTO: KATJA ANDERSSON
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VAD HETER DU?
VAD AR DET FOR NAGQT?

vy

VAR HAR DU KOPT DEN?

VAD KOSTADE DEN?
VARFOR KOPTE DU JUST DEN?
HUR ANVANDER DU DEN?

YvYyYVvVYyY

EBBA BOHLIN .

IRON STONE GOLVPOLISH.

STADGROSSIMPORTEN.

598 KRONOR

FOR ATT PRODUCERA KONSTVERK SOM INVOLVERAR GOLVPOLISH.

JAG HAR ANVANT DEN | FLERA VERK FOR ATT UPPNA EN FORVANDLING AV DE YTOR VI ROR OSS OVER.
JAG AR INTRESSERAD AV VAD SOM HANDER MED EN YTA SOM GAR FRAN ATT VARA MATT OCH POROS
TILL ATT VARA BLANK OCH SLUTEN; | OCH MED ATT DENSITETEN OKAR REFLEKTERAS LJUSET OCH VI
UPPLEVER DEN SOM BLANK. DET HANDLAR OCKSA OM ETT SYNLIGGORANDE OCH OM OMSORG.

FOTO: ERIK WAHLSTROM



atelje, galleri, utstallning,
transport, kameror...

HYRDITT
EGET GALLERI

formanliga forsakringar for
medlemmar i KRO och KIF

Danderydsgatan 14 Belaget i Vastervik.
114 26 Stockholm
tel 08 440 54 40
nppasoats 73 m2, tre rum och pentry.
info@gefvert.se o o
www.gefvertse Uthyres per vecka/man/ar.

Telefon 0490-10885.

eivert E—

FORSAKRINGSMAKLARE

KRO/KIF pa Almedalsveckan

HOST/FALL 2009 oesarT oM

JAMSTALLDHET
| KONSTEN

s m a d a I1 n F e I “ s Med utgdngspunkt ur Vanja Hermeles nya bok Konsten —
sd funkar det (inte). Skriven pa uppdrag av KRO/KIF.

| panelen: Vanja Hermele, Claes Borgstrém,

Bo Madestrand, Pontus Raud och Johanna Gustavsson
Moderator: Kristina Hultman
Torsdag den 2 juli, kl. 10.00, sal E22, Almedalsbibliotekets
a foajé. Vi finns pa plats i Visby med en monter, 1-2 juli,

kom férbi och diskutera jamstdlldhet och konst med oss!
For mer information se www.kro.se

Sor LeWitt

DET

MAGASIN 3

Konstnérernas Riksorganisation E Sveriges Konsthantverkare
The Swedish Artists’ National Organization & Industriformgivare




Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists” National Organization

Pengar, politik och presentationer.
Tre nyckelord for arets riksméte och
arsmoéte.

Redan klockan 9.00 pd morgonen den 25
april bankade sig KRO:s riksstyrelse for
att gd igenom handlingarna till dagens
riksmote. Klockan 10.00 satt alla de ndr-
mare 30 ombuden p& riksmétet samlade
framfér ~ powerpointpresentationerna
som duggade titt.

Det var verksamhetsberittelser, bud-
getgenomgang, och genomgang av motio-
ner. Flera av drets motioner handlade om
den nya regionorganisationen och om hur
regionerna ska bekosta sin verksamhet.
Den avgdende styrelsen var tydliga med

Lyssnande applader:
Klockan 10.00 bérjade
KRO:s riksmote, bilden till
vanster. Klockan 11.00 var

det dags for KIF:s 8rsméte

i ett ndrliggande rum,
bilden till héger. Strax fore
lunch appladerade Gunilla
Kihlgren &rets vinnare av
KIF:s Vandrande pinne.

att omorganisationen har genomférts
mycket pa grund av den svaga ekonomin
men papekade att KRO nu stdr vil rustat
ifall den foreslagna portféljmodellen ge-
nomfors framover.

For 2009 far varje region 25 000 kronor
i verksamhetsbidrag som ska tacka porto,
telefon och liknande. Det poingterades
att den summan kan dndras da ekonomin
tillater. | motioner framkom énskemal om
att f3 tillgdng till medlemsregistret for att
kunna goéra riktade utskick till olika delar
av landet. Inom varje region finns nu en
registeransvarig som har tillgang till med-
lemsregistret.

Det fanns ocksd en motion som ville
att hemsidan skulle uppdateras med mer

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

material och ny funktionalitet som ar
anvandbar for regionerna, exempelvis en
chatfunktion och bittre information om
stipendier. Hemsidan ar under utveckling
och en kommunikatér pa halvtid ska an-
stillas vid halvérsskiftet. Den nya funktio-
naliteten och materialet ska utvecklas om
det ar ekonomiskt forsvarbart.

Riksmétet gav ocksd riksstyrelsen i
uppdrag att se 6ver medlemsavgiften och
de olika medlemskategorierna.

Slutligen beviljades den avgdende
styrelsen ansvarsfrihet och en ny sty-
relse valdes. Anders Lindgren och Britta
Marrakatt-Labba avtackades och lunchen
kunde pabérjas endast en knapp timme
efter schemat.

| ett angransande rum samlades KIF till
arsméte klockan 11.00. Strax fére klockan
13.00 delades drets Vandrande pinne ut
Malin
Vessby. Det var glaskonstndaren Hanna

till  konsthantverksjournalisten

Grill Lyssarides som hade formgivit drets
Vandrande pinne i klarglas och guld.

Efter lunchen var det dags fér en dragning
av verksamheten framéver. D3 samlades
béde KRO och KIF i det sd kallade »vita
havet« pd sjunde vdningen i Marievik strax
séder om Hornstull. Dér huserar KRO
och KIF sedan knappt ett ar tillbaka till-
sammans med BUS, Sveriges Fotografer
och Svenska Tecknare.

Karin Willén och Gunilla Kihlgren



Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists” National Organization

Svartstrom presenterade verksamhetspla-

nen som ett redskap i styrelsearbetet.
Métets ombud hade férslag pa amnen

och frigor som borde vara med i planen.

Amnen och frégor som namndes var:

* Framtagande av fragor som kan stéllas

till politiker i hela landet.

* Avdragsritten

* Internationellt arbete och yttrandefri-

heten

* Merviardeskatten

* Havda konsten utan nyttoaspekter.

* Lattare for regionernaatt koppla upp sig

pa hemsidan fér att se vad som har gjorts

sd att samma arbete inte utfors igen.

* Engagerasigi politiskt arbete och dari-

genom engagera politiker inifran.

Efter verksamhetsplanen var det kaffe-
paus. Sedan blev det kulturpolitisk diskus-
sion med ett utkast till KRO/KIF:s remiss
till Kulturutredningen som underlag.
Mé&nga var med i diskussionen och virde-
fulla synpunkter kom fram. Efter detta var
det slut pd den formella delen av dagen.

Vid sextiden pd kvillen var det dags fér
fest, samtal och boule pd Séder. Manga vi-
sade sig vara pricksikra pd boulebanorna.
Anders Rydell, Konstnarens redaktér sam-
talade med genusvetaren Vanja Hermele
vars undersdkning av jamstilldheten pa
konstcenen har resulterat i boken Konsten
sd funkar det (inte).

MALIN ABERG AAS

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

Moten: Till vanster pratar Anna
Gunnarsson med Gertrud Bége,
ovan diskuterar Camilla Skorup
med Thord Karlsson, nedan fran
vanster tar Elisabeth Lindberg
for sig av buffén, Anders Rydell
samtalar med Vanja Hermele
och Kage Klang spelar boule
tillsammans med Arne Leeb och
Carl-Johan Blomquist.

FOTO: MALIN ABERG AAS

SA HAR VALDE KRO:
KRO:s nya Riksstyrelse:
Férbundsordférande:

Karin Willén, Stockholm, omval
Ledamoter:

Tina Eriksson Fredriksson, omval
Theo Jansson, omval

Iréne Trotzig, omval

Marie Bondesson, omval

Erik Hellsten, nyval

Thomas Liljenberg, nyval
Ersittare:

Ingrid Falk, nyval

Nike Nilsson, nyval

Invalsnamnden
Ordinarie:

Anneli Furmark, nyval
Christer Svanberg, nyval
Tom Bogaard, nyval
Suppleanter:

Agneta Sofiadotter, nyval
Rita Winde, nyval

Annica Einarson, nyval

Svenska IAA-kommittén
Karin Johnson, nyval
Anders Lidén, omval

Kajsa Haglund, omval

Joran Osterman, omval

Konstnirernas Karhus
stiftelsestyrelse

Ordinarie:

Tony Abrahamsson, Lidkoping, omval
Ingun Wistedt, Stockholm, omval
Anders Lindgren, Stockholm, nyval
Suppleant: Niclas Hallberg, nyval

Fortroendenamnden

Ordinarie:

Big Britt Almstrém, Stockholm, omval
Per-Ake Magnusson, Bords, omval
Ulla Nordenskjold, Stockholm, omval
Suppleanter:

Nick Furderer, Lindesberg, omval
Margit Gustafson, Lund, omval
Kristina Hjelte, Farjestaden, omval

Valberedning

Arni Gudmundsson, Region Ost
SiraJokinen Lisse, Region Mitt
Anders Lindgren, Region Ost

Ulla Nordenskjéld, Region Ost
Eirin Marie Pedersen, region Nord
Boel Wanjeskog, Region Syd

Frida Yngstrom, Region Vast

SA HAR VALDE KIF:

Ordférande: Gunilla Kihlgren Svartstrom
Styrelseledaméter 2009-201 |

Eva Skarback (omval)

Gun Lindblad (omval).
Styrelsesuppleanter 2009-201 |

Hanna Grill (omval)

AsaBerndtsson (omval).

Ovriga ledaméter 2008-2010:

Camilla Skorup och Thord Karlsson,
samt suppleanten Anna Y Gunnarsson.

KIF:s invalsjury ordinarie ledaméter:
Horst Hild (omval)

Lars Torvaldsson (nyval)

Helena Bengtsson (nyval).
Suppleant

Marie Parup (omval)

Asajacobsson (omval)

Niklas Hallberg (omval).

Valberedning

Irina Lindqvist (sammankallande) (omval)
Gertrud Bage (omval)

Annika Andersson (omval)



Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists” National Organization

Antligen finns en beskrivning av kon-

sten som funkar: konsten dr en gava i
en gavoekonomi!

| remissvaret till kulturutredningen har
KRO/KIF, som ofta, skrivit om konstens
och konstnirens roll. Att 6ka forstaelsen
for var verklighet hos dem som bestim-
mer, oppnar storre mojligheter till att
politiskt beslutade férandringar blir bra
aven for konstnarerna.

KRO-
medlem, uppmarksammade KRO/KIFs

Per Wennerstrand, engagerad

politiska utredare Malin Aberg Aas pd
boken The Gift fran 1983, skriven av den
amerikanska poeten och litteraturvetaren
Lewis Hyde. Sa hir citerar vi Hyde i vart
remissvar:
»Ett konstverk kan existera bade i en
marknadsekonomi och i en gdvoekono-
mi. Emellertid ar bara detta av vikt: ett
konstverk kan 6verleva utan en mark-
nad men dir det inte finns ndgon gava,
dar finns heller inte ndgot konstverk.«
Per fiste dven uppmairksamhet pa den
engelske filosofen Malcolm Maclaren:

»| ett samhalle dar allting ar handelsva-
ror kan det inte finnas ndgon kultur.«
Mot bakgrund av Hyde och Maclaren

skriver Per Wennerstrand sa har:
»Konsten speglar den generositet

Ar du en avdem som malar med kad-
miumfirger? Har far du veta hur du
kan minska utsldappen.

Kadmium kan, om vi manniskor far i oss
det, leda till benskorhet och njurproblem.
Kroppen forvaxlar kadmium med jarn och
kan darfor ta upp det.

—Nar kadmium hamnar i avlioppsslam-
met som ska tas om hand och helst spridas
pa dkrarna sd kan det spridas till ménnis-
kor och djur, siger Agneta Bergstrém pa
Stockholm Vatten.

Nu har Stockholm Vatten tagit fram en
broschyr kring hur du som ar konstnar
kan minska utslappen av kadmium.

som dr manniskans innersta vdasen och
denna kvalitet skulle g& férlorad om
konstnarerna inte gavs forutsattningar
att grava djupare dn i handelsvarans yt-
skikt...Konsten, gestaltar manniskans
mote med sig sjdlv och hittar, till gagn
for det samhalle som varderar mannis-
kovardighet, vagar fér det manskliga i
manniskan att vixa och utvecklas.«

Niklas Radstrém har ocksd han hittat The

Gift och i tva utmirkta debattartiklar i DN

fr&n 28:de och 29:de april skriver han om

kulturutredningens oférmaga att verge ett

marknadsekonomiskt nyttoperspektiv:
»Varje forsok att ensidigt fora in konsten
i en sadan betraktelsemodell 4r démt
att beréva den mening och giltighet...
Marknadsekonomiska argument har na-
turligtvis hég giltighet for det mesta i vart
sambhille och att tro att konsten helt kan
slippaundan ar ren naivitet. Det finns dock
delar av vart gemensamma liv som inte
later sig underordnas system vars enda
idé ar varuutbytets. . Till det som undflyr
marknadens férvandlingsnummer till
foremal for varuutbyte hér den fria forsk-
ningen, hallbarheteni utnyttjandet avvara
naturtillgdngar och konsten. For att frsta
dessa funktioners betydelse for ett dyna-
miskt samhille behdvs ett ekonomiskt
synsitt som kan finga in deras karaktir
utan att beréva dem deras egenart.«

Vad jag glddijs &t mest nar jag méter dessa
formuleringar, ar den nyansering som
ryms. Har finns graskalor — »ett konstverk
kan existera bade i en marknadsekonomi
och i en gdvoekonomic; »att ensidigt férain
konsten« i en marknadskonomisk modell
ar domt att berdva konsten dess giltighet;
»ett ekonomiskt synsitt som kan finga

in... utan att beréva dem deras egenartc.
Hos kulturutredningens utredare, hos

Svenskt Vatten har, i samrad med bland
andra jordbruks- och livsmedelsbrans-
chen, dagligvaruhandeln och miljérérel-
sen satt som mal att kadmiumhalten ska
ner i 17 mg kadmium per kg fosfor till &r
2025. Nar vi dit sker ingen 6kning av kad-
miumbhalten pd dkrarna.

Som konstnar kan du i forsta hand vilja
farger dar det star hue, sub eller imit efter
kuldrnamnet. De firgerna innehdller inte
kadmium. Om du 4nda3 viljer att anvinda
farger med kadmium i kan du géra en in-
sats for miljon genom att:

* Torka bort firgrester fran hinderna
innan du tvattar dem.

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

regionala och kommunala tjansteméan och
politiker, och inte minst hos var kulturmi-
nister ar en ensidigt instrumentell konst-
syn och en snav idé kring det kulturella
entreprendrsskapet det som dominerar.

Har behovs verkligen mer schatteringar
pé graskalan, vilket vi konstnirer inte ar
fraimmande for. Vi ar inte ovana vid att
hantera komplexa och motségelsefulla
vardesystem. Men vi kan inte stilla upp
pé att avkrivas konstnarsskap enbart pa
andras uppdrag, i syfte att skapa mervar-
den i form av till exempel regional tillvixt,
och brédinkomster for sig sjalv.

| MU-kampanjen, som under de tva kom-
mande &ren vinder sig till konstnirer och
arrangorer i syfte att fi en bred anviandning
av MU-avtalen*, oppnas en diskussion
kring ekonomiska varden for den utstal-
lande konstndren och utstillaren. Jag
hoppas att vi framéver far se en férandrad
vardering av konstnarens insats. Dels att
konstndrens medverkan ska ge mer betalt.
Men jag hoppas framforallt att konstnarens
kompetens, och dirmed den professionella
yrkesutévarens tid virderas upp.

Det skulle innebdra ett férandrat fokus
frdn en virdering av sjilva konstverket,
till en 6kad respekt och uppskattning av
konstnaren. For konstscenen skulle detta
ocks3 betyda en hilsosam balans till den
vérdering som sker pa galleri- och auk-
tionsmarknaden. Att berikna arbetstid
vicker manga fragor hos bdde konstnir
och utstillare. Men det handlar inte om
att begransa friheten, utan omatt hantera
béde frihet och méjlig arvodering. Har har
Hyde tankar och skiljer pa »works, som
utfors under en specificerad tid, och »la-
bour«—som, med Radstréms ord — »sitter
sin egna tidsramar och finner sin beléning
i arbetsprocessen och dess resultat, men
inte nodvandigtvis i dess varuvirde.«

FOTO: STOCKHOLM VAT TEN/KARI KOHVAKKA

* Torkaur penslarna. Skélj dem i en burk
med [6sningsmedel eller vatten. Torka

| sin artikel Konsten som gdva fortsitter
Radstrém med att redogéra fér Hydes
tvd antaganden kring gavoekonomi och
manskligt liv. Det forsta ar att det finns
foreteelser som ar viktiga for oss som inte
pa ett rationellt sitt kan organiseras av
marknadskrafterna.
»Hit hor familjelivet,.. i vid mening pu-
blic service, den vetenskapliga grund-
forskningen, vdra gemensamma natur-
tillgdngar och konstnirlig verksamhet i
dess funktion som traditionsbarare och
férnyare. Inget av dessa omréden fung-
erar sarskilt val uteslutande betraktade
som féremal for varuutbyte«.
Det andra av Hydes antaganden blir otroligt
viktigt ndr vi nu i Sverige kan komma att fa se
omvilvande férandringar for konst och kultur
pa bas av kulturutredningens forslag:
»att varje samhille som virdesitter
dessa omraden och vill se dem utveck-
las méste se sig berett att inritta institu-
tioner, grundade pd idén om gdvoutbyte
som engagerar sig i att stodja dem.«

Radstrém avslutar debattinligget med

féljande, och s avslutar jag min spalt har

med ord jag fatt till skinks:
»Att forstd att den fria forskningen,
utbildningsvasendet och konsten till
sin unika karaktér inte later sig hante-
ras i strukturer av varuutbyte utan att
berdvas en stor del av sin potential ar
avgorande for ett samhilles framtida
mdjligheter i informationséldern. Det
samhille som inte begriper det avgo-
rande i kraftfulla insatser for forskning
och kultur riskerar att det dynamiska
nytinkandet sdker sig ndgon annan-
stans, dir det fir spelrum och livsluft.«

KARIN WILLEN
RIKSORDFORANDE KRO

sedan av dem igen, innan du rengér dem
under rinnande vatten.
* Renaburkens vatten genom att tillsitta
flockningsmedlet bauxit, rér om langsamt
och hill sedan kadmiumvattnet genom ett
melittafilter. Sedan kan vattnet hillas ut i
avloppet. Filtret kan std och torka ett tag
innan det tas om hand.
* Allaférgrester, inklusive torkpapper och
melittafilter, samt I6sningsmedel ar farligt
avfall och ska lamnas till en miljostation.
Broschyren kan du hitta pd: www.
stockholmvatten.se/Stockholmvatten/
commondata/infomaterial/Aviopp/
Kadmiumfolder08.pdf
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KRO/KIF har lamnat in sin remiss
till Kulturutredningen. | den séager vi
nej till bade portféljmodell och stora
sammanslagningar av myndigheter.
Vivillistéllet ha ytterligare en myndighet.
Vi vill att Bildkonstnarsfonden som i dag
ryms under Konstnarsnamndens tak ska
fa bli sin egen och styras pa samma sitt
som Forfattarfonden gor. Detta vill vi,
dels for att tydliggora att den allmanna
visningsersattningen ar just en ersattning
och inget bidrag, men framst for att vi
tror att en sjilvstandig Bildkonstnarsfond
blir annu mer snabbrérlig och lattare kan
ticka de behov som uppstdr inom ett
féranderligt bild- och formomrade.

| vdr remiss tar vi ocks3 kraftigt avstand
fran Kulturutredningens férslag till nya
mal fér den nationella kulturpolitiken och
framhéller behovet av att behélla mal kring
kvalitet, sjdlvstandighet, yttrandefrihet
och motverkandet av kommersialismens
negativa verkningar.

Vi vill ocksd komplettera de kulturpo-
litiska malen med mal som rér barn- och
ungdomars ritt till kultur och behovet av
att virna upphovsritten. Vi pekar ocksd
paviktenavatt ha kulturpolitiska mal som
ska gilla pa regional niv, sarskilt om den
sa kallade portféljmodellen genomférs.

Att vi sager nej till den portféljmodell
som flera andra remissinstanser till
Kulturutredningen stéller sig positiva till
beror pé att viser en fara fér 6kad centra-
lisering av den internationellt intressanta
konsten till storstaderna. Viser ocksa ett
problem pé regional och kommunal nivd
nar det gdller urvalet av mottagarnaav de

En ny specialundersékning fran
Arbetsformedlingen Kultur visar att
de inskrivna inom bild- och form om-
radet tillhér den grupp kulturarbe-
tare som har svarast att fa anstillning
inom kultursektorn.

Istillet far bild och formkonstnérer till
storsta delen arbeten utanfor kultur-
sektorn nar de far jobb. Av dessa jobb
ar ungefar 30 procent lararjobb, cirka
20 procent olika administrativa arbeten,
16 procent vardjobb och runt 7 procent
knutna till férsaljning.

Undersokningen visar ocksa att de in-
skrivna kulturarbetarna sillan ar heltidsar-
betslésa under ndgra lingre perioder utan
istillet har manga korta arbeten under

olika kulturstéden. Dagens urvalssystem
har byggts upp och justerats under lang
tid for att fungera pa en foranderlig kultur-
scen. En portféljmodell innebar att dessa
strukturer maste byggas upp pa nytt pa
flera hall i landet, ndgot som riskerar att
bli bade tidskrivande och kostsamt.

Vivill ocksd att en éversyn &ver de anslag

och stéd som ges bade till de konstnirliga
féretagarna och till konstarterna pa saval
nationell som regional och kommunal niva
ska genomfdras. | en sddan Sversyn ska
det tydligt framgd hur manga professio-
nellt verksamma det finns inom de olika
konstarterna och hur mycket sammanlagt
stéd som gar till de olika omradena.

Ett annat omrade som behover ses éver
och utvecklas ar stodet till det konstnarliga
foretagandet. Det finns i dag ett antal f6-
retag och intressenter som forsoker sig pa
olika former av stéd till kulturforetagare.

Kulturutredningen undviker trakigt nog
att gora en ordentlig Gversyn av hur dessa
olika former av initiativ fungerar for konst-
ndrerna. Detta behover goras for att den
basta formen av resurscentrum ska kunna

aret. Inom bild och formomradet &r det
framst kvinnor som é&r arbetslésa langre
an tio manader, till skillnad fran resten av
kultursektorn dar det framst ar mannen
som drabbas av ldngtidsarbetsléshet.

De inom bild- och formomradet som var
inskrivna hade i genomsnitt 2,5 jobb per ar
inom 122 olika yrken. Sammanlagt hade de
arbetslésainom kultursektorn haft 189 olika
yrken under éret, vilket motsvarar cirka half-
tenavallayrken som finns pé arbetsmarkna-
den. Detta visar med stor tydlighet att den
konstndrliga kompetensen redan i dag ar
spridd till en stor del av arbetsmarknaden.
Fragan ar bara. Tas den tillvara?

Undersdkningen visar ocksd att med-
elinkomsten for bild- och formkonstnérer

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

vaskas fram och byggas upp rikstackande.
Vi vill ocksa starka stodet till konsten i
det offentliga rummet genom att starka
Statens Konstrads stillning och utvidga
radets uppdrag.

Kulturutredningen har en nyttobase-
rad syn pa kulturens roll i samhillet som
vi motsitter oss till viss del. Kulturen ska
givetvis framja hdlsa, minska stress, bidra
till naringslivsutveckling och detta goér
kulturen redan i dag. Men kulturen och
konsten har ocksd ett egenvirde i sig.
Detta maste virnas.

Slutligen ansluter sig KRO/KIF till den,
enligt Kulturutredningen, enklaste forkla-
ringen till varfor den statliga kulturpolitiken
har tappat i kraft, relevans och styrka.
»Den enklaste forklaringen till detta
skulle kunna vara att problemet i allt
vasentligt géller en kulturbudget som
uppfattas som for trang och dir ett
vaxande kulturliv far konkurrera om
en realt krympande kaka.«
Fornyelseprogram sidan |1
Det behovs mer pengar till kulturen och
kulturpolitikens del i statsfinanserna bor
definieras och motiveras pd ett nytt sitt.
Under flera ars tid har en omprioritering
av pengar skett fran kultur till andra po-
litikeromréden, som &kat sina budgetar,
trots att kultur och konstnarlig kompetens
efterfrigasiallt hogre grad av sévil med-
borgare som naringsliv och forskning.
MALIN ABERG AAS

P.S. Vill du lasa remissen i sin helhet
finns den pa www.kro.se under Vart
uppdrag/politiskt arbete.

bade utan och inklusive a-kasseersittning
ligger l&ngt under de &vriga inom kultur-
sektorn. Dessutom avspeglar sig det
stora féretagandet i att den genomsnitt-
liga a-kasseersattningen inom bild- och
formomradet ligger ndgot lagre 4n inom
de flesta andra kulturomraden och att ett
mindre antal bild- och formkonstnarer ar
inskrivna vid Arbetsférmedlingen Kultur
jamfért med omradena ord och media
samt scen och ton.

Konstnirscentrum Syd har ocksa noterat
en minskning av antalet konstnarliga upp-
draginom den privata byggsektorn, en sek-
tor som under de senaste dren har bidragit
till att ger fler uppdrag at konstnérer.

MALIN ABERG AAS

International Association of Art

SVART SKAPA EN EN-
HETLIG EUROPEISK
KONSTNARSPOLITIK

»Hitta ndgon rik kvinna att gifta er
med!« Det radet fick en ung fransk
poet pa tjugotalet, nar han ville komma
med i surrealistgruppen men tvekade
pa grund av sin déliga ekonomi. Det var
vad surrealistledaren, André Breton,
sjdlv hade gjort. Och varje konstnar,
kvinna eller man, vet ju att vi fortfa-
rande kan tvingas till denna sortens
»lésning« pa vara finansiella problem,
att fortfarande det faktum giller som
gor att vi allt som oftast tvingas vara
vara egna mecenater, som gor att det
ar konstnarerna sjalva som ar konstens
storsta sponsorer.

Detta framgick med stor tydlighet
i samband med det Konvent som
den franska konstndrsorganisationen
Maison des Artistes arrangerade i Paris
i december 2008, dar representanter
for 1AA-kommittéer och konstnars-
organisationer i sa gott som alla EU:s
medlemsldnder deltog. Under dryga
timmar i Centre Pompidous botten-
vaning kunde man lyssna till den ena
detaljerade redogérelsen efter den
andra, den ena mer nedsldende in den
andra, av de system och de villkor som
rader for konstnirerna i de olika med-
lemsldnderna.

Om den franska konstnérsorganisatio-
nen hade hoppats hitta en gemensam
plattform med krav pd ersittnings-
mojligheter som inte ar avhangiga av
marknaden, som konstnarssamhallet
skulle kunna presentera for beslutsfat-
tare i Bryssel, s& kom den férhopp-
ningen pa skam. Dartill ar olikheterna
for stora. Varje land har sina egna 16s-
ningar nar det géller socialférsakringar,
beskattningskriterier, moms pa konst,
moderskapsersattningar, pensioner,
etcetera.

Det viktiga resultatet av motet ar
andd att villkoren fér bildkonstni-
rer runt om i Europa nu har fatt en
ordentlig genomlysning. Det gar att
faststilla vissa normer. Den »vitbok«
efter Konventet som Maison des
Artistes har under utgivning kommer
sakerligen att bli en vardefull informa-
tionskalla och referenssamling under
Ing tid framé&ver.

ANDERS LIDEN,
SVENSKA IAA-KOMMITEN
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Konsthantverks- och formgivningshis-
torien rymmer manga exempel pd utd-
vare som varit bade skickliga formgivare,
konsthantverkare och féretagsledare.
Roéhsska muséet i Goteborg uppmark-
sammar just nu Maud Fredin Fredholm,
textilformgivare med ménga kollektioner
bakom sig tillverkade i egen regi med flera
anstdllda och egna butiker. Hon ar allt
annat an ensam, Estrid Ericsson, Marta
Maas-Fjetterstrém, Elsa Gullberg, Astrid
Sampe dr andra namnkunniga inom omra-
det konsthantverk och féretagande. Ulrica
Hydman-Vallien ir ett senare exempel pa
vilken enorm omsittning en konsthant-
verkare kan skapa.

D4 som nu kravs det att man &r en stor
entreprendr och kreatdr for att lyckas som
konsthantverkare. Med ritt forutsattning-
ar, regelverk och stod i samhallet skulle det
finnas fler efterféljare till dessa kvinnor (
det finns for all del en del méan ocksa...)

Det ir férstas skillnad att verka pa 2000-
taletjamfort med 1900-talet, det giller
inte bara konsthantverkare. Efterfragan pa
varor och tjdnster ser inte likadan ut i dag
som den gjorde pa 1950- och 1960-talen
och framférallt ar det inte bara Sverige som
kan tillverka och leverera. For att svenska
foretag ska kunna verka kravs en vettig

Den 20:e Vandrande Pinnen gick till
Malin Vessby. Den hir gangen var det
glaskonstnaren Hanna Grill Lyssarides
som tagit fram »pinnenc
Konsthantverksjournalisten Malin Vessby
fick den 25 april Sveriges Konsthantverkare
och Industriformgivare, KIF:s Vandrande
pinne fér 2008. Priset delas ut arligen till
en person som gjort fortjanstfullainsatser
for Sveriges konsthantverk. Det var den
20:e gdngen som priset delades ut.

Urval och motivering gors alltid av forra
drets pristagare. Forradret vann journalis-
ten och forfattaren Petter Eklund. | hans
motivering till varfér Malin Vessby ska fa
KIF:s Vandrande pinne star:

»)ag laser henne med intresse. Hon

ar engagerad, nyfiken, pendlar ledigt

mellan utblickar och detaljer, en riktig

glasnérd dessutom, sant ar harligt...«

Den vandrande pinnen formges varje
ar av olika konsthantverkare

—Jag ar valdigt glad for priset. Att jag
bérjade skriva berodde pa att jag sedan jag

naringspolitik och det ar naringspolitiska
medel som konsthantverkare bér ha battre
tillgéng till. Ett sitt vore att KIF:s forslag om
resurscentrum for konstnarliga foretagare
upprittades pa skilda hall i Sverige med
radgivning, stéd och méjlighet till vidare-
utbildning och inkubatorverksamhet.

| diskussioner bland KIF:s medlemmar
aterkommer ofta behovet av battre kun-
skaper och resurser i marknadsféring och
forsaljning. En vision ar att skapa foérut-
sattningar for konsthantverkare att anlita
andra pd omraden dir man sjilv saknar
kompetens, det skulle kunna utvecklas
genom ett resurscentrum.

Kulturarbetarna &r ingen stor grupp i
samhallet och konsthantverkarna ar annu
farre sd chansen ar stérre att férslag som
laggs pa andra omréden 4n inom kulturpo-
litiken paverkar oss mer, som till exempel
centerns forslag om att sinka arbetsgi-
vargavgifterna for enmansféretag. De fa
forslag som kulturutredningen lagt vad
gdller villkoren fér konsthantverkares och
konstnirers féretagande, fa forslag trots
att de pladerar for konstniarer som entre-
prendrer, skulle ocksa bli betydelsefulla,
men eftersom centerns férslag berdr s
manga fler har det mycket storre utsikter
att bli genomfort. Kulturutredningens for-

Malin Vessby visade stolt upp arets
Vandrande Pinne, formgiven av Hanna
Grill Lyssarides.

gatt glas- och keramik pa Konstfack blev
s provocerad av att det aldrig skrevs om
konsthantverk. Det var s3 det borjade, sa
Malin Vessby efter att hon tagit emot pri-
set fran KIF:s ordférande Gunilla KihIgren
Svartstrém och Hanna Grill Lyssarides.

MALIN ABERG AAS
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slag (initierat och utformat av KRO) om
skatteavdrag vid forstagangskop av konst
och férenklade avdrag vid sponsring av kul-
turevenemang dr ocksa viktiga och skulle
sakert kunna férbittra var omsittning.

| Danmark har man genomfort just av-
dragsritt vid forstagdngskdp av konst med
6kad forsdljning av konst som resultat. Man
ska dock komma ihdg att dven i sponsor-
vana lander som USA och Strobritannien
sa uppskattar man att sponsringen endast
utgor tre procent av den totala kulturbud-
geten.

Hur ska konsthantverket kunna utvecklas
om det bara ir efterfrdgan pd vara pro-
dukter och tjanster som ska styra utveck-
lingen? | dag finansierar konsthantverkarna
sin utveckling sjélva, stipendier star fér en
mycket liten del, och en |3g omsittning gor
att det som andra foéretag kallar kompe-
tensutbildning sker med s3 sma medel att
man kan férundras 6ver att utvecklingen
framskrider s& mycket som den trots allt
gor. Att tid och omsittning inte racker till
for vidareutbildning har konsthantverkarna
gemensamt med andra enmansféretag och
aterigen skulle en satsning pa denna typ av
foretag dven gynna konsthantverkare.
Med férmanligare regelverk och stéd
s skulle dven vi konsthantverkare kunna

Det var fullsatt nar Konstnarsnimnden
skulle informera om stipendierna till
bild- och formomradet. Manga fick
vanda i dérren.

Lars-Olof Gustafsson, sekreterare at
Sveriges Bildkonstnarsfond, konstate-
rade att det var fler dn i februari nar han
skddade ut dver den till bredden fyllda
salen.

Han berittade att Konstnarsnamndens
stipendier dr uppbyggda s att man forst
far ett ettdrigt stipendium. Om det visar
sig att man férvaltat pengarna val sa ar
chansen stdrre att man far ett tvaarigt
arbetsstipendium. Offentliga uppdrag ar
inget hinder och det &r inte heller ndgot
problem att visa »kommersiella« arbets-
prover enligt Lars-Olof Gustafsson.

Han pdpekade att det ar viktigt att
tala om vad man har gjort och vad man
skulle kunna géra om man far ett sti-
pendium. Det finns inte heller ndgon
ekonomisk gréans for hur mycket man
far tjana for att fa stipendium. Man kan

anstilla en person och om alla enmans-
féretag gor det si handlar det om hund-
ratusentals nya jobb. Vi dr ocks3 viktiga
fér bade arbetsmarknadspolitiken och
naringslivspolitiken, féljdaktligen maste vi
fa del av de dtgarder som vidtas. Eftersom
fragor om var utbildning pa hégre nivd och
hur vi ska kunna ha ett konsthantverk med
bade nationell och internationell lyskraft
inte finns med i kulturutredningen sd kan
man misstanka, eller kanske vi istillet ska
saga hoppas, att andra politiska omradens
betydelse 6kar for oss och vi for dem.

Bland KIF:s medlemmar finns ménga em-
bryon till féretag i Maud Fredin Fredholms
storlek, det vore ett stort misstag om inte
de gavs ritt forutsattningar att utvecklas.

ASA BERNDTSSON, KIF

ocksa férvirvsarbeta under stipendie-
tiden men bor huvudsakligen agna sig
at det konstnirliga skapandet. Daremot
kan man inte ha stipendium och a-kassa
samtidigt.

Det gar ocksd att s6ka bidrag till kostnads-
kravande arbeten eller projekt. Ramarna
ar vida. Tidigare har experiment och
nyskapande varit ledord, men nu 6ppnas
den hér typen av bidrag ocksd mot kol-
lektiva projekt och publikationer fram till
forlagets dorr. Eller varfor inte, att lyfta
fram ett konstnarsskap som riskerar att
fallai glomska. Det gr ocksa bra att sdka
bidrag for redan pabérjade projekt. Bidrag
till kostnadskravande projekt ar skatte-
pliktiga och innehaller en rapportdel dver
hur projektet har gitt.

Ungefar 10 procent av alla som séker
arbetsstipendier frén Konstnarsnimnden
far stod.

MALIN ABERG AAS
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KULTURPOLITIK

PAGROTSKY VIMLAR IGEN

Det ar tydligt att Leif Pagrotsky har tagit
over socialdemokraternas kulturpolitiska
valpinne efter Margareta Israelsson. Under
de senaste manaderna har han §terigen
synts i vimlet pd manga av konstscenens
festligheter. Management by mingling ar
en ledarskapsstil som verkar passa den
tidigare kulturministern perfekt.

SVAGA SATSNINGAR

PA BILD OCH FORM

Nar KLYS hade 50-3rskalas passade Siv
Holma p4 att beritta om Vinsterpartiets
kulturvalflask. Vi inom KRO/KIF ar inte
imponerade. Ynka 20 miljoner var vad hon
hade att hosta upp till bild och formomra-
det. Mer vill vi ha!

STORT INTRESSE

FOR DEKLARATIONSTRAFF

Det var fullsatt den 15 april nar KRO/KIF
bjod in till deklarationstraff. Informatorer
frén Skatteverket gick igenom arets dekla-
ration och pratade lite om den nya lagen
kring kassaregister som trader i kraft den
| januari 2010.

Na&gra saker som pdpekades var att det
ar restriktivt med avdragsritt for utbild-
ningar och friskvard i niringsverksamhet
ndgot som KRO/KIF ser negativt pa. Det
fanns heller inga indikationer p3 att konst-
hantverk har utsikter att fa ligre moms-
sats, ndgot som framférallt KIF har drivit.

Den som siljer varor eller tjanster
kontant fér mer én fyra basbelopp kom-
mer fran och med arsskiftet att omfattas
av den nya kassaregisterlagen. De foretag
som omfattas av lagen ar sjdlva skyldiga
att anmala detta till Skatteverket. Alla
anmadlningar av kassaregister ska goras
elektroniskt med e-legitimation. Den
som inte foljer reglerna kan drabbas av en
kontrollavgift pa 10 000 kronor.

KRO/KIF PA MILJOPARTI KONGRESS
KRO/KIF stillde ut pa Miljépartiets kon-
gress som dgde rum i Skévde i maj. Karin
Willén och Erik Hellsten fran riksstyrelsen
och Stina Ostberg och Frida Yngstrém fran
Region Vist informerade kongressombu-

den om bland annat MU-kampanjen och
KRO/KIF:s undersokning om konstnarers
férhdllanden. Manga intressanta samtal
fordes.

NORDISK HEARING | KOPENHAMN
Den 17 april triffades representanter fran
de nordiska landerna fér en hearing om de
senaste arens férandringar i det nordiska
kultursamarbetet. Ett problem ansgs vara
att ldngvariga projekt har svart att fa stéd
och att frivilligorganisationerna nu inte
kan fa st6d eftersom de nya strukturerna
vander sig till professionella. Som ett pro-
blem framholls ocksa att det bara sitter
en representant per konstart i sakkunnig-
grupperna, vilket begransar de fackliga dis-
kussionerna. Det rddde ocksa enighet om
vikten av att behdlla armlingdsprincipen.

KOALITION FOR KULTURDEBATT
Remisstiden fér Kulturutredningen &r slut
och de fem seminarierna som arrangerats
av Koalition for Kulturdebatt, dar bland
andra KRO och KIF ar med, har genom-
forts med goda resultat. Den den 20 april
diskuterades konst och kvalitet mycket
animerat pd Sédra Bar i Stockholm och den
5 maj handlade det om vem det egentligen
ar som sitter pa biblioteket eller gér pa tea-
tern. Nu gdr arbetet vidare mot att lyfta
kulturfrdgorna fram till valet 2010. Férsta
anhalten dr Almedalen 2009.

KLYS 50-ARSKALAS
Den Il maj passade KLYS p3 att kombi-

nera sitt 50-3rskalas med &rsméte och
release pa remissen till Kulturutredningen.
Anna Soderbiack, KLYS ordférande,
Lennart Eng fran Svenska Tecknare, Karin
Willén, KRO och Susin Lindholm fran
Dramatikerforbundet holl ett inlednings-
anférande kring remissens innehll. Festen
agde rum pa sjunde véningen dir KRO/
KIF, Sveriges Fotografer, Svenska teck-
nare och BUS bor. Kulturdepartementet,
Konstnarsnamnden, Socialdemokraterna
och Vinsterpartiet var ndgra av dem som
uppvaktade 50-dringen.

HANDSLAG TILL ASA BERNDTSSON
Konsthantverkets vanner Goéteborgs—
kretsen, delade i maj 2009 ut utmarkelsen
Handslaget till konsthantverkaren och
keramikern Asa Berndtsson med foljande
motivering:

» Asa Berndtsson — vl vird att uppmark-

Sveriges Konsthantverkare
& Industriformgivare

sammas dven som utévande konsthantver-
kare — tilldelas utmarkelsen Handslaget for
sitt engagemang for konsthantverkets och
konsthantverkarens roll och situation i
samhdllet. Initierat och med glimten i 6gat
har Asa skrivit ett flertal debatterande ar-
tiklar om exempelvis ekonomi, makt och
arbetsfragor — genomgdende med syftet
att visa pa konsthantverkets savil utnytt-
jade som outnyttjade potential.«

Anna Eggert, textil och glas-
konstnir, tilldelades arets stipen-
dium frdn Konsthantverkets vinner
Goteborgskretsen.

PA GANG FRAMOVER

MU-WORKSHOP

OVER HELA LANDET

»Workshopen tydliggor alla delar i arbetet
med en utstillning«

Utldtandet kommer fran en av delta-
garna som varit med p& MU-kampanjens
workshop, »Végen till avtalet«. Under
varen har tre pilotomgangar genomférts
for att testa konceptet dér deltagaren far
reflektera 6ver olika situationer som man
kan stéllas infor en utstéllning och hur man
forhandlar kring avtal.

Det basta med dagen har enligt delta-
garnavarit den 6kade férstaelsen fér MU-
avtalen och de samtal som har uppstatt i
den blandade gruppen med konstndrer
och utstillningsarrangérer. »Bra att man
fick 6kad férstaelse for varandras situa-
tion« var en av alla kommentarer.

Ambitionen i framtagandet av work-
shopen har varit att s3 mycket som méjligt
efterlikna den verklighet vi méter och att
kunna trana i den miljon. Workshopens
langd pa en dag har ocksa det varit resulta-
tet av en dialog med konstnarskollektivet
och konstkonsulenterna. | hést kommer
konstkonsulenterna runt om i Sverige i
samarbete med KRO/KIF att genomféra
workshopen. Féljande datum ar klara:

Jamtland |16 september
Sundsvall |7 september
Alsta FH |18 september
Kalmar 30 september
Malmo | oktober
Kristianstad |5 oktober
Helsingborg 30 oktober
Eskilstuna 20 oktober

For aktuella datum och anmilan, ga
in pA www.mukampanjen.se

MISSA INTE KRO/KIF | ALMEDALEN
Den | juli stiller KRO/KIF upp sin monter
i Almedalen for att fortsatta lanseringen
av Konsten — s funkar det (inte) som du har
fatt med detta nummer av Konstniren.
Boken ar Vanja Hermeles undersdkning av
jamstalldheten pa konstscenen som hon
gjort pd uppdrag av KRO/KIF.

Den 2 juli, klockan 10.00 blir det samtal

kring boken med bland andra Vanja
Hermele, Claes Borgstrom med flera i
Almedalsbibliotekets foajé sal E22. Om du
arindrheten, missa inte den férhoppnings-
vis hetaste debatten kring jaimstilldhet pad
konstscenen 2009.

FLER ENKATER GER MER STATISTIK
Till hosten blir det fler enkater kring bild-
och formomradet, ndgot som vi vilkom-
nar eftersom det innebér att vi far mer
statistik kring villkoren pa konstscenen.
Konstnarsndmnden gor en fortsattning/
uppfdljning av sin enkdt om konstnarers
inkomster, en doktorand studerar konst-
narers familjevillkor och KRO/KIF tinkte
forsoka félja upp forra héstens enkdt med
delvis samma fragor men ocksé nagra nya
dagsaktuella.

Vihoppas att ni inte tréttnar p att svara
pé dessa enkiter niar de kommer till er via
post eller e-post.

GLOM INTE BORT GASTBOSTADEN!
Du kommer vil ihdg att du kan boka gist-
bostaden pd www.kro.se Om du har fragor
kring hur du gér kontakta kro@kro.se

KRO OCH KIF

KRO och KIF 4r tva ideella féreningar som
arbetar for att forbattra bildkonstnarers,
konsthantverkares och formgivares ekono-
miska och sociala stdllning i samhallet.

Vi foretrader narmare 3 500 profes-
sionella utdvare. Vart arbete 4r inriktat pa
opinionsbildning, forhandlingar och avtal
samt juridisk radgivning och service till
medlemmar. Vi har ett ndrasamarbete med
ett flertal andra organisationer pa kulturom-
radet, framst KLYS — Konstnarliga och lit-
terdrayrkesutévares samarbetsnamnd, och
BUS —Bildkonst Upphovsritt i Sverige.

MEDLEMSKAP

Sékande med examen fran konstnirlig
hogskola ar berittigad till direktinval.
Intrdde sker I6pande, utan sarskild an-
sékningsdag. Sékande utan examen fran
konsthdgskola kan bli medlem p& meriter.
D3 beddms ansékan av en invalsjury som
i KRO sammantrader tva ginger per ar,
och i KIF en gdng per ar. Sista ansékn-
ingsdag i KRO ar 3| mars och 31 oktober.
Sista ansokningsdag i KIF r | oktober.

MEDLEMSAVGIFT

Medlemsavgiften 2009 ar 1840 kr for

helbetalande.

1312 kr ar avdragsgill serviceavgift.

328 kr 4r moms pa serviceavgiften.

200 kr ar forbundsavgift till KRO eller KIF.
Halv avgift ges de forsta tva dren efter
examen fran konstnarlig hégskola.
Studerande betalar 310 kr per ar.
Information pa www.kro.se eller
www.kif.se. Tel 08-54 54 20 80.



» ... en fungerande
marknad mdste
finnas fér att upp-
hovsmdn ska
kunna éverlevac

Bus 20 ar

Denna var fyller BUS 20 ar och mycket har hant under denna relativt
kortatid. Upphovsritten har blivit ett allt viktigare ekonomiskt tillskott
for bildkonstnarer, fran relativt blygsamma belopp de frsta dren har
fler avtal och marknader tillkommit. Under de tre senaste dren har
BUS stabilt inkasserat runt 65 miljoner kronor arligen. En avsevard
summa for bildkonstnarskdren som dessutom dr nya pengar. Jag vet
inte vilken kulturpolitisk reform som skulle behdvas for att starka bild-
konstnarerna sa markant ekonomiskt?

Férutom den ekonomiska utvecklingen har en allméan vetskap
om upphovsratt vuxit fram i samhallet, bdde hos ménniskor generellt
men ocksd bland bildkonstnarer. Det ar framfor allt under de senare
dren som upphovsritten funnits pa den politiska dagordningen och
debatterats flitigt. Fildelningsfrdgan har dominerat och splittrat saval
politiska partier som allianser. Denna frdga har till och med utvecklat
ett eget politiskt parti och en lobbyrérelse. Rent generellt tror jag 4nda
att denna medvetenhet kring upphovsrétt dr positiv, framfor allt ar det
bra att bildkonstndrer och upphovsman sjdlva borjar debattera sin
upphovsrétt. Att bara som upphovsman vara ett offer eller en boll for
producenters slagtran ar olyckligt.

IPRED-LAGSTIFTNINGEN
Den forsta april infordes den mycket omdiskuterade Ipred-lagen, Ipred
star for International Property Rights Enforcement Directive och &r ett
direktiv fran EU. Sveriges riksdag réstade igenom lagforslaget i februari
nuiar efter en hetsig debatt dar manga politiker efter tvekan tvingades
till ordning i de egna politiska leden.

Ipred dr en lagstiftning som majliggdr att upphovsmannen eller dennes
foretradare ges mojlighet att via domstol begdra att internetoperatdrer
ska ldmna ut uppgifter om |P-adresser vid de fall dar upphovsréttsliga
intrang bevisligen sker. Intrdnget mdste dock vara av en viss omfattning
for att en rattighetshavare ska kunna fa ut uppgifter som till exempel
uppladdning av film eller musikaliska verk for allmanheten men det kan
ocksa gélla en omfattande nedladdning av skyddade verk. Ipred-lagen &r
inte avsedd att anvandas mot personer som laddar ner enstaka verk.

Den politiskt kontroversiella debatten kring Ipred har till stora delar
handlat mycket om integritet och att denna hotas pé bekostnad av upp-
hovsréttsintressen. Naturligtvis har lobbyorganisationen Piratbyrdn och
Piratpartiet blandat sig i och vadrat ytterligare morgonluft. Piratpartiet
forespds till och med av vissa att kunna ta sig in i EU-parlamentet nu
till sommaren genom att mdnga manniskor férvantas missnéjesrosta
pa dem.

Som vantat ldmnades redan den forsta april in en begdran om att
fa ut IP-adresser for misstankt upphovsréttsbrott, bland annat for cirka
2 000 ljudboksfiler som tillgangliggjorts for en allmanhet. Den berérda
internetleverantéren meddelade strax dérefter att de inte tankte bifalla
begdran, detta ar inte speciellt dverraskande eftersom internetleveran-
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torer generellt varit ovilliga till att ta ansvar eller pd annat satt underlitta
denna upphovsrattsfraga.

Naturligtvis har de olika aspekterna kring Ipred-lagstiftning sina
skél, men en praktisk tillimpning eller kompromiss &r ett maste for att
samhdllet ska kunna ga vidare. Klart &r att det ndgonstans andd maste
framgd i lagen att uppladdning av upphovsrattsskyddat material inte
ar ok, samtidigt ligger det ndgot i att upphovsrittsintressen kryper in
i folks vardagsrum och integritetsaspekten &r inte helt tagen ur luften.
Personligen tror jag att I6sningarna fér upphovsmannen ligger i breda
avtalslésningar liknande de vi har erfarenhet av vid till exempel kopie-
ring inom utbildningsvasendet. Vi kommer da in pé diskussioner om
en utbyggd privatkopieringsersattning som till exempel en maskinavgift
eller en natavegift.

THE PIRATE BAY

Den uppmérksammade rattegdngen mot The Pirate Bay inleddes i
Stockholms tingsratt den 16 februari i &r. | domen som meddelades
den 17 april filldes de fyra dtalade, de démdes till ett ars fangelse
vardera samt totalt 30 miljoner kronor i skadestand till de musik-, film-
och skivbolag som foretrétts i ratten. Domen dverklagades naturligtvis
omedelbart till hdgre instans. Frdgan ar var det hela slutligen juridiskt
hamnar och huruvida man lyckas félla dem eller inte?

Rattegdngen har en sorts hopplds karaktér dver sig; man kan inte
frikdnna dem samtidigt riskerar man genom ett féllande att skapa mar-
tyrskap som kan skada upphovsratten som s3dan. Aven denna rattegang
starker naturligtvis Piratpartiets eventuella kommande framgangar. Likasa
skakas de etablerade politiska partierna annu en gang om, framféralit
genom ungdomsrorelserna.

Jag tillhoér den skara som tror att det genom straffsanktioner kommer
bli svért att stoppa den illegala fildelningen. Fildelning kommer sakerligen
att fortsatta dven om den borjat ersattas av annat som streamingtjanster.
Det intressanta dr anda aterigen att en praktisk tilldmpning och kom-
promiss kommer till genom breda |&sningar som jag ndmnt tidigare, en
utvidgad privatkopieringsersattning med andra ord.

Vad jag verkligen ér saker pd dr att upphovsméan méaste fa en rattma-
tig erséttning. Jag tillhdr absolut inte den romantiska skara som menar pd
att den nya kulturen férvandlas till en anvandarkultur dér alla &r kreativa
skapare. Jag ar 6vertygad om att professionella kreatorer inte kom-
mer av sig sjalvt och att en fungerande marknad maste finnas for att
upphovsman ska kunna éverleva.

C-STEFAN AHLENIUS
ORDFORANDE FOR BUS
2009-05-04




Bus forsta 20 ar

BUS konstituerande styrelsesammantrdde holls den |3 april 1989
da den ideella foreningen bildades och stadgar antogs. Féreningens
andamal angavs till att tillvarata de anslutnas ekonomiska rattigheter
enligt upphovsrattslagens bestdmmelser och att verka for en utveckling
av upphovsriattslagen i enlighet med de anslutnas intressen. Styrelsen
var utsedd av Konstnérernas Riksorganisation som under ndgot ar
utrett frdgan om en upphovsréttsorganisation for bildupphovsman, ett
»bild-STIM«. Genom BUS tillkomst fick dven bildupphovsménnen en
organisation for hantering av deras upphovsritt. | denna artikel skall vi
gbra ndgra nedslag i BUS historia.

BUS FORSTA
ORDFORANDE

Margita Dahlstrém var BUS
forsta ordférande och en av de
padrivande krafternatill att BUS
bildandes i april 1989. Det dret
levde BUS p3 ett 1an fran KRO
och arbetet bestod i att utveckla
organisationens  grundvalar.
1990 tog BUS in drygt 2,5 mil-
joner kronor i upphovsréttser-
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kostade ungefar lika mycket.

Margita avgick vid drsstimman 2000 efter elva dr som ordférande.
Verksamheten hade dd utvecklats frdn en omsattning pa cirka 2,5 miljo-
ner kronor till 33 miljoner kronor, BUS verksamhet kostade 6,5 miljoner
kronor och drygt 26 miljioner kronor delades ut till konstndrerna. BUS
hade vunnit marknadens fértroende som part i avtal om dtergivningar
av konstverk bland annat genom avtal med Sveriges tidskrifter. Vi hade
genomdrivit en svensk lag om foljerétt och etablerat en framgdngsrik
ordning for inkasseringen. Staten hade givit BUS fortroendet att fordela
individuell visningsersattning. Idag har verksamheten utvecklats vidare
och BUS omisitter cirka 66 miljoner kronor och delar ut cirka 55 mil-
joner kronor.

IR
DU AN FA BETALT FOR KOMERING . s
AV BILDER | BOCKER - = § Ind|lV|due|I reprografiersattning,
il IR, inférdes 2003 som ett sam-

& et AL

arbete mellan BUS, KIF, KRO
och ST. Det var oenighet om
hur erséttning for fotokopiering
i undervisningen borde férde-
las mellan organisationerna
som drev fram en diskussion
om alternativa férdelningssatt.
Genom att komma &verens
om ett system dr vi satte upp-

hovsmannen till illustrationer,
konstverk och konsthantverk
i centrum byttes osdamijan till
ett fruktbart samarbete som sedan dess utvecklats pa fler omrdden
(Bildupphovsratt i Sverige, samflytt och sd vidare). Efter ndgra ar anslét
sig dven fotograferna genom SFF och SJF till systemet. Det har sedan
utvecklats allt mer och omfattar numera ersattning for bilder i bocker
samt tidningar och tidskrifter.

Erséttningens grundval ar att larare ska fa ta kopior ur bocker for
att bedriva undervisning. | och med att IR ska spegla méjligheten att
bli kopierad i undervisningsvasendet utgdr den ifrdn hur manga bilder

man har i bocker och/eller i tidningar och tidskrifter. Det finns en lagsta
grans, om 250 kronor, som man mdste uppna for att fa ut erséttning,
men dven en maxgrans som dr |5 000 for tidningar och tidskrift samt
25 000 kronor for bocker.

v

Individuell visningser-
sattning, IV, startade
1997 genom ett beslut i
riksdagen. Ersattningen
har sin bakgrund i det
statliga anslaget for

visning av den of-
fentligt dgda konsten.
Tidigare hade det funnits en personlig visningsersattning som
Konstnarsndmnden avskaffade i bérjan av 90-talet, till konstndrernas
fortrytelse. Missndjet nddde fram till politikerna och 1996 kunde
BUS i samarbete med KRO och KIF presentera ett forslag till en
individuell visningsersattning som kunde utdelas genom BUS.
Forslaget gillades av ddvarande kulturminister Marita Ulvskog och
det I6ste fragan for konstnarerna, efter hand har IV ndtt ett brett
politiskt stdd som en vasentlig del i bildkonstnarspolitiken. IV berdr
idag 6ver 3 500 konstnérer och tillfér dessa mellan 500 och 40 000
kronor arligen.

INFORMATION

BUS uppgift sedan starten 1989 har
Eoritans varit att arbeta med att nyttiggdra
alla regler upphovsratten fér bildkonstndrerna,
genom inkassering och fordelning

av ersdttningar. Det uppdraget har

ocksd kompletterats med uppgiften
att redovisa erfarenheterna av hur
upphovsratten fungerar for bildanvan-
dare. BUS uppgift ar att se till att det &r enkelt och smidigt att anvanda
konstnarernas verk. Darfor forsoker vi bdde anpassa vara system och
avtal samtidigt som vi informerar om vilka regler som géller och hur
det gar till att f3 nddvandiga tillstdnd. Kunskapen om och respekten
for bildkonstnarernas upphovsratt har okat betydligt under de tjugo
ar BUS varit verksam.

BUS ARSMOTEN
Kallelse till drsmite BUS forsta riktiga drsméte genomférdes
17 maj 1990, men organisationen hade
bildats i april 1989 genom att KRO tillsatte

en forsta interimistisk styrelse. Styrelsens

forsta uppgift var att organisera verksam-

heten genom att utforma medlemsav-

— j' = talet, stadgarna och ordna lokaler samt

andra praktiska fragor. Arsmétena har

fattat beslut om alla viktigare férand-

ringar av BUS verksamhet, darmed har

arsmoten (numera drsstimmorna) pekat ut BUS vag framdt. Styrelsens

forslagtill drsstimmorna skickas alltid ut pd férhand och diskuteras dven

med konstndrsorganisationerna. Arsstammorna utser ocksa styrelse och

ordférande, kommittéer och valberedningar, dven dessa forslag sands

ut i god tid innan dagen fér rsstdmman. Alla medlemmar har ratt att

ndrvara med forslags-, yttrande- och rostrétt. Man har ocksa rétt att
stalla skriftliga forslag till stémman genom motioner.




OPINIONSBILDNING

Ettav de viktigare skdlen till att BUS
bildades just 1989 var att en statlig
upphovsrattsutredning, som arbe-

Sveket mot
konstnarerna
. tat under lang tid, just slutférde sitt
= arbete. Det forvantades att utred-
ningen skulle foresla forbattringar i
det da svaga skyddet for bild- och
formkonstndrerna, bland annat

genom att infora en ersattningsratt

ndr konstnarens verk vidaresdldes.
Ersattningen kom att kallas droit
de suite, vilket senare dndrades till
foljeratt. Nar utredningen presenterades 1990 fanns ett sddant forslag
med. Frdgan om en erséttning till konstndrerna nar deras verk vidare-
sdldes hade sedan slutet av 80-talet starkt stéd i riksdag som under
flera &r efterlyst sddana forslag. Det var vél kdnt hos konsthandeln som
anlagt politisk moteld mot dessa forslag. Nar regeringen kom med
sin proposition 1992 utelimnades forslaget om foljeratt. Aven andra
for konstndrerna positiva forslag var borttagna. Reaktionen hos BUS
och konstnérerna blev stark och BUS gick ut med en hart profilerad
attack mot regeringen. Vi begérde stdd direkt hos riksdagen och fick
ett mycket brett gensvar, en majoritet stod bakom att ge regeringen
i uppdrag att infora foljeratten 1994, Dém darfér om vér férvaning
ndr, den davarande borgerliga, regeringen lat partipiskan vina éver
riksdagsgrupperna i Centern och Folkpartiet som vek ned sig. Inte
trodde vi att frdgan hade en sddan betydelse men det var tydlig prestige
och det var ocksd tydligt att man ldmnat 16ften till handeln att inte
infora foljeratten. Efter ytterligare ndgra turer i frdgan kom till slut
ett beslut och foljerdtten inférdes | januari 1996, mycket tack vare
konstnarsorganisationernas och BUS ihdrdiga arbete for att rdtten
skulle tillerkdnnas konstndrerna.

DROIT DE SUITE - FOLJERATT
Nar foljeratten, som da hette droit de suite, infordes

| januari 1996 trodde vi att det var slut pd konst-
handelns ihdrdiga motstdnd mot att konstndren
skulle fa ersattning nar dennes verk vidaresaldes.
BUS utarbetade informationsmaterial och inledde
diskussioner med de storre auktionshusen och
konsthandelns organisationer. Det forsta halv-
105 dret borjade BUS ocksd inkassera ersittningar och
- kunde féra dem vidare till upphovsmannen, men i

juni samma ar tog det tvérstopp. D hade handeln

startat sin egen férening, DUR med vilken det skapades avtal som hade
effekten att utestdnga BUS fran all inkassering. Detta ledde till att BUS
endast kunde inkassera marginella belopp frdn ndgra auktionshus och
handlare som stod utanfér bojkotten. Denna konflikt kvarstod ndgra ar,
men avgjordes till slut av marknaden sjdlv. Det visade sig att det hot som
man trodde att foljerdtten var mot auktionshandel och konsthandel var
helt éverdrivna. Man trodde att all handel med konst som berérdes

skulle flytta utomlands och att auktions- och konsthandel skulle dé ut.
Nar det dessutom visade sig att den egna DUR-féreningen inte klarade
av att fullfdlja sina avtal med handeln, genom att de inte kunde betala
ersattningen till upphovsmannen, valde handeln att dverge upplagget
med DUR. [ slutetav 1999 lade DUR ned inkasseringen av foljerdtten
och BUS har sedan dess haft en vl fungerande inkassering och ett bra
samarbete med bdde auktions- och konsthandeln.

INDIVIDUELLA UPPDRAG

En av BUS férsta uppgifter var att skaffa individu-
ella uppdrag. Det var viktigt att upphovsmannen
sjalv gav BUS ett individuellt uppdrag att foretrada
den personliga upphovsratten och vi lade darfor
ned stor vikt pd attinformera om BUS arbete och
hur vifungerade. Information om upphovsritt for
bilder &r eftersokt bade av upphovsménnen, de
som anvander bilder och av allmdnheten. BUS

har en omfattande verksamhet med utgivning av
broschyrer och informationsskrifter, hemsida,
artiklar i konstnarsorganisationernas tidningar, méten och telefonsam-
tal. Det viktigaste ar att upphovsmannen sjélv ar informerad om och
medveten om sin upphovsrétt, det skapar férutsattningar for att BUS
kan gora ett bra arbete.

§ REPRODUKTION
,/Q %I'HJJ% 'rmf- d= BUS har sedan starten
. ] oy, haft som en av sina
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huvuduppgifter att
lamna tillstdnd och
tain ersdttningar nar
konstverk reprodu-
ceras. | borjan var
det en oreglerad
marknad, alla gjorde
det de trodde var

rétt vilket innebar att
man séllan tillfrdgade eller betalade konstnaren. BUS stéllde krav
pa att tillstdnd skulle inhdmtas samt att erséttning och redovisning
skulle utgd. Det betraktades till en bérjan som obekvamt och en in-
blandning i verksamheten. Sérskilt tidskrifterna och dagstidningarna
vdgrade och hdvdade principiella invandningar. BUS blev tvingad till
och drev med framgang flera rattegdngar mot Bonniers och Allers
tidskrifter. Efter att vi vunnit dessa kunde vi fé till stdnd val fung-
erande avtal bdde med branschorganisationen for tidskrifterna och
med ett stort antal enskilda dagstidningar. Avtalen ger tidningarna
redaktionell frihet samtidigt som upphovsmannen far erséttning.
|dag fungerar samarbetet med forlag, tidningsforetag och tidskrif-
terna mycket bra. Mdnga ser BUS som en serviceorganisation

hos vilken man kan f information och tillstdnd for tergivningar

till etablerade tariffer och man vet ocksa att ersattningen kommer
konstnaren till godo.

Konst-
marknaden
och f6ljerdtten

Mot bakgrund av den mycket goda markna-
den for samtidskonst under de senaste dren
och den vérldsomspannande finanskrisen
var det véntat att konstmarknaden skulle gd
neddt. Den tillbakagdng som paborjades i
hostas fortsatter under varen 2009, dock inte
lika kraftigt som under 2008.

Nedgdngen péaverkar konstnarer och rét-
tighetshavare vars konst séljs i andra hand, till
exempel pd auktion. Nar varens viktigaste auk-
tioner, ur féljerattssynpunkt, har passerat kan
vi notera en minskning pa ungefar en tredjedel
mot auktionerna som hélls varen 2008.

En effekt av finanskrisen &r att stora och
betydelsefulla verk i stort sett saknades helt pa

de tvd stora moderna auktionerna. Bara tre
utrop som omfattas av foljeratt sdldes for mer
an en miljon kronor, jamfért med elva véren
2008 och &tta i hostas. Man véljer helt enkelt
att vanta med att sélja tills det blir béttre tider
igen.

Det stora undantaget, nar det galler vik-
tiga verk denna var, ar Buréns samling som
Stockholms auktionsverk sdlde i borjan av
mars. Samlingen harstammar frén galleristen
Evaaf Burén (1912 — 1978) som efter hennes
dod gick i arv till dottern Catja Johansson-
Burén (1934 — 2008) och det var dotterns
pabyggda samling som nu gick till forsaljning.
Samlingen av samtidskonst betraktas som en

av Sveriges storsta och forsljningen drog till sig
kopare fran hela vérlden.

Auktionen omfattade 125 konstverk och
omsatte 40 miljoner kronor, vilket var dub-
belt s& mycket mot den samlade vérderingen.
Samtliga objekt sdldes, vilket ar i stort sett unikt
och en sensation med tanke pd den ekono-
miska krisen. 84 utrop omfattades av foljerdtt
och forsdljningspriset for dessa var otroliga
37993 900 kronor.

ASA ANDERSSON
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Olafur Eliasson < .« IL APEN IDEKONKURRANSE
Alicja Kwade \ ¢ FOR NYTT KONSERTHUS | STAVANGER
Tris Vonna-Michell Det inviteres herved til &pen idékonkurranse
om kunstprosjekter til parkeringshuset og
Fargfabriken naeromradet rundt det nye konserthuset som
22 my—9 aug bygges i Stavanger.
® @ Vi oppfordrer spesielt enkeltkunstnere med sam-
arbeidsprosjekter, tverrfaglige kunstnergrupper
og unge kunstnere i etableringsfasen til a delta
i konkurransen. De foreslatte kunstprosjektene
e kan involvere stedet som helhet, eller foresla
mindre prosjekter for bestemte omrader.
PN T | Frist for innsendelse av forslag: 20. august 2009
LEITATION Fullstendig utlysning og informasjon om kunst-
Sevanin Suret prosjektene ved Nytt konserthus i Stavanger:
o Gttt 1 www.koro.no/stavangerkonserthus
mlmmzz-sm i e 00522 1208029 K@ u;it;:unmun
avanger

Sveriges spetsigaste konsthall har tagit sommariov!
Den 28 augusti 6ppnar vi igen med
Aurélien Froments videoinstallation Theatre in a Pocket.

Bonniers Konsthall, Torsgatan 19, Stockholm. Ons - fre 12 = 19, 16r —s6n 12 - 17
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RISK It is human to make a LA B
mistake. Or two...

A ART BIENNIAL

17 juni - 23 augusti 2009. Kulturens Hus,
Norrbottens Museum och Museieparken.
www.kilenartgroup.org

Arrangor: Samarbetspartners: Ovriga samarbeten: Med stéd av: Sponsorer:

JKILEN Bid& 2 - £

P gl miuseum B
Af I0LP ) _—
& ART GROUF Lule4 tekniska universitet LuLeA Kommun . 2"

Lule& kommun avd. park/natur Sunderby Konstskola AF Kultur




