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FAGEL, FISK ELLER
MITTEMELLAN?

Det &r svart att hiinga med i1 dagens snabba tekniska och digitala
utveckling, ens for dem som forsoker. Det har aldrig varit svarare
att forutstiga vart vi dr pé vig. Den tekniska utvecklingen har inte
bara fordndrat hur vi nds av kultur — den foréindrar dven kulturen
i sig. Och ingen vill hamna p4 efterkiilken, allra minst politikerna.
Béde Alliansen och de rodgrona séger sig vurma for den digitala
utvecklingen.

Leif Pagrotsky séger att han vill ha »en digitaliseringskommission
som hjilper oss att ligga i framkant«. Digitalisering har blivit ett
politiskt modeord som man giirna slinger sig med. Nagot modernt
och nytt, ndgot frischt. Inte som »IT« —det 14ter s& gammalt.

Problemet ér bara att samtidigt som digitaliseringen utmélas som
en modern kulturpolitisk vision blir den aldrig djupare én en enkel
teknikfraga: Digitalisera kulturen! Vad betyder det egentligen?

Det ér ju inte digitaliseringen i sig, utan vad den leder till, som
ir sjélva grejen. Det dr ldtt att tro, ndr man lyssnar pd politiker, att
utvecklingen bara handlar om en 6vergang frén det analoga till
det digitala, frin det gamla till det nya. Men ett s8 instrumentellt
perspektiv riskerar att skymma sikten for de verkligt betydande
forandringarna. Politiker talar for 6vrigt mer om mojligheter én
risker. Man har naturligtvis medvetet glomt bort att det var poli-
tiska satsningar pa »IT« under nittiotalet som gjorde Sverige till ett
virldsberomt tillhall for digitala pirater.

Det intressanta ér inte sjilva digitaliseringen, utan vad som
hénder efterét. Forfattaren Rasmus Fleischer visade i boken Det
postdigitala manifestet (2009, Ink forlag) hur vér relation till musik
har foréindrats genom digitaliseringen. Att uppleva musiken direkt
har blivit viktigare, i form av konserter, klubbar, spelningar.

Det digitala har skat betydelsen av att vara pa plats.

Nirheten, det lokala blir allt viktigare. Samtidigt kan man
se en direkt motsatt utveckling, mot skad globaliseringen och
internationalisering.

Men hur hor dessa till synes motsatta tendenser samman?
Internet har 6ppnat informationsflsdet. Nyheter, trender, idéer
och influenser nér oss idag oerhort mycket fortare. Vi vet i hogre
grad vad som pagar i andra delar av virlden. Vad som hénder p&
konstscenen i London eller i Belgrad &r tillgiingligt ett klick bort.
Det har stor betydelse for hur vi betraktar konstens arenor. Som
Zandra Ahl, professor f6r Keramik och Glas p& Konstfack, sa om
sina studenter i forra numret av Konstnéren: »De ser sitt skapande
utifran ett internationellt perspektiv. Det éir naturligt for dem att det
finns en internationell scen.«

Kulturradet konstaterar i sin nya statistikrapport att »Inter-
nationaliseringen av bild- och formomradet har skat kraftigt under
senare &r, med resultatet att konstnirernas kontaktniit, erfarenhe-
ter och arbetsmarknad har breddats. «

Men samtidigt som informationen blir allt mer global, skar just
behovet av det som ligger néira. Att tréiffas och uppleva saker pa
plats. Dér har konsten en fordel; den kréver nérhet.

Internationella influenser, lokala méten — sa kan man samman-
fatta utvecklingen. Det som blir lidande &r snarare sddant som
varken iir lokalt eller globalt — mellanskiktet. De nationella dags-
tidningarna, medierna, kulturen. Konstkritikens forlorade bety-
delse i de stora morgontidningarna kan ses ur detta perspektiv.
Aven den kommande regionaliseringen av kulturstsdet foljer
tendensen mot det lokala. De centrala arenorna marginaliseras,
och riskerar att néstan helt férsvinna. Det héinder inte i morgon —
det hiinder nu. Vad detta betyder for enskilda konstnirer aterstar
att se. Fragan &r: Var star du sjalv?

Fagel, fisk eller mittemellan?

ANDERS RYDELL

CHEFREDAKTOR
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DEBATT / KONSTNARER UTNYTTIAS GENOM SITT STARKA KONSTNARLIGA ENGAGEMANG ATT MEDVERKA TILL LAGA ERSATTNINGAR, SKRIVER POLITIKERN OCH DEBATTOREN
CARLTHAM. VILLKOREN FOR KONSTNARER HAR YTTERLIGARE FORSAMRATS UNDER DEN BORGERLIGA REGERINGEN. NU BEHOVER SVERIGE ETT RIKTIGT KULTURLYFT MENAR HAN.

SVERIGE BEHOVER

ETT RIKTIGT

KULTURLYFT!

I SOMMARSVERIGE BLOMSTRAR alla dessa kulturfestiva-
ler. Kyrkor, horsalar, gamla industrilokaler och konsthal-
lar fylls av konstintresserade och forvéintansfulla semes-
terfirare. Kvaliteten &r viixlande men ménga ginger énda
forbluffande bra. Det dr uppiggande med alla initiativ
och de mojligheter som erbjuds. P4 nigot siitt lyckas man
skrapa ihop pengar till detta, men de eviga pengaproble-
men har allvarliga skuggsidor. Alltfor ofta héinder det att
konstnérer — och sirskilt d& inom bild- och formkonsten
— inte far ritt betalt eller ens betalt alls. Ingen ansvarig
intendent for en konsthall drémmer om att inte betala
snickare eller elektriker enligt avtalsenliga loner, men
ersittningen till de deltagande konstniirerna dr 18g och
ibland obefintlig. De avtal som finns f6ljs oftast inte, inte
ens alltid av de offentliga institutionerna.

Konstnirer av alla de slag har en svag stéllning i forh4l-
lande till kulturinstitutionerna och kulturindustrin. Ju
ndrmare man kommer den direkta konstniirliga verk-
samheten desto sidmre blir de ekonomiska villkoren.
Bestillare och producenter utnyttjar att konstnérerna &r
s& engagerade i sin konstnérliga verksamhet att de kan
formas medverka till 1ag ersétining. Det giller 1 huvud-
sak inom alla konstomraden, med variationer, men
naturligtvis inte for de olika konstarternas stjéirnor och
kassasuccéer.

S4 har det alltid varit, men de forbéttringar som vi trodde
skulle komma har varit marginella. Konstnérsndmnden
som ju bland annat har ansvaret for att flja konstnéirernas
ekonomiska situation slér fast att malséttningen att konst-
néirerna ska kunna leva p4 sitt arbete och att regelverken
(till exempel skattevillkoren) ska anpassas till verksamhe-
ten inte pa ndgot sitt uppfyllts. Konstnérer av alla de slag
har genomsnittligt mycket l&ga inkomster.

I vissa avseenden har ldget férsdmrats under senare
ar. Skédespelare och andra scenartister har allt svarare
att f4 fasta anstéllningar och allt fler har pressats uti en
osiiker frilanstillvaro. Forsdmringen har skérpts under
den borgerliga regeringen, bland annat genom f6rsdm-
ringen av a-kassan. Den si kallade kulturministerns brist
pé respekt for konstnérerna slar igenom med full kraft néir
ocksa erkéinda konstnérer tvingas ta vilka jobb som helst
for att overleva. Den livslanga inkomstgarantin for sérskilt
fortjinta konstnirer har tagits bort. Regeringen kallar
detta for arbetslinjen. De ekonomiska stédsystemen
urholkas samtidigt som tidningar och andra uppdrags-
givare pa kulturmarknaden pressar ersittningarna; det
blir allt svérare inte bara for konstnirer utan ocksé for

kulturskribenter. » Kultursektorn har utvecklats till expe-
rimentverkstad for en rittlos arbetsmarknad«, skriver Per
Wirtén. Istéllet for att uppmuntra talang, engagemang och
kreativitet som finns hos konstnirer och de som vill bli
konstnirer, kldims de at och fér veta att deras arbete inte
ar sirskilt behovligt.

DET FRIA KONSTLIVET hotas ocksd av tanken att konsten
framfor allt ska vara ett ekonomiskt smirjmedel eller, som
det heter i offentliga dokument, »tjéina det omréde den
verkar i«. Den gér ibland hand i hand med en smygande
svératkomlig politisk dirigering. Till exempel i Stockholm
dér ju det ansvariga kulturborgarradet sagt att det maste
vara tydliga mal for stadens kulturpolitik s& att konstni-
rer av alla de slag »vet vad som forviintas av dem«. Det
ir mojligt att de som skriver och séger s& inte riktigt hor
de ekon frén auktoritéira regimer som ligger inbdddade i
dessa tankar. Ett hot dr det likafullt.

EN NY KULTURPOLITIK méste varda och frimja konsten
for dess egen skull; konsten ska vara fri »den bor inte lyda
under ndgra mil, inte ens goda« (Skuggutredningen). Och
man méste nu dntligen ta krafttag for att forbéttra konst-
niirernas ekonomiska situation. Det dr mycket som krivs
vad giiller till exempel skattevillkor, arbetsstipendier —
och aterinforande av inkomstgarantin i modifierad form.
Stat, landsting och kommuner méste sjilvfallet se till att
de avtal som finns for bildkonstnérernas riitt till erséttning
for nedlagt arbete i samband med utstéllningar ocksé foljs.
Men handlar det om ett allmént lyft for hela kultursektorn,
s4 alt institutioner och andra bestéllare har nodvindiga
resurser for att betala rimliga erséttningar. Det bésta siittet
att forbitira konstnirernas levnadsvillkor ér att 6ka efter-
fragan. Det finns ett publikiryck — det visar inte minst alla
sommarfestivaler — men det saknas resurser. Ett kulturlyft
for Sverige, det dr vad som behovs.

CARLTHAM

FD SOCIALDEMOKRATISK UTBILDNINGSMINISTER, GENERALSEKRETERARE VID
OLOF PALMES INTERNATIONELLA CENTER OCH SVENSK AMBASSADOR | BERLIN
HAN HAR UNDER LANG TID SYSSLAT MED KULTURPOLITIK,

BLAND ANNAT SOM ORDFORANDE ELLER STYRELSELEDAMOT |

SEXSTATLIGA STYRELSER INOM KULTUROMRADET.

I AUGUSTI PUBLICERADE HAN RAPPORTEN ETT KULTURLYFT FOR SVERIGE

- TANKAR OM KONST OCH KULTURPOLITIK PA ARBETARRORELSEN TANKESMEDJAN
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VENVINNE
113 MILJONER?

ETT REKORDSTORT BELOPP SATSAS PA

KONST | SAMBAND MED BYGGANDET

AV DET NYA KAROLINSKA SJUKHUSET |
SOLNA. MEN VAD RAKNAS SOM »KONST«?
OCH VEM BESTAMMER EGENTLIGEN

OVER PENGARNA?

STOCKHOLM Nya Karolinska sjukhuset i Solna
ska st klart 2017 och blir d& det storsta sjukhuset i
virlden som byggs genom offentlig-privat samverkan
(OPS). Enligt tvaprocentsregeln, som faststiller att tva
procent av den totala byggnadskostnaden for vardin-
ridttningar ska g till konst och konstnérlig gestaltning,
satsar man 118 miljoner kronor pa fast och 16s konst.

—Det érklart att det éir vildigt mycket pengar men det
dringet 6verskott vi har fatt, stiger Inga-Lill Béckstrom,
projektledare p& konstenheten p& Landstingets
Kulturforvaltning. I Stockholms léins landsting réiknar vi
med tva procent av byggkostnaden &t konst och konst-
néirlig gestaltning for lokaler dér man bedriver vard, och
en procent for administrativa lokaler.

Skanska, som kommer att projektera, bygga, driva och
underhélla sjukhus- forsknings- och undervisningskom-
plexet, har fatt sitt storsta projekt hittills med en budget
pé cirka 14,5 miljarder kronor. P4 konstenheten har man
redan arbetat med det omfattande projektet i tre r.

—Vi brjade arbeta med de davarande arkitekterna
p& White Arkitekter i ett tidigt skede, nér man la upp
planerna for sjukhuset och for finansieringen. Nu har vi
tagit fram ett konstprogram med 6vergripande riktlinjer
for hur man ska arbeta, men det ska naturligtvis bear-
betas nér vi fir veta vilka de nya arkitekterna ér, stiger
Inga-Lill Bickstrom.

I det unika samarbetet mellan offentlig och privat
sektor star Skanska for cirka 46 miljoner kronor.
Landstinget bidrar med strax under 69 miljoner kronor
for den konstniirliga utsmyckningen. Skanska star for
den fasta konsten, den som byggs in, och Landstinget
for den s& kallade 16sa konsten som ocksa kan bestéllas
och vara platsspecifik. Tva miljoner ska vidare liggas
pé ett torg, och en miljon kronor har reserverats for en
broférbindelse 6ver Solnaviigen. Utover Skanska och
Landstinget kommer ménga andra aktorer att ha infly-
tande dver pengarna.

—Eftersom vi arbetar med en offentlig-privat finansie-
ring s &r frigan om vem som har det yttersta inflytandet
over konstpengarna ganska svar att svara pa. Normalt &r
det Kulturnimnden som fattar de formella besluten och
Landstingets Konstndmnd som bereder frigorna. Men
riktigt s8 enkelt dr det inte i det hiir fallet. Det dr ett samar-
bete med manga olika aktorer, séiger Géran Rosander, chef
for konstenheten.

Det saknas alltsd dnnu en detaljerad plan for hur

de 118 miljonerna ska spenderas. Men man séger att
begreppet konst kommer att tolkas brett och innefatta
ménga olika typer av utsmyckningar, frin bild- och
videokonst till skulpturer och broar.

—Konstprojektet dr ett samarbete mellan arkitekter,
konstnéirer och berorda yrkesgrupper pé sjukhuset.
Det ér ett enormt projekt och vi har ett stort ansvar att
gora nigot bra av det, stiger Mats Olofgors som till-
sammans med Frida Cornell arbetar som konstradgi-
vare for projektet.

P& KRO/KIF vilkomnar man projektet som en
milstolpe i offentlig konst och en fantastisk mojlighet
for Sveriges konstnérer.

—Nya Karolinska #r ett alldeles sirskilt projekt till
att borja med i kraft av sin storlek, och som sidant
tycker jag att det kriiver extraordinira metoder. Aven
om upphandlingsférfaranden &r kénsliga och sekre-
tessbelagda, hade det kunnat vara méjligt att arbeta
béde dppnare och mer forutséttningslost redan tidigt i
projektet, séiger Karin Willén, riksordfsrande i KRO.

Pa konstenheten forklarar man det s8héir:

—Att vi inte har gétt ut med nigon information én
beror pa att projektet r i ett vildigt tidigt skede.
Naturligtvis kommer man att involvera minga olika
arbetsgrupper, fran arkitekter och konstnérer till sjuk-
vardspersonal, stiger Inga-Lill Backstrom.

P& KRO/KIF menar man att det finns en kontinu-
erlig dialog med SLL och stort fortroende béde for

BILD: DAVID LIJEMARK

konstenheten och for de bada projektledarna, men
anser samtidigt att mycket redan har bestimts och
formats. Karin Willén foreslar att man skulle ha kunnat
arbeta med projektet utifrdn en tédvling, inte kring
konsten utan istillet med sjilva konstprogrammet.

—En sddan tivling har mig veterligen aldrig gjorts
i Sverige. Arkitekter r vana vid att tivla kring sjilva
programmet, konceptet i en byggnad. Sedan &dr det
négon annan som ritar sjilva byggnaden. S& bor vi gora
#ven pé konstomradet. Det konstprogram som nu fére-
ligger &r framtaget p& sedvanligt sétt av SLL:s organisa-
tion, och &r sikert gediget i sig. Men den processen ér
varken extraordinér eller transparent och gor inte Nya
Karolinska till den kollektiva angeléigenhet det éir for
béde publiken och alla oss pa konstscenen, séger hon.

P& konstenheten menar man att beslutsprocessen
#ind4 innefattar ett stort antal personer.

—Vi kommer att sitta tillsammans, i stora grupper,
och arbeta fram idéer. Det &r en vildigt stor del av arbe-
tet, att prata med olika yrkesgrupper om vad som fung-
erar och att ta del av deras erfarenheter. Det handlar om
att hela tiden for en dialog, séiger Frida Cornell.

Karin Willén efterlyser fokus p& den svenska
samtidskonsten och konstnérer som &r verksamma i
Sverige.

—Jag forutsiitter att man tinker lingre én att gora
karbonkopior pa stora utsmyckningar enligt vanlig
modell globalt. Det finns négra {4 fixstjirnor som —>
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MER, TACK!

| ALMEDALEN PRESENTERADE DE

RODGRONA ANTLIGEN SITT KULTURLYFT.
MEN BLEV DET DEN STORA SATSNING PA

KULTUREN SOM VI VANTAT PA?

VISBY Under Almedalsveckan i borjan av juli presen-
terade de rodgrona oppositionspartierna slutligen sitt
utlovade kulturlyft, som kom i 7 punkter. Det vikti-
gaste loftet var 1 miljard extra till kulturen, pengar som
bland annat ska anviindas till att infora en maxtaxa i
Kulturskolan.

Kulturlyftet var dven en tergéng till socialdemokra-
ternas tidigare politik pd omradet. Man lovade bland
annat att aterinfora fri entré pé de statliga museerna,
och att utvidga detta till andra offentligt finansierade
museer runtom i landet genom sirskilda bidrag.

—Att de borgerliga har &terinfort viindkors och
sparrvakter pd museerna dr oacceptabelt. Vi vill
g4 1 motsatt riktning, och ocksd stimulera lokala
och regionala museer att inféra fri entré, siger
Socialdemokraternas kulturtalesperson Leif Pagrotsky
i ett pressmeddelande.

Man lovar dven att aterstiilla de avskaffade konst-
nirslonerna. Och uttrycker en 6nskan att centrala
kulturinstitutioner br etablera filialer mer regionalt.

— Vi vill verka for att fler centrala museer och andra
kulturinstitutioner etablerar sig ocksa i andra delar av
landet &in Stockholm, séiger Leif Pagrotsky vidare.

Ett exempel som lyfts fram #r Moderna museet i
Malmé.

En annan viktig punkt i programmet ér att 5ppna och
sprida museernas och konsthallarnas samlingar, frimst
genom digitalisering. Det betyder en utvidgning av det
tidigare genomforda ACCESS-projektet. De rodgrina
skriver pa debattsajten Newsmill att de ser digitali-
seringen som en »folkbildningssatsning for att stirka
kunskapen hos fler om hur man kan ta del av kultur och
information via nétet och mobilt.«

Spridandet ska &ven ske genom en fri dragningsriitt
pé samlingar, vilket betyder att museer littare ska fa
tillgdng till andra museers samlingar. Utstiillare ska ha
fortur till det som for stunden inte visas.

— Vi vill 6ka mgjligheterna att ta del av konst och
utstéllningar i hela landet. Samtidigt visar de centrala
museerna bara en brékdel av alla sina verk. Resten
ligger osedda i mérka magasin, siger Leif Pagrotsky.

I programmet utlovas ocksé stora satsningar pé
barnkulturen, bland annat genom att géra Unga Klara
i Stockholm till nationell scen for barn- och ungdoms-
teater. Man vill dven utvidga Skapande skola. Ett mer
ovéntat forslag ér inforandet av ett populérkulturcentrum
for »moderna« kulturyttringar som dataspel och film.

De rodgrona identifierar dven kulturskaparnas
forsorjningsmdojlighet som en viktig fraga. Man vill
forbéttra situationen genom att utska konstnérsalli-
anserna, antalet l&ngtidsstipendier och bidragen till
arrangorer och fria grupper.

Socialdemokraterna gick i augusti ut med en egen
och mer specifik satsning pd museer. Forutom de
forslag som gavs i Kulturlyftet vill man bland annat se
satsningar pa designomradet.

—IStockholm behover flera museer moderniseras. Vi
vill se ett nytt Nationalmuseum — och i samband med
det titta pd hur designomradet kan lyftas — samt ett nytt
Nobelmuseum, séiger Leif Pagrotsky.

Men hur generos (och serios) dr egentligen de

rodgronas kultursatsning? 1 augusti publicerade
Arbetarrorelsens tankesmedja rapporten Ett kulturlyft
Jfor Sverige — tankar om konst och kulturpolitik — forfat-
tad av den socialdemokratiska politikern Carl Tham.
Han lovordar de rodgronas forslag att ge 1 miljard
extra till kulturen, men menar samtidigt att det inte &r
tillriickligt. Tham stéller i rapporten frigan varfor inte
Socialdemokraterna kan tala om »satsningar pa vard,
skola, omsorg« och liigga till »kultur«? Enligt Carl Tham
skulle det behivas en 2,5 miljarder kronor till kultur-
omrédet under den kommande mandatperioden for att
skapa en verklig forindring. Med en sédan satsning
skulle Socialdemokraterna »kunna visa att man tycker
att konsten #r en central del av ett bra samhlle«, skriver
Tham som slutord.

Aven kulturanalytikern Tobias Nielsén tycker att de
rodgronas satsning ér viilkommen men otillréicklig.

—Jag kallar det inte ens en satsning. Jag tycker
tyvérr inte att man angriper de centrala kulturpoli-
tiska frigorna, utan mest har duttat. Det méirks ocksé
pé det svala mottagandet att det inte finns ndgot revo-
lutionerande i det som presenterats. Men debatt blir
det forstés forst niir forslag presenteras som innebér
neddragningar eller stora fordndringar for kultur-
sektorn. Alla dr sig sjdlva nidrmast. Och eftersom det
bara &r kultursektorn som bryr sig om kulturpolitiken,
verkar det bara vara nir ens egna jobb eller intresse-
omréden hotas som det hettar till.

Aven Nielsén menar att kulturen fortfarande ir ett
politiskt sidoprojekt.

—Jag overdriver forstds, men jamfor med skolfra-
gor som intresserar folk dven utanfor skolan. Vad som
skulle skapa foréindring dr om partiledarna gick i fron-
ten for ett kulturpolitiskt program som till exempel
innebar en vision och héjda anslag med 20 procent
under en mandatperiod. Det skulle vara en satsning.

ANDERS RYDELL

Olafur Eliasson som alltid aterkommer i stora presti-
geprojekt och det blir i lingden bade forutséigbart och
trékigt. Jag hoppas att nya Karolinska vigar ge de stora
utmaningarna till svenska konstnéirer, och dessutom
sprida uppdragen pé oviintat siitt dver hela konstnéirs-
kéren. Det finns s8 manga fantastiska konstnérer som
inte alltid syns i det smala segment av konstscenen som
utgors av gallerier och konstkritik, séger hon.

P4 konstenheten har man énnu inte beslutat om hur
pengarna ska fordelas mellan svensk och utlindsk
konst, men ambitionen #r att involvera konstniirer s
snart som mojligt.

—Den hiir forskjutna tidsplanen, att byggnaden ska
sta fiardig 2017 istéllet for 2015, tror jag kan vara en
fordel eftersom detaljplaneringen inte blir sa forcerad
nu. Det betyder att vi har tid att engagera konstnérer
pé ett tidigt stadium och att de kan arbeta mer med
arkitekterna, séiger Frida Cornell.

Vilka riktlinjer finns for arbete med konst i
sjukhusmiljo?

—Konsten ska framforallt vara funktionell. Nu
senast jobbade vi med strdlbehandlingsrum p& nuva-
rande Karolinska. D4 fanns till exempel ett 6nskemal
frén personalen om att ha konst i taket som kan lugna
och avleda uppméirksamheten fran behandlingen. Vi
jobbar ocks& mycket med ljus och rorlig bild, sdger
Inga-Lill Béckstrom.

—Dessutom kommer hygienkraven att vara enorma

pé nya Karolinska, fortsitter Frida Cornell. Det é&r ju
det som #r sd spidnnande med att arbeta med konst
pé ett sjukhus, just att det finns s manga krav. Det
handlar om personalen, patienten och konstniren,
och det skapar ett vildigt dynamiskt samarbete.
Begriinsningarna blir en extra sporre, en extra kreati-
vitet som maste till for att skapa ett verk som fungerar
just dédr med de forutséttningarna.

Att konst har en viktig plats i virden och en positiv
inverkan p4 hilsa och tillfrisknande finns dokumente-
rat i en rad studier sedan ttiotalet.

—Vaérdtiden blir kortare och medicinkostnaderna
léigre, sa dven de med kronor for 6gonen borde kunna
acceptera att man spenderar pengar pd konsten i
sddana hir ssmmanhang. Men vi talar forstas om lang-
siktiga effekter. Nér det géller musik har vi en lang
tradition av att koppla ihop den med god hilsa, men
med bildkonsten ligger vi ndgot efter, siiger Britt-Maj
Wikstrom, docent pa Karolinska Institutet och profes-
sor vid Hogskolan i Akershus.

Inf6r uppdragsprocessen arbetar man med att bygga
ut Landstingets digitala konstdatabas, Artmedica.
Utbyggnaden kommer att bestd av en databas dér konst-
niirer far mojlighet att presentera sig och sina verk.

—Det blir en anmélan om att man ér intresserad av
att delta 1 nigot av Landstingets projekt. Men konst-
nérsbasen ér bara en del, den ér ett verktyg. De stora
uppdragen kommer vi att annonsera ut pé olika

sitt enligt lagen om offentlig upphandling, siger
Inga-Lill Béckstrom.

I ArtMedica finns ocksd information om fordel-
ningen av konstinkdpen och bestillningarna mellan
mén och kvinnor.

—Riktlinjerna ser ut s att pengar ska fordelas tmins-
tone 60/40 mellan méin och kvinnor. De senaste aren har
60 procent av de verk vi kopt in varit gjorda av kvinnliga
konstniirer. Diaremot kostar miins verk mer, det finns
en snedvridning dédr. Mén behover allts inte silja lika
mycket konst for att hélften av pengarna ska tillfalla
dem. Det dr ndgot vi ir medvetna om och haller sgonen
pa. Det som &r svérare for oss dr méngfalden, att invol-
vera konstnirer med utléindsk bakgrund. Det forsoker vi
jobba aktivt med, séiger Goran Rosander.

P& konstenheten hoppas man sd snart som mojligt fa
tréiffa arkitekterna for att tillsammans med dem birja
planera utifrin de exakta ritningarna. Nésta sommar
ltiggs de forsta uppdragen ut.

—Dé ser jag framfor mig att man skulle kunna utkris-
tallisera ett antal uppdrag for fast konst dér konstni-
rerna ska vara med pé ett vildigt tidigt stadium. Man
borde forsoka fa nigra av de storre uppdragen att rulla
vid den héir tiden. Men vi ligger ju fortfarande i projek-
teringsfas i tre r framéver, séiger Inga-Lill Bickstrom.

HEDVIG ANDERSSON
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KONSTEN
FAR MINST!

KULTURRADET HAR SAMMANSTALLT

DEN FORSTA STATISTIKRAPPORTEN
FOR BILD OCH FORMOMRADET,
UNDERSOKNINGEN MALAR UPP
EN BILD AV ETT CENTRALISERAT,
KVINNODOMINERAT OCH GRAVT

UNDERFINANSIERAT OMRADE.

STOCKHOLM 1 juni publicerade Kulturrddet
Bild och form 2009: Kulturen i siffror, som dr den
forsta statistikrapporten kring enbart bild och form.
Kulturrddet konstaterar att det finns stora luckor i
statistiken pa omradet, speciellt nér det giller den
samtida form- och bildkonsten. Skiilen tros vara »det
stora antalet skilda aktorer och statens relativt otyd-
liga roll pd omradet«. Rapporten ska vara ett steg i att
foréindra detta och en del av »Kulturrddets nya stra-
tegi att gora den samtida bildkonsten tillgéinglig for s&
manga som mojligt«.

147 icke-vinstdrivande utstillningsarrangbrer,
béde privata och statliga, har svarat pa Kulturrddets
enkiit. Bland dem finns f6rutom verksamheter med

offentligt stod dven gallerier, méssor, konstgrupper och

konsthantverkskooperativ.

Rapporten mélar upp en bild av ett omréde som
bland annat dr kvinnodominerat, och statligt underfi-
nansierat i jaimforelse med andra kulturomréden.

Néra hélften av alla utstéllningsarrangorer aterfinns
i Stockholm, Géteborg och Malmé. Tva tredjedelar av
de tre miljoner som under 2009 besikte en av utstill-
ningsarrangorerna gjorde det ocksé i dessa stiider. De
flesta av bestken gjordes hos de kommunala konsthal-
larna. Storst var Kulturhuset i Stockholm (282 889
besok), f6ljt av Dunkers kulturhus i Helsinborg
(242 800) och Malmé Konsthall (172 590). De verk-
samheter som hade genomsnittligt hogst besoksantal
lag i Sk&ne, med 200 besokare per dag mot 100 i vriga
landet. Av undersokningen framgar att de fria akto-
rerna i huvudsak bedriver sin utstillningsverksamhet
1 liten omfattning.

Totalt arrangerades 1300 utstillningar, varav majo-
riteten var egenproducerade (70 procent). P& dessa
utstéllningar visades 6000 konstniirer, varav 80
procent var verksamma inom Sverige och 50 procent
inom samma ldn som utstéllningsarrangsren. De
kommunala konsthallarna och de fria arrangsrerna
visade lika manga konstnérer, men bland de senare
fanns fler professionella konstnérer.

40 procent av alla utstillningsarrangsrer arbe-
tade ideellt, utan nagon form av ersittning.
Utbildningsnivén bland arrangérerna ér dock hog,
en majoritet har ndgon form av hogre utbildning eller
akademisk examen.

Betydligt fler kvinnor &n mén dr verksamma pa bild-
och formomrédet. Tvé tredjedelar av alla arbetstimmar
utfordes av kvinnor. Kvinnor avlonades &ven i hgre
grad for sitt arbete &n mén, dubbelt s& ménga enligt
rapporten.

Den totala intiikten for de tillfragade utstillarna
var 200 miljoner kronor, av dessa var tva tredjedelar
offentliga bidrag. Kommunerna stod for 70 procent

BILD: DAVID LIJEMARK

(101 miljoner) av detta, medan staten bidrog med 15
procent (20 miljoner).

Av entréavgifterna pa totalt 12,5 miljoner kom 85
procent frén Stockholm. I huvudsak frén Liljevalchs,
som stod for 77 procent av de totala intiikterna pa detta
omréde under 2009.

De tillfraga utstillningsverksamheterna uppgav att
de 1 snitt betalar konstnérer 3000 — 5000 kronor per
utstillning, och det &r ingen storre skillnad mellan
utstéillningsarrangérerna i erséttningsniva.

Niir det kommer till marknadsforing anvénder en
majoritet av utstillarna sig av en webbplats. Drygt
hilften av utstiillarna séger sig anviinda sociala medier
som kommunikationsvig. Majoriteten av dem finns i
storstadsregionerna.

Slutligen konstaterar Kulturridet i sin analys att
det finns stora skillnader mellan de fria aktérerna och
de kommunala konsthallarna. De fria aktorerna visar
betydligt fler konstnérer med héirkomst utanfor Europa,
medan de kommunala ligger storre fokus pedagogisk
verksamhet och att nd barn, unga och foreningsliv.

Man konstaterar vidare att omrddets knappa
ekonomi stér i skarp konstrast till den ekonomiska till-
viixt som skett pd konstmarknaden. Gallerifésrbundets
femtiotal medlemmar omsitter 234 miljoner kronor.
Mellan 2002 och 2006 viixte konstmarknaden i Sverige
med 90 procent. Kulturrddet menar att man kan tala
om »tvi skilda viirldar. A ena sidan en marknad som
omsitter stora pengar och har en kraftig tillviixt, 4
andra sidan en verksamhet som drivs med knappa
resurser och ett stort métt av ideellt arbete.«

Rédet slar fast att »det samlade offentliga stodet
till bild- och formomrédet iir litet« — léigst av andel av
samtliga kulturomraden (1 procent).

Som skiil anger Kulturridet att detta ér ett svarfangat
omréde, dir kommersiellt framgangsrika aktorer blan-
das med ideella krafter. Bristen pé en tydlig struktur
tros vara en huvudanledning.

ANDERS RYDELL
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ARSNITTVETILL
10NGI

VID ARSSKIFTET BORJAR LARS NITTVE SITT

NYA JOBB | KINA, DAR HAN SKA DELTA | ETT
AV VARLDENS STORSTA KULTURPROJEKT.
MEN HUR STOR AR KONSTNARERS FRIHET |

HONGKONG?

HONGKONG Densista oktober slutar Lars Nittve som
cheffsr Moderna museet efter nio &r vid rodret. Omdomet
om hans giirning #r delad. A ena sidan kommersiell
succé med okat besoksantal och hundratals sponsorsmil-
joner till museet & andra sidan kritik for allt for Littkopta
utstéllningar av alltfor ménga mén.

Ett nytt jobb &r dock redan klart. Vid nyérsskiftet flyt-
tar Lars Nittve till Hongkong for att deltai en av viirldens
storsta konst- och kultursatsningar. 22 miljarder kronor
satsas pd att skapa en kulturstadsdel p& en cirka 40

www.materialpaletten.se

KONSTNARSMATERIAL!

hektar stor halvé byged av sten och sopor. Projektet har
knutit till sig de virldskinda arkitekterna Norman Foster
och Rem Koolhaas, som ska ldgga upp huvudplanerna for
omradet. Halvon ligger vid Hongkongs kiinda Victoria
Harbour och ska ha teatrar, operahus, konserthus och ett
stort konstmuseum.

Lars Nittves jobb blir att delta i stadsplaneringen, men
framfor allt bygga upp konstsamlingen for museet M+.
Det ska dock vara bredare 4n bara ett konstmuseum, M+
ska dven inkludera arkitektur, design och rorlig bild.

Det hymlas inte med att det &r ett skryt-projekt det
handlar om. Den holléindska arkitekten Rem Koolhaas
har gjort sddana hir anldggningar till sitt signum, efter
flera megaprojekt ibland annat i Dubai och Shanghai.

En kritik som riktats dterkommande mot dessa projekt
ir att véisterlindska arkitekter och konstnirer hjélper
diktaturer att tviitta byken med estetik och konst. I Kina
har konstnirer som samarbetat i dessa projekt ocksé
rékat illa ut, till exempel konstnéren och arkitekten Ai
Wei Wei som tillsammans med schweiziska byrén Herzog
& de Meuron lag bakom den stora OS-arenan Fagelboet i
Peking. Efter att han tog stéllningen for offren i jordbév-
ningen i Sichuan 2008 har han gripits och misshandlats.
Till Svenska Dagbladet siiger dock Lars Nittve att situa-
tionen dr annorlunda i Hongkong: »Han (Ai Wei Wei)
kommer inte rika illa ut i Hongkong. Det kéinner jag mig
vildigt siker pa efter alla samtal jag haft med konstnéirer
pé stadens aktiva alternativa konstscen. De upplever att
de agerar vildigt fritt. «

Friheten i Hongkong iir dock odefinierad, sedan Kina
tog dver 6n 1997 har alla demokratiska reformer avstan-
nat. Regimen i Peking har #@ven 1atit forstd att man har
sista ordet.

Museet M+ ska st fiirdigt 2015-16.

ANDERS RYDELL

MARIANNE LINDBERG DE GEER®

UNDER BELAGRING

18.9-21.11 2010

Valkommen att bestélla ditt material.
Vi har farger, dukar, penslar och paletter.
Konstnarsmaterial fran vialkanda och
Beprovade leverantérer med kvalitét.

Allt material hos oss ar framtaget efter

Samrad med yrkesverksamma konstnérer.
Har handlar du tryckt och sakert.
Alltid 6ppet dygnet runt pa natet.

Fri entré

Visningar
I6rdagar ki 14.00 §

Kontant eller faktura. Du valjer.

10% och en liten valkomstpresent
ger vi pa din forstagangs bestéllning.

www.materialpaletten.se

Tis—ons 12-17

Tors 12-19

Fre—s6n 12-16
Tradgardsgatan 9

Tel 0500-49 85 61
www.skovde.se/MLDG
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UNGERN ANKLAGAS
FOR KONSTSTOLD

wasHINGToN Den ungerska staten stams
pa 100 miljoner dollar av sldktingar till den
judiska konstsamlaren Mér Lipét Herzog.
Det var i slutet av andra varldskriget som den
ungerska staten tillsammans med nazisterna
beslagtog Herzogs konstsamling i Budapest.
Samlingen, som bestdr av ovérderliga verk
av El Greco, Velazquez, Courbet och Coro,
finns idag utspridd pa flera av Ungerns stérsta
statliga museum.

Tidigare i ar aterlimnade den tyska staten
en malning ur samlingen; ett rendssanspor-
tratt av Georg Pencz, som i juli sdldes pa
Christies i London for 8,5 miljoner dollar.
Pengarna fr&n malningen har finansierat den
nya stdmningen. Den ungerska regeringen har
hittills vagrat dterlimna konst som beslagtogs
frén judar under kriget, trots pétryckningar
fran bland andra Hillary Clinton.

HART STRAFF FOR
KONSTHANDLARE

New York Den amerikanska konsthandlaren
Lawrence Salander domdes i augusti till
6-18 &rs fangelse for ett konstbedrégeri som
inbringade 860 miljoner kronor. Salander
sdlde under 18ng tid konst som inte tillhdrde
honom sjalv till flera olika képare. Bland de
lurade finns tennisspelaren John McEnore
och skddespelaren Robert De Niro. Bluffen
upptacktes nar galleriet gick i konkurs 2007.
Lawrence Salander hade anvant pengarna till
att finansiera en luxuds livsstil, dar han bland
annat hyrde ett mansion i New York fér
150 000 dollar i ménaden.

Fangelsestraffet avgdrs av Salanders uppfo-
rande i fingelset. Han démdes aven att betala
tillbaka 860 miljoner kronor.

AR CHRISTO EN MILIOBOV?

coLorapo Hur skadligt &r det att tdcka
dver en 10 kilometer I8ng stracka langst
Arkansasfloden med silvriga dukar? Det
utreder nu de federala myndigheterna
i USA, sedan den berémda konstndren
Christo presenterat det storslagna konst-
verk han planerar att genomféra 2013.
Projektet skissades fran borjan tillsammans
med hans nu avlidna samarbetspartner och
hustru Jeanne-Claude. Deras sista stora
projekt tillsammans var den orangefargade
tyggdngen The Gates i Central Park i New
York 2004.

Lokala motstdndsgrupper har redan bildats
mot projektet, bland annat ROAR (Rags of
the Arkansas River) som menar att projektet
kommer att skada djurlivet och leda till stora
ingrepp i miljén.

— Nerifrdn vattenytan kommer folk pé flot-
tar, i kajaker och kanoter pd Arkansas-floden
att se hur den bld himlen, de vita molnfor-
mationerna och de vdgiga bergkammarna
avtecknar sig genom tyget, beréttar Christo
sjdlv for en webbsajt.

KRIS FOR
DA VINCI-UTSTALLNING

cotesorc Den internationella da Vinci-
utstéllningen And there was light som pagatt
i sommar pd Eriksbergshallen i Géteborg
blev inte den succé som férvdntades. |
augusti begdrde Malmo tingsratt att bolaget
bakom utstéllningen, Excellent Exhibitions,
ska genomgd en rekonstruktion. Bolaget har
ddrmed stllt in alla betalningar.

Utstdllningen visade férutom verk av
Leonardo da Vinci daven Michelangelo och
Rafael. Den frimsta orsaken till de ekonomiska
problemen har varit de ddliga besokssiffrorna,
och hogre omkostnader &n beraknat. Hittills
har dock inte Excellent Exhibitions velat
redovisa ndgra siffror. Till Géteborgsposten
sa foretagets vd Mats Ronngard: »Vi vill
behdlla den positiva kinslan«. Utstéllningen
har planerats att g& som vandringsutstalining
internationellt i 68 dr. Hur rekonstruktionen
paverkar de planerna kan Excellent Exhibitions
inte svara pa.

CLOWNERTILL DE GAMLA

stockHoLm Esabelle Dingizian, riksdagsle-
damot for Miljopartiet, vill ha clowner pd
dldreboenden. Detta sa hon i en intervju
med Expressen i augusti: »De dldre behéver
stimulans. Clowner som sprider glddje kan
skapa gemenskap och bidra till att de boende
héller sig friskare. Dessutom kan folk som hér
daligt ha behdlining av clowner.«

Forslaget ar ett led i Miljopartiets mal att
skapa gréna jobb genom att slappa in konst-
ndrer, musiker och andra kulturarbetare i
omsorgen och sjukvarden.

SVEN LJUNGBERG AVLIDEN

SAN BENEDETTO DEL TRONTO Den SVenSke
konstndren Sven Ljungberg avled i slutet
av juli under en arbetsresa vid Adriatiska
havet. Sven Ljungberg blev 96 r gammal.
Ljungberg ar mest kand for sina mélningar
av livet i den smalandska hemstaden Ljungby
under néra 70 dr. Han har &ven arbetat som
illustratdr och samarbetat med bland andra
Ivar Lo-Johansson och Torgny Lindgren. Sven
Ljungberg var direktor och senare rektor for
Kungliga Konsthégskolan (1978-81), och dven
professor vid samma institution. 1990 grun-
dade han Ljungbergsmuseet i sin hemstad.
Sven Ljungberg var verksam som konstnar
fram till sin dod. Férutom Ljungby var Italien
Ljungbergs stora inspirationskalla.

BRODER BAKOM VILKSBRAND
FAR FANGELSE

HELSINGBORG De tva broder som i maj anlade
en brand i Lars Vilks hus i Hogands démdes
i juli till fangelse. Den aldre brodern till tre &r
och den yngre till tvd. Bdda har nekat bdde
till brottet och till att ha varit pé plats. Men

bevisningen var 6verviéldigande, enligt
Helsingborgs tingsratt. Bland annat hittades
brodernas jackor med korkort, bankkort och
lagenhetsnycklar. Den ena av broderna véardades
dven samma natt f&r brannskador pé sjukhus.

Det var natten till den 15 maj som branden
anlades, Lars Vilks var dock inte hemma och
branden slocknade av sig sjalv. Raddningstjansten
har ddremot gjort bedémningen att risken var
stor for att branden skulle spridas, och rubri-
ceringen har darfér varit mordbrand. Under
rattegdngen kallade den ena av broderna Lars
Vilks for »islams varsta fiende just nu.«

ALMA LOV STANGER

6sTRA AMTERVIK | host stanger konstndrspa-
ret Karin och Marc Broos den vdrmldndska
paviljong som de drivit i éver tio &r. Till
Svenska Dagbladet uppger Marc Broos att
nedldggningen kommer efter att man har
nekats bidrag fran Kulturrddet. Aima Lév har
varje sommar stéllt ut ett fyrtiotal konstnarer
och lockat tusentals besdkare till den lilla
varmlandska byn. Paviljongen har visat flera
av samtidskonstens mest betydande namn;
Annika von Hausswolff, Ann-Sofi Sidén,
Bjarne Melgaard, Tilda Lovell, Sonja Nilsson
och Kristina Matousch.

Verksamheten har tidigare fatt bidrag fran
Framtidens kultur, vilket dock har upphort i
och med fondens avvecklande.

FRANSK FAME

paRIs Fransk samtidskonst méste marknadsfo-
ras battre i varlden, det anser en rad franska
kulturpersonligheter. For dandamdlet har de
grundat fonden FAME (Fonds Arts Marché
Economie) som ska marknadsféra och
promota franska konstnarer pd den interna-
tionella konstscenen. Bakom fonden ligger en
rad curatorer, journalister, samlare och andra
konstpersonligheter, ddribland konstkonsulen-
ten Fabien Bouglé och konstsamlaren Hervé
Loevenbruck. Frankrike har de senaste dren
genomfort en rad dndringar i skattesystemet
som underlattar donationer, bland annat till
konstlivet — ndgot som FAME ska dra fordel av.

BYGGBOOM | OSLO

osto Den internationella arkitekttavlingen for
Norges nya Nationalmuseum for konst, design
och arkitektur &r avgjord. Museet som ska Gppna
2017 ska byggas bredvid Nobels Fredscenter, som
ligger i en fore detta tigstation i Oslo. Tavlingen
vanns av den Berlin-Neapelbaserade byran
Kleihues + Schuwerk, framfor allt gillade juryn
deras »enkla och &terhdllsammac forslag. Tanken
med museet dr att samla en rad av dagens separata
museum under etttak. Museet &r ocksd delav den
kutturella byggboom som pagdri Oslo. Haromaret
Oppnade det nya spektakuldra Operahuset.
2012 6ppnar det nya Astrup Fearnley-museet
f6r modern konst och 2014 ska det nya Edvard
Munchmuseet std Klart.

KONSTEN ATT DAMMA AV!

KOPENHAMN Tusentals konstverk samlar idag
damm i museernas lager. Darfor féreslog de
rodgrona, ndr de presenterade sitt kulturlyft
under politikerveckan i Aimedalen, att svenska
museer ska tvingas ldna ut de delar av sina
samlingar som for tillfdllet inte visas. | Danmark
pagdr nu en liknande diskussion. Bland annat
har Louisiana beslutat att ldna ut delar av sin
stora samling till andra danska museer under
ldng tid. Till en borjan ror det sig om cirka 100
konstverk av framfr allt danska modernister
som Albert Mertz, Paul Gadegaard, Henry
Heerup och Vilhelm Lundstrem. Tanken &r
att verken inte ska visas i tillfalliga utstaliningar
utan under en langre tid ingd i de permanenta
utstéllningarna pd bland annat ARoS och
Nationalgalleriet. Ar det mhinda en ny trend
att vadra lagren?

FRAN KAKAO TILL KONST

stockHoLm Nu startar dnnu en konstinstitu-
tion i en forort till Stockholm, Marabouparkens
konsthall i Sundbyberg. Det dr under den
k-mérkta parken som man slagit upp dorrarna
till en 500 kvadratmeter stor utstéllningsyta. |
Marabouparken har det sedan tidigare funnit
en skulpturpark som nu far séllskap av den
underjordiska konsthallen, som planerats
under ungefir tio &rs tid. | en funkisbyggnad
som var Marabous laboratorium har man
Oppnat restaurang och museishop. Bakom
konsthallen ligger Marabouparkens stiftelse
med stéd av Sundbybergs kommun.

MAMMA ANDERSSON BLIR
HEDERSDOKTOR

Lutea »En konstnér fran regionen som
genom sitt konstnarliga arbete natt stor
framgdng bade nationellt och internatio-
nellt och som erhdllit en rad prestigefulla
utmarkelser«. S& &t motiveringen nar Karin
Mamma Andersson i augusti utndmndes till
hedersdoktor vid Luled tekniska universitet.
Hon sa till TT Spektra om utndmnelsen
att »det kdnns bra, men lite markligt« och
hanvisar till att hon kénner sig fraimmande i
den akademiska vérlden. Hon promoveras
i Luled den 13 november.

OCH LITE OM CHEFER...

stockHotm William Easton avgar som chef
for Tensta Konsthall av privata skdl. Han
kommer att ersdttas av Pernilla Luttorp som
bli tillfdrordnad chef.

Regeringen har dven utsett StaffanForsell till
ny generaldirektor for Riksutstallningar och
chef {6r den ambulerande konstinstitutionen.
Forsell har 1ang erfarenhet som museichef,
bland annat som vd fér Scenkonstbolaget,
chef for Armémuseet och Cosmonova i
Stockholm. Han tilltrdder | december.
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DET RADER INGEN TVEKAN om att det &r vanskligt att gora forutsé-
gelser om framtiden. Konstlivet 4r inget undantag i detta avseende,
men jag tror det dr mojligt att artikulera nigra forestéillningar om
framtidens konstliv genom att granska vér samtids embryon till det
som kommer att priigla framtiden.

Det finns en seglivad myt att konstnéren kan se in i framti-
den. Denna myt har nérts av konstnérerna sjilva under hela den
moderna epoken. Man har talat om den moderna konsten som en
del av »det permanenta avantgardet« diir konstnérerna har sett
sig sjdlva som ett slags militéir fortrupp som befunnit sig ett langt
steg fore »det civila samhéllet«, vilket i sin tur har beskrivits som
en efterslipande grupp medborgare, av konstniirerna kallade
kiilkborgerliga.

I dagens konstliv finns det inte mycket kvar av denna utopiska
framtidsinriktning. Konstnérerna ser sig inte léingre sjilvklart som
speciellt utvalda eller sirskilt skickade att forutsiiga framtiden.
De &dr mer samtidsinriktade och det finns till och med konstnérs-
grupper som koketterar med att inte ens vilja vara samtida. De
ser sig som historiska reliker eller vill i varje fall hdlla de histo-
riska férbindelserna levande. Detta dr en del av uppgorelsen med
modernismens stéindiga betonande av utvecklingsoptimismen som
den frimsta drivkraften, bland annat manifesterad i slagord som
»vi vill ha framtiden i dag«. I borjan av sextiotalet ifrgasatte allt
fler utvecklingen som den enda tinkbara modellen for samhélls-
utveckling och diirmed industrialismens nédvéindighet till fsrmén
for en mer héllbar samhéillsutveckling med grona inslag. Med fore-
stillningen om industrialismens haveri férsvann ocksé tanken pa
ett konstnérligt avantgarde for gott.

Dagens konst har alltmer kommit att nérma sig en kultur priig-
lad av mainstream med dess krav p& bredd och allméingiltighet.
Det finns med andra ord inte léingre en motsitining mellan denna
huvudféra i samtidskulturen och konstniirlig frihet. Tvértom ér
konstens tillgéinglighet en kardinalegenskap. Det finns inte mycket
som tyder pd att konsten i framtiden kommer att ta ett steg tillbaka
till en tidigare marginaliserad position, nér den dntligen har blivit
etablerad som en samhéllelig kraft.
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MEN KONSTENS INTEGRERING som sambhéillsfenomen gick ett steg
for 1angt 1 samband med betoningen av »den relationella esteti-
kens« funktionella samhéllsnytta, som fick sitt genomslag under
nittiotalet. Det var en konstnérlig ytiring som inte intresserade sig
sdrskilt mycket for konstens inomkonstnérliga paradigm. 1 stiillet
ville dess foretriidare anviinda sig av samhiilleliga viirdesystem
i sin konst. Det kunde vara allt frin marknadssystem till arbets-
miljoaspekter eller andra utomkonstnirliga forestéllningar som
inlemmades i konsten for att gora den mer nyttig i samhéllets
tjéinst. Det resulterade i en lek med nya identiteter. Konstnérer
skapade verkliga och fiktiva foretag med mer eller mindre realis-
tiska agendor och produktsortiment. Andra konstniirer borjade
undersika borsens spekulationsiveri sin konst. Men konstnérer lit
sig ocks8 anstillas pé arbetsplatser for att hoja den kreativa nivan
med sin blotta nérvaro, eller for att omforma trafiklandskapet pé
véra viigar genom sin konstnirliga gestaltning. Det fanns ett drag
av samhéllsnytta i denna konstrérelse som tilltalade politiker och
tjénstemén inom kulturpolitikens omréde, och som dérmed snabbt
annekterade konsten som kulturpolitiskt medel p& ett nirmast
instrumentellt séitt. Griinserna mellan konst och samhéille framstod
inte liingre som otverstigliga. Det fanns till och med politiker och
tjinstemén som borjade se sig sjilva som konstnérer. Detta innebar
en trivialisering som resulterade i en backlash for den relationella
estetiken. Men genombrottet var viktigt for det utvecklade ett helt
nytt sétt att tiinka p& konsten som en samhéllelig nyttighet. Det dr
en del av en utveckling som &r irreversibel.

DAGENS KONSTLIV BRUKAR betecknas som globalt till sin natur,
vilket #r resultatet av ett intensivt utbyte av information som
okar explosionsartat i frimst de digitala medierna vars littrorlig-
het frimjar utbytet mellan olika delar av virlden. Men i motsats
till manga forutsdgelser tror jag inte att framtidens konstliv
kommer att vara ett enda stort kommunicerande kérl. Det finns
mycket som pekar pa att konstlivet kommer att vara »en global
by«, som Marshall McLuhan forutspédde i sin banbrytande bok
Understanding Media redan i borjan av sextiotalet. Vi kommer
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att vara en del av ett storre globalt sammanhang. Men med den
utvidgade viirldsvy som globaliseringen innebir, kommer samti-
digt den lokala bymentaliteten att forankra det stora i det lilla. 1
detta perspektiv finns det inget som kan betraktas som en motsiitt-
ning mellan de stora konstmetropolerna och det som kan kallas ett
provinsiellt konstliv. Det som har en lokal »firg« framstéri dag som
nirmast exotiskt eller i alla fall autentiskt. Det har resulterat i en
storre kulturell mangfald med ett utbyte av konstniirer fran olika
kulturkretsar och méjlighet for svenska konstnérer att ta plats i
olika utstillningssammanhang viirlden 6ver. Det dr en tendens som
har foljts av en markant hojning av konstnérligt sjélvfortroende i
det svenska konstlivet, och som har vissa likheter med det svenska
tennisundret i sin forméga att reproducera nya talanger.

DET INNEBAR ATT SVERIGE inte liingre kan siigas var en peri-
feri i det samtida konstlivets terring. Tvértom &r Stockholm det
sjilvklara navet med sitt mangfacetterade konstliv. Det finns f&
platser i viirlden som idag kan stoltsera med lika stor bredd pé
konstniirligt utbud. I Stockholm finns ett femtontal utstéllnings-
institutioner som gor utstéllningar av modern eller samtida konst
med huvudméin som &r statliga, kommunala och privata. Manga har
en lang historia som modernismens banerforare, med det kommu-
nala Liljevalchs Konsthall och statliga Moderna museet som bely-
sande exempel pé samhiillets konstnérliga ambitioner. I samti-
den ir det frimst privata intressen som har resulterat i Magasin 3,
Bonniers Konsthall och Jarla Partilager. Men det finns ocksé
betydligt fler konstinstitutioner i vardande. Folkhems konsthall
och Baby Bjorns projekt pd Halludden pa Viirmds i Stockholms
skérgfrd for att niimna nigra. Detta dr bara borjan pd en utveckling
som kommer att eskalera i en till synes ofattbar omfattning i dagens
perspektiv. Jag skulle tro att Stockholm &r 2040 kommer att ha
dubblerat sitt antal av konstinstitutioner, éiven om inte alla kommer
att dgna sig at en renodlad utstéllningsverksamhet av konst. Ménga
institutioner som sysslar med samtidskonst har redan borjat 16sa
upp de striinga hierarkierna mellan konstarterna till fsrmén for en
mer flexibel héllning dér grinsoverskridanden utgor en sjélvklar

Konstlivet haller
pa att forvandlas
fran en marginal-
iserad kultur-
foreteelse till en
bred folkrorelse.
Men det kommer
inte vara konstnd-
ren utan publiken
som haller i takt-
pinnen i framtiden,
menar Bo Nilsson.
KONSTNAREN
fick ta del av ett
kapitel ur den
kommande boken

»Framtiden ar nu«.

vitalisering. Det innebér att griinserna mellan konst, design, arki-

tektur och konsthantverk framstar som en gammaldags hierarkisk
uppdelningsgrund utan relevans. Men utvidgningen giller inte
bara det visuella filtet, utan ocks& andra konstformer som dans,
musik och aktiviteter i griinslandet mellan dessa. Det framstér som
om kulturhustanken &ter har kommit i ropet pé ett helt naturligt
siitt utan de kulturpolitiska ambitioner som var styrande i dess
forsta konstruktion. Nu tycks det vara konstnérernas nyfikenhet
p& grinssnitten mellan de olika konstarterna som resulterar i ett

breddat kulturutbud

DET FINNS ANLEDNING att tro att alla stadsdelar och kranskom-
muner runt huvudstaden kommer att etablera egna utstéllnings-
institutioner med ett lokalt férankrat konstliv, dven om deras
ambitionsniv inte alltid kommer att kunna leva upp till de redan
etablerade institutionerna och deras nationella eller storre inter-
nationella ambitioner. Tvirtom kan det lokalt forankrade konst-
livet vara ett kitt som stéirker en lokal identitet, vilken knappast
kan underskattas som en viktig drivkraft i ett samhélle dér manga
grundliiggande familjeband och andra sammanhéllande faktorer
héaller p& att brytas ned eller i varje fall férsvagas. Det finns ocksé
mycket som tyder pd att en utveckling av detta slag inte bara &r en
storstadsforeteelse, utan ett fenomen som kommer att & en sprid-
ning 6ver landet, om én i mera modest omfattning. Det dr intressant
att notera att Sverige i detta avseende &r ett foregéngsland som allt
fler kulturpolitiska strateger spanar pd med avund runt om i viirl-
den. Det ér mot denna bakgrund som jag vigar péstd att konstlivet
haller p4 att férvandlas frin en marginaliserad kulturforeteelse till
en bred folkrorelse i framtiden.

ETT UTVIDGAT KONSTLIV kommer knappast att kunna finansieras
av det offentligas resurser i framtiden. Finansieringen av dessa nya
utstillningsinstitutioner méste nédviindigtvis komma frén ett annat
hall. I dag finns allt fler privata finansiérer som kan téinkas sig att
bidra till samhiillsnyttan genom att sté for finansieringen av nya
konstprojekt. Investeringen i en fysisk byggnad ér forhéllandevis
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ltt att 4 till stdnd. Det &r véirre med den ldngsiktiga driften som

inte blir ett lika tydligt éireminne 6ver finansiéren. Det ger en anty-
dan om att man maste soka andra finansieringskéllor for driften.
Redan i dagens situation blir det allt tydligare att institutio-
nernas ekonomi biir karaktiiren av ett slags blandekonomier med
kommersiella inslag av butiker, restauranger och konferensanléigg-
ningar som &r ténkta att bidra till driften, men som #nnu inte nétt
sin fulla potential som finansieringskélla. I det svenska samman-
hanget finns énnu inte den produktutveckling och den branding av
kulturinstitutionernas identitet och samlingar som man kan fslja
i det internationella sammanhanget. I framtiden kommer dessa
»konst- och kulturhistoriska skatter« att vara en nédvindig kéilla i
institutionernas ekonomi och dérmed deras marknadsforing.
Konkurrensen mellan méngfalden av utstéllningsinstitutioner
kommer p sikt att stélla allt storre krav p8 institutionernas utstill-
ningsutbud. L&n av modernismens klassiker som Picasso, Matisse,
Dalf och Warhol kommer att bli allt svérare att fa. Men det giiller
inte bara den moderna konsten. Unika konstforemal har de senaste
aren mangdubblats i véirde med tkade forsikringskostnader som
foljd. Den stora satsningen And there was light med tre av renéissan-
sens storsta méstare (Leonardo da Vinei, Michelangelo och Rafael)
pé Eriksbergshallen 1 Goteborg ir ett typiskt exempel pé tidens
tecken. Hir uppvisas ett fital mésterverk med da Vincis teckning
La bella principessa som showstopper. Utstiillningen &r i ovrigt ett
typiskt exempel pé en digital visualisering av reniissansens fore-
stillningsvirld, lika sexig som ett program fran Utbildningsradion.

INSTITUTIONERNA KOMMER INTE bara att kunna forlita sig pa sin
egen kreativitet. De kommer i allt hogre grad att vara beroende
av massmedias bedomning av nyhetsviirdet for sin marknadsfs-
ring. Det finns en risk att denna breddning av utstéllningarna dr
en eftergift at den evenemangskultur som stéindigt gor inbrytningar
pa den serivsa kulturens omrade. Denna utveckling accentueras
ocksé av kultursidornas krympande utrymme som har f&tt allt fler
konstinstitutioner viirlden 6ver att soka sig till andra medier for

att marknadsfora sina produkter. Man etablerar sina egna mark-
nadsforingskanaler i s kallade sociala medier och far ddrmed en
storre kontroll pé sitt budskap och en mer direkt ton i kontakten
med publiken. Dessa sociala medier har ocksé en fordel i form
av en direktrespons pa verksamheten. Didrmed fors en aktivare
dialog mellan arrangir och brukare, vilket i sin tur skapar en titare
bindning och langsiktiga relationer. Det innebr att massmedi-
erna har forlorat slaget om konstlivets informationsspridning, trots
sina satsningar pa det journalistiska perspektivet till férmén for
kritiken. Men &r det inte pd kritikens omride som dagspressens
kultursidor kan rittféirdiga sin existens som ett oberoende forum
med majlighet att granska och genomskada kulturinstitutionernas
marknadsforingsretorik? Framtiden kommer med andra ord att
tillhéra kritiken som en viktig del av det offentliga samtalet. Det
méste foras som en motvikt till den interna kommunikation som
konstlivet kommer att féra med hjilp av de sociala medierna.

De begrinsade ekonomiska resurserna i framtidens kultureko-
nomi kommer att tvinga institutionerna att lyda under »publikens
tyranni«, vilket dock inte bara ska ses om nigot negativt. Kanske
#ir det resultatet av en l&ngsiktig kulturpolitik med rétter i tret-
tiotalet, som nu ger resultat i ett stéindigt 6kande publikunderlag
for vara konstinstitutioner. Det kan tyckas miirkligt med tanke pé
att Stockholm inte &r en metropol i véirldsklass med sin miljon
invanare.

NYA GRUPPER AV konstintresserade som inte tillhor de traditio-
nella kulturbéirande skikten och den unga medelklassen, har fattat
tycke for konstens sfiir. Detta &r en grupp som &r selektiv i sitt val
av utstillningar och institutioner, dér den geografiska nérheten
till deras bostad och den sociala gemenskapen &r centrala ingre-
dienser. De har dessutom delvis nya, inte fullt s& hogtidliga fore-
stéllningar om vad konst &r. Med en mer avslappnad instéllning
till konsten framstér den i deras forestillningsvérld mer som en
livsstilsfrga som inte skiljer sig sirskilt mycket frén heminred-
ning, vinprovning och andra centrala medelklassviirden. Man kan
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se konsten som en rorelse med motsvarighet i en rad andra tids-

fenomen som brukar g& under beteckningen feelgood. Grunden i
detta resonemang ér synen pé konsten som ett slags hélsokost som
ger ett villbefinnande. Konsten ér med andra ord en sjilvklar del av
vilfardssamhéllet, men inte lingre en sjilvklar kollektiv nyttighet
som samhiillet tillhandahéller. Fenomenet &r en del av den valfri-
het mellan privat och offentligt som priglar allt fler samhiéillsinsat-
ser. Fran att ha varit en radikal kraft som utmanade det etablerade
sambhiillet i borjan av forra seklet, har konsten i dag blivit en del av
det etablerade sambhiillet, om #n med en del av den individuella
friheten kvar.

Kanske har ndgot list denna text som en historielektion, snarare
4n ett framtidsscenario. Det dr en tolkning som jag inte vill motsitta
mig. Det &r i historien som vi kan se framtiden.*

BO NILSSON

KONSTVETARE OCH KONSTKRITIKER

HAN HAR BLAND ANNAT VARIT CHEFSINTENDENT VID MODERNA MUSEET | STOCKHOLM,
CHEF FORROOSEUM | MALMO, CHEF FOR LILJEVALCHS KONSTHALL OCH

CHEF FOR KUNSTHAL CHARLOTTENBORG | KOPENHAMN

NUMERA AR HAN AFFILIERAD PROFESSOR | CURATING VID

DEN INTERNATIONELLA CURATORUTBILDNINGEN VID STOCKHOLMS UNIVERSITET.

*DENNA ESSA AR ETT UTDRAG FRAN ANTOLOGIN FRAMTIDEN AR NU

MED REDAKTORERNA TOBIAS NIELSEN OCH SVEN NILSSON (VOLANTE)

| BOKEN FUNDERAR 30 FORSKARE OCH EXPERTER OVER DE VIKTIGASTE UTMANINGARNA FOR
SAMHALLET OCH KULTUREN MED SIKTE PA AR 2040. BOKEN SLAPPS | NOVEMBER. BAKOM
PROJEKTET STAR SWECULT, SVERIGES KULTURPOLITISKA OBSERVATORIUM,

MED STOD AV RIKSBANKENS JUBILEUMSFOND OCH STIFTELSEN FRAMTIDENS KULTUR
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BAKOM
MUREN

BERLIN BESKRIVS SOM ETT
MECKA FOR SKANDINAVISKA
KONSTNARER PA JAKT EFTER
ARBETSRO, BILLIGA HYROR
OCH RYMLIGA ATELJEER.
MEN BAKOM DEN HIPPA
YTAN DOLJER SIG EN STAD
DAR FATTIGDOM OCH
UTNYTTJANDE AR NORM.
KONSTNAREN RAPPORTERAR

FRAN ETT ANNAT BERLIN,




»S4, dr du konstniir?«

De torftiga 6ppningsfraserna till nya
bekantskaper har fétt sig en uppdatering i
ett Berlin som ir tjyvtjockt med engelsk-
talande kulturarbetare. Har kan man
lika géirna fraga »konst eller 6vrigt?« som
»vad sysslar du med?«

—Har tréffar jag stindigt folk jag
stillt ut med forut, berittar conNy
KARLSSON, konstniir frin Goteborg som
har bott 1 Berlin det senaste halvéret.

— Kuratorer och konstnirer ir hér,
eller kommer pa besok. Det ger mojlig-
heter som man inte har i en liten svensk
stad som Goteborg. Det mérkliga dr att
jag har borjat gilla att gd pa vernissage,
ndgot som jag tidigare tyckt illa om. Hér
fungerar den sociala konstruktionen som

ett sdtt att umgas.

S& langt &r allt som vanligt. Historien
om Berlin som ett mecka for europeisk
konst har berittats manga génger forut.
Men hur ser nackdelarna ut?

Conny vill bo kvar i Berlin, men hans
framtid dr ostiker. Han kom hit p& ett
ateljéstipendium, det skulle bli ett besok
men borjar alltmer likna ett boende. Nu
gor han en del frilansjobb mot Sverige,

och soker nya stipendier. Att forsorja sig

pé sin konst i Berlin ser han som omojligt.

Gallerierna hir siiljer »ingenting« enligt
flera konstnérer jag har talat med. Och
villkoren mellan konstnirer och gallerier
dr ofta ofordelaktiga.

—Jag kan ta ett galleri jag talade med
igdr som exempel. De betalar inget utom
produktionskostnader och visningsut-

rustning. Om man &r representerad av

galleriet sd tar de 50 procent av vinsten

vid forséljning, annars 20 procent. Det r
som ett skdmt siklart.

Conny beriittar att de flesta konstniirer
han méter i Berlin lever p& ungefir samma
séitt. Stipendier, utbildning, a-kassa och
»allméin hustling« &r inkomsterna som
foljer med till Berlin. En stad som inte kan
forsorja en stor del av sina invénare.

—Det skapar onekligen ett mérkligt
rum. Det pdminner om Foucaults hetero-
topi, déir man liksom lever bade utanfor
och i ett samhiille. Med egna regler. Det
ir en sorts icke-ekonomi.

»Fattig men sexig«. Den bevingade
frasen fran Berlins borgmdistare, kLaus
woWEREIT, ekar fortfarande 1 staden
som har blivit den europeiska konstsce-
nens nav. Med 1aga hyror, en ndrmast




ooverblickbar konstscen och ett overflod
av tomma lokaler har Berlin de senaste
tio &ren lockat méingder av konstnéirer att
flytta hit, temporirt eller for gott. Det var
de temporiira och smatt overkliga forhél-
landena for nordiska konstnéirer forsorjda
pa stipendier som intresserade den dans-
ka konstnidren DITTE LYNGK AR PEDERSEN,
nér hon tillsammans med norska kollegan
TRYGVE LUKTVASSLIMO borjade arbeta med
det filmade verket Anonymous Nomad.

— Vi deltog i ett paraplyprojekt som
hette Berlinaut, med en kritisk gransk-
ning av vad det innebiir att leva i en stad
utan civila riittigheter och skyldigheter.
Vi ville bryta ner myten om Berlin som
en liberal och 6ppen stad diir konstnérer
blir framgéngsrika. Finns det éverhu-
vudtaget sddana stéider? Vad ir det som
skapar myten? Ar nordiska konstnirer

med inkomst hemifrn anonyma medbor-

gare utan ansvar? Eller ér de perso-
ner vars enda bidrag till samhéillet dr
konsumtion?

I Ditte och Trygves arbete med
filmen fick de tillfiille att stiilla person-
liga frégor till sina subjekt. Fragor om
var man viljer att leva och do, fragor om
livsval och fragor om vilket forhallande
konstnomaderna har till Berlin.

—Filmen tar itu med idén om att
leva ett anonymt liv, och hur den idén
far kompromissa med sokandet efter ett
sammanhang, en hoppfullhet. Vi fann en
likhet mellan forhallandet till en person
och till den plats eller stad man bor i. Jag
tror inte vi kom fram till ndgra bevisade
slutsatser med filmen, men jag tror att
manga konstnirer i Berlin ér medvetna

om den flyktiga dynamiken i Berlins

befolkning, och kanske ir det i den som
de soker sin hemkinsla. »Home is where
your mind is«, som ANDREI CRACIUN skrev
i sin text om Anonymous Nomad.

Berlin ir en stor stad som pé sina 892
kvadratkilometer rymmer betydligt fler
verkligheter én den som bestér av stora
ldgenheter, vernissagefyllor och klubbar
som aldrig stéinger. Fragan dr om man
kan siiga att den som lever pa stipendium
i Berlin i sex manader verkligen bor
dér. Med 17 procents arbetsloshet och 20
procent av befolkningen p& ndgon form
ekonomiskt stod, dr de billiga ldgenheterna
langt i frén billiga for alla. Berlin blir en
tillflykt déir underbetalda kulturarbetare
frén Europa och Amerika kan leva medel-
klassliv ett tag. Pengarna récker lingre.

I Berlin finns en respekt for konstnirligt

vérv och en community med konstnérer




som lever likadant. Eller som p-L ALVAREZ,
en amerikansk konstnér som kom till
Berlin for 11 ar sedan uttrycker det: »Berlin
dr en stad dér fattigdom &r normenc.

—Men det kan vara svért att se om
man inte dr hér en léingre tid. Kommer
man hit med pengar pa fickan, eller en
inkomst fran sitt hemland, kan man &ta
pa restauranger som man aldrig skulle
dromma om hemma. Samtidigt missar
man det riktiga Berlin. Framsidan av
fattigdomen ir att vi tar hand om varan-
dra. Vi bryter vart bréd tillsammans, vi
kioper drinkar till varandra, vi sover pa
varandras soffor. Det finns en allmiin
forstaelse for kampen som livet i Berlin
dr. Bland oss som kidmpar alltsa.

D-L tycker éind4 att staden har
foriindrats. Med gentrifikationen har det

alternativa och icke-kommersiella som

var specifikt for Berlins konstscen borjat
slas ut av internationella gallerier med
likriktat utbud.

—Gentrifikation kommer alltid leda
till problem for den som flyttar till en stad
framst pd grund av taskig ekonomi. Visst
ir det fortfarande billigare dn jamfor-
bara stéider, men du skulle tappa hakan
om du kunde &ka tillbaka till borjan av
2000-talet och se hur vi levde di. Nu gar
hyrorna upp for att folk fran andra léinder
kommer hit och investerar i fastigheter.
Det enda positiva som jag ser i detta som
konstnir &r att trafiken har okat; konst-
scenen kommer hit.

Trots det méirker D-L ingen storre
skillnad p& omsiittningen i Berlins
konstekonomi. Han beskriver det som att
curatorer snarare dn samlare soker sig

till hit. Sjélv har han 6verlevt genom att

skeppa sin konst till New York. Samt det

vanliga frilansandet for arbetsgivare utan-
for Tyskland. For tillfdllet bor D-L i San
Francisco, eftersom hans tyska visum gick
ut nér han inte hade rad att fornya det.
—Jag hade inte tillricklig inkomst att
visa upp fran min konst for att fa forlingt
uppehiille. Jag vill komma tillbaka, men
det blir svart att f4 ett nytt visum och att
»bara hitta ett jobb« funkar liksom inte i
Berlin. Till och med diskarna har cv:n.
Kanske ér det ibland svért att se
utifrén att de hippa loppmarknaderna till
stor del bestar av unga ménniskor som
siiljer sitt bohag for att & ihop till hyran.
Att klubbarna aldrig behiver stéinga
for att de betalar ndgra futtiga euro i
timmen till sin personal. Eller att ménga
av konstnirerna som blir kvar i Berlin

utan stipendium eller annan ekonomisk




trygghet snart dterfinns pé eskortsidor
pé internet. Som bestkare miter man
partystaden som aldrig sover, diir allt
tycks méjligt och dessutom ekonomiskt
atkomligt. For en Berlinbo &r situationen
ofta annorlunda.

Johanna bor 1 Mitte, den forst delen
av forna Ostberlin att exploateras. Hiir
finns inte mycket av den ursprungliga
motstdndskulturen kvar. Tva av de sista
utposterna, Kunsthaus Tacheles och foto-
museet C/O Berlin, kiimpar mot stundan-
de vrikkning och alternativa utrymmen
har gett vika for trendiga caféer, riktade
mot turister och de nya entreprensrerna
1 omradet. Hér arbetar hon som assistent
pa ett stort galleri. Hon ber mig att éindra
hennes namn, i galleriviirlden gér snacket
fort och hon ir noga med att hon talar om
allméinna forh&llanden och inte specifika
gallerier. Efter att Johanna tagit en paus
fran sitt arbete som redigerare sokte hon

sig till gallerierna och konstvirlden. Hon
upprepar det som konstniirerna jag talat
med beriittat, det siljs inte mycket konst
genom utstiillningar. Eller i Berlin 6ver-
huvudtaget bortsett fran konstméssorna.
—Jag skulle egentligen behéva jobba
mer #n vad jag gor. Jag har erfarenhet
och jag har sokt andra jobb, men man
hor skrickhistorier om 100 sskande
for samma jobb, och om curatorer med
erfarenhet frin Moma som tar jobb for
1600 euro 1 ménaden for att kunna stanna
i Berlin. Jag har tur som har ett jobb med
bra chefer och far betalt. Manga galle-
rier utnyttjar praktikanter, precis som i
manga andra attraktiva sektorer.
Johanna beskriver Berlin som
nétverksdrivet. Det gér att fa arbete, men
man méste komma in 1 riitt kretsar.
—Pressen att synas och att marknads-
fora sig sjdlva dr enorm pé konstnérer. For

att bli framgéngsrik i en stad som Berlin

maste du nistan vara ett marknadsfo-
ringsgeni i stil med DAMIEN HIRST. Det
finns en ytlighet och en flockmentalitet i
konstvirlden; om du blir upplockad av ritt
person &r du plotsligt niista stora grej. Det
dr svart att vara unik i ett sddant klimat.

Det ér ocksa ett klimat dér det ér
léitt att inte fa ndgot av virde utrittat.
Nitverkande dr detsamma som utgdng
och alkohol (eller vilken annan drog man
rdkar vara intresserad av). Conny uttryck-
er det som ett behov av att halla upp en
social mask. Berlin har ett enormt utbud
av kultur.

—Baksidan av det ér att det kan vara
svért att hitta arbetsro.

D-L &r inne pd samma spar nér han
forsoker forklara hur Berlin har foréindrats
under de tio r han har tillbringat héir.

—Konstnirer hade, och har kanske
dnnu, mer tid och mer utrymme hér. Det

dr tva viildigt viktiga verktyg. Men det




kan ocksa begriinsa kreativiteten. Man
far inte glomma att Berlin dr en party-
stad, och det 1angsamma tempot kan vara
forforande. Men om den gamla situatio-
nen var att man kom hit for att gora konst
och sedan vaknade tio &r senare som

ett kafébitride som undrar var tiden tog
viigen, ir det fler som finner sig helt utan
inkomst och inser att billiga Berlin har
blivit ndgot hogst relativt.

Ditte menar att man bor veta vad
man soker — och vad man vill bidra med
— om man ska flytta till Berlin.

—Maijligheterna finns, men det kriivs
att man sjilv viljer riktning. Det kan
vara lockande att folja med strommen i
Kreuzberg med méanga tillfilliga grup-
putstiillningar dér alkohol och det sociala
elementet dr centralt. Det ér en hiirlig
energi, men kvaliteten pé konsten ér ofta
undermalig. Om du soker en intellektuellt

driven konstscen eller en kommersiell

konstscen s4 finns det ocksa, men du

méste hitta riitt.

Borgmiistare Wowereit hade nog
mer ritt dn han visste sjilv nédr han
myntade sitt axiom. Dér »fattig« har en
framsida i form av en kultur av solida-
ritet och antikapitalism som &r unik for
Berlin, har »sexig« baksidan att lockel-
serna och hedonismen hotar att ta 6ver
ansatserna till att skapa. Nej, Berlin ér
inte den stad som Berghain-turisterna
skvallrar om nér de kommer hem efter
weekendresan. Livet hir dr tufft som i
vilken storstad som helst. Anda fortsitter
Berlin att locka, och ingen av de konst-
nérer jag talat med &r redo att ge upp
sitt forhallande med staden. Men for den
som planerar att flytta hit kan det vara
viktigt att pAminna sig om att det finns en
verklighet bakom myten. Eller som D-L
sammanfattar det:

—Myten r ndgot som ni journalister

har underblast. I ndgra &r verkade det
som att media var forilskade i att beritta
historien om de kreativa mojligheterna i
Berlin. Det blev en sorts polerad sanning
som har blivit innu mer osann tack vare
den strom av méinniskor som lockades hit
av samma artiklar. Det finns mycket posi-
tivt att beritta om Berlin som konststad,

men det finns mycket annat ocksé.

TEXT: TOMAS HEMSTAD
FOTO: JULIE FOGARTY
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KIMGORDON ARROCKSTJARNAN SOMHELSTVILLVARA KONSTNAR. HENNES BAND, SONIC YOUTH, AR FORMODLIGEN DEN MESTFRAMGANGSRIKA MUSIKGRUPP
SOM FOTTS PA ETT GALLERIGOLY, SOM ETT BARN AV DEN EXPERIMENTELLA NO WAVE-SCENEN. KONSTNAREN TRAFFADE EN MALARSUGEN IKON | NEW YORK.

SLASH GORDON

DET AMERIKANSKA POST-PUNKBANDET Sonic Youth bildades 1981
1 New York City. Sedan starten har bandet gett ut 15 studioal-
bum och ér ett av de frimsta inom den alternativa rockmusiken.
Sonic Youth inledde sin karriér i kolvattnet av den subkulturella
No Wave-eran, en kort period i slutet av sjuttiotalet som karak-
teriseras av experimentell musik, konst, film och performance. I
fjol visades utstiillningen Sensational Fix p& Malmé konsthall.
Det var en fascinerande och mangbottnad utstiillning om hur
Sonic Youth har influerats av och samarbetat med en méngd
konstnérer, filmskapare, designer och musiker genom aren. |
utstéillningen aterfinns verk av giganter som DAN GRAHAM, VITO
ACCONCI, TONY OURSLER, CINDY SHERMAN och JUTTA KOETHER.
Framforallt var utstillningen ett fantastiskt tidsdokument.
Bandets ofrdnkomliga stjérna, kiM GorpON, har fortfa-
rande en oforglomlig scennirvaro. Hennes sparvlika kropp,
blonda hér och utlevelsefulla spelstil har gjort henne till en
kvinnlig ikon i en manlig rockviirld. Men som alla ikoner med
sjdlvintegritet lever hon ett tillbakadraget liv. Till skillnad frén
hennes bandkollegor, LEE RANALDO, STEVE SHELLEY och THURSTON
MOORE, ger hon inte gérna intervjuer. Hon bor tillsammans med
maken och kollegan Thurston och dottern Coco i Northampton i
Massachusetts. Det var ganska enkelt att komma i kontakt med
henne, men desto svérare att {4 till stdnd en intervju. Hade jag
skrivit for en musiktidskrift skulle hon formodligen ha tackat
nej. Det dr niimligen som konstnir, inte musiker, hon ser sig
sjilv. Efter manga turer via e-post och telefon far jag triiffa
henne nir hon gor ett kort besok i New York. Mina farhégor
om att hon skulle vara en diva kommer snart p& skam. Hon ér

oppen och forvanansvirt pratglad. Atminstone till en viss gréins.

DE FLESTA FORKNIPPAR DIG MED SONIC YOUTH, MEN DU HAR
OCKSA HAFT EN LANG OCH MANGSKIFTANDE KONSTKARRIAR.
JAG AR NYFIKEN PA HUR FORHALLANDET MELLAN DINA OLIKA
KONSTNARLIGA UTTRYCK SER UT.

—Jag ville bli konstnir redan som liten flicka. Efter gymna-
siet borjade jag att studera pé en konstskola 1 Toronto, men

ganska snart flyttade jag over till Santa Monica College. Jag

tog examen frén Otis College of Art & Design 1 Los Angeles.
Efter det flyttade jag till New York. I birjan av &ttiotalet arbe-
tade jag for galleristerna LARRY GAGOSIAN och ANNINA NOSEI.

Det var diir jag triiffade personer som TROY BRAUNTUCK, ROBERT
LONGO, RICHARD PRINCE och DAVID SALLE, som var i birjan av

sina karridrer di. Samtidigt var det i slutet av No Wave-eran.
Det var en kortlivad men inflytelserik subkulturell konst- och
musikrorelse, som hade borjat under mitten av sjuttiotalet.
Genom en viin hade jag tréffat bAN GRAHAM nir jag studerade i
Los Angeles. Han var ocksd en av de forsta konstniirer som jag
letade upp nér jag kom till New York. No Wave-musik, som pna
och Theoretical Girls, forvinande mig mer dn ndgot annat jag
sdg vid den tidpunkten. Det var mycket friare &n annan musik.
Det var en spiannande och intensiv period i mitt liv, men jag kom
lite for niira konstens kommersiella sida. Det var formodligen ett
av skilen till att jag rorde mig i riktning mot musiken.

DET TIDIGA ATTIOTALET VERKAR HA VARIT EN DYNAMISK OCH
PARADOXAL TID INOM KONST OCH MUSIK. A ENA SIDAN
GRANSOVERSKRIDANDE KONSTPROJEKT - OCH EXTREM
KOMMERSIALISM A DEN ANDRA. BESTAMDE DU DIG FOR ATT
BORJA SPELA MUSIK ELLER VAXTE DET FRAM?

—Det var en slump. Dan Graham frigade mig om jag ville
gora en forestidllning med ett band. Jag hade spelat i ett garage-
och noise-band pé college, men hade inga planer p4 att bli
musiker. Hursomhelst, ndgot av det forsta jag gjorde niir jag kom
till New York var att skriva om musik. Bland annat skrev jag
for ett av de forsta numren av Tom LawTONS tidskrift Real Life.
Jag ville bidra till konst- och kulturlivet i staden, och att skriva
kéndes som ett siitt. Samtidigt holl jag pd med ett projekt som
jag kallade Design Office, dér jag lekte inredningsarkitekt och
psykolog. I all enkelhet gick det ut pé att jag gick in 1 en persons
hem och forindrade négot, for att sedan skriva om vad jag gjort
i ndgon av de publikationer jag arbetade for. Jag gjorde tva eller
tre sédana interventioner.

Aven efter det att jag triffat Thurston och vi bildade Sonic
Youth s& betraktade jag mig sjilv som konstnér. Jag hade ndgra
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» JAG GILLAR
NAR SAKER
SPRETAR AT
DLIKA HALL,

JAG TYCKER

INTE OM ATT
KATEGORISERAS «

utstdllningar hir och diir, men jag blev
till slut trétt pé att kombinera konst

och musik. P4 attiotalet ville ménga

ha typiska utstiillningar med konst pa
viggen och band som spelade pa vernis-
sagen. Med andra ord, p& attiotalet fanns
en fibless for kulturell cross-over, men

i sddana situationer blev alltid nagot
lidande. Jag ville léinge hélla mina tva
kreativa uttryck atskilda, men efterhand
blev det bara forlamande. Det kom till en
punkt d& jag sa till mig sjélv: Screw this!
I min konst har jag alltid varit intresserad
av publiken, eller snarare forhallandet
mellan artist och publik. Det var en av de
saker som lockade mig till Dan Grahams
verk. Jag hade verkligen varit influerad
av popkonst och konceptuell konst éinda
sedan jag gick pd konstskola, sd pé siitt
och vis kéindes bildandet av ett band som
ett logiskt steg. Istéllet for att vara utanfor
populérkulturen, ville jag kommentera

den inifran.

JA, DET VERKAR VARA ETT GANSKA
NATURLIGT STEG MED TANKE PA
HUR EXTREMT KOMMERSIALISERAD
KONSTVARLDEN HAR | NEW YORK
VAR | BORJAN AV ATTIOTALET. NAR NI
BORJADE SPELA VAR SONIC YOUTH
LANGT IFRAN MAINSTREAM, VILKET
MASTE HA VARIT LOCKANDE | ETT
SADANT KLIMAT.

—Definitivt. Jag vet inte om du har
ldast boken Jack Goldstein and the CalArts
Mafia (Minneola Press, 2003). Det ér
verkligen en av de biista bockerna om
vad som hinde i konstvirlden i usa under
sjuttio- och attiotalet. Nagot som slog mig
d& jag liiste boken var hur ny och frisch
den konceptuella konsten kiindes for dem
som studerade pa California Institute of
the Arts. Goldstein beskriver hur hans
ldrare, JOHN BALDESSARI, kom tillbaka fran
utstdllningar i Europa med méingder av
kataloger fran konceptkonstutstillningar
till studenterna. Det var enda siittet att &
reda pa vad som pagick i konstvirlden pé
den tiden. Samtidigt som han och hans
kamrater var intresserade av koncep-

tuell konst var de ocksa influerade av

post-minimalister, som LARRY BELL, som
skapade fetischistiska objekt. De tycktes
vara kluvna mellan konsten som idé och
konsten som objekt. Hur som helst, attio-
talet var en galen tid. Konstnérerna hade
skyhoga forvintningar pa framgang pé

grund av den uppblasta konstmarkanden.

JAG SKULLE VILJA ATERGA TILL DEN
IDAG NAGOT FORLEGADE IDEN

OM INTERDISCIPLINARITET. DET

VILL SAGA ATT DET FINNS FASTA
DISCIPLINER SOM KAN OVERSKRIDAS.
ATT HA EN AMBITION ATT BRYTA NER
KATEGORIER AR NAGOT HELT ANNAT
AN ATT VERKLIGEN GORA DET.

—Ja, det ir helt olika uttryckssiitt.
Det finns i och for sig aspekter i de olika
uttrycken som liknar varandra. Det finns
till exempel en performativ aspekt av
méileri som jag gillar, och som jag forso-
ker inforliva i mina bilder. Jutta Koether
och jag har gjort ndgra forestillningar
som &r vildigt fysiska. Det &r inte riktigt
musik som du skulle sitta ner och lyssna
pé. Jag foredrar att gora den typen av
ljud- eller musikupptriidanden i ett konst-
sammanhang framfor att ha ett konst-
band. Bara for att fortydliga: jag ser inte

Sonic Youth som »konstband«.

NEJ, NI HAR BARA MANGDER AV
KONSTNARER | PUBLIKEN...

—Jag vet inte, kanske det. Som
musiker upplever jag att konstviirlden
dr vildigt forlatande. Om du spelar i ett
galleri behover du inte bry dig om du ér
bra eller inte, s liinge du formedlar en
energi. Musik har en annan funktion dér.
Den idr mer inriktad p& processen én pé
slutresultatet. Det kan vara en odndligt

befriande upplevelse

DU SAMARBETAR NATURLIGTVIS MED DE
ANDRA MEDLEMMARNA | SONIC YOUTH
NAR DU SKRIVER OCH SPELAR, MEN

DU HAR OCKSA EN LANG HISTORIA AV
SAMARBETE MED ANDRA KONSTNARER,
MUSIKER OCH KREATORER. JAG AR
NYFIKEN PA VARFOR DU HAR VALT ATT
SAMARBETA AVEN SOM KONSTNAR.
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—Jag tycker om att arbeta tillsam-
mans med andra eftersom jag da tvingas
att gora saker som jag inte nodviindigt-
vis skulle gora sjilv. Jag tycker ocksa
om att upphovsmannaskapet blir mera
ambivalent nir man samarbetar. Det kan
naturligtvis vara frustrerande att arbeta
tillsammans, eftersom alla maste komma
overens, men det dr ndgot du maste vara
medveten om innan arbetet pdborjas. Jag
upplever att jag ldr mig mycket om mig
sjdlv och mitt eget skapande nér jag arbe-
tar med andra. Jag vet, det later som en
kliché men det dr sant. Nackdelen &r att

till dem. Jag arbetar iven med andra
gallerier. Jag tycker inte om att téinka

1 termer av karridr nédr det kommer till
min konst. Efter att ha varit knuten till
ett storre skivbolag sa linge med Sonic
Youth, vill jag inte se pa konsten som
nédgot jag gor av ndgon annan anledning
an for att tillfredsstilla mig sjilv. Jag dr
ganska pragmatisk niir det kommer till
gallerier overhuvudtaget. Om ett galleri
gor mycket arbete for mig och for min
praktik, dr det logiskt for mig att repre-
senteras av dem. Om de inte gor det, finns
det ju ingen anledning att alls ha ett. Nir

det ibland kan vara mindre tillfredstil-

lande for ens ego (skratt).

JAG AR INTRESSERAD AV DIN RELATION
TILL DIN GALLERIST HAR I NEW YORK,
REENA SPAULINGS, SOM BADE AR ETT
KOLLABORATIVT KONSTPROJEKT OCH
ETT KOMMERSIELLT GALLERI DRIVET
AV EMILY SUNDBLAD OCH JOHN
KELSEY. DET KANNS SOM EN LAMPLIG
PLATS FOR ATT REPRESENTERA DIN
PRAKTIK, MED ENA FOTEN | DET
KONSTNARSDRIVNA OCH DEN ANDRA
| DET KOMMERSIELLA.

—Ja, jag antar det. Jag gillar verk-

ligen vad de gor men jag ér inte bunden

det giiller Reena Spaulings sé &r jag mer
intresserad av deras lokaler och de andra
konstnérer som de visar déir éin ndgonting
annat. De forsoker utmana folks forvint-
ningar, vilket ér forvanansvért sillsynt i
New York. Jag har inte gjort ndgot dir pé
ett tag, men jag ser fram emot det.

I NEW YORK AR DET VIKTIGT FOR
KONSTNARER ATT BLI KOMMERSIELLT
FRAMGANGSRIKA. | SVERIGE FINNS
DET STIPENDIER ATT SOKA SOM
KONSTNAR, DET GOR DET NASTAN
INTE ALLS I USA. DU HAR TJANAT DITT
LEVEBROD GENOM SONIC YOUTH.
HAR DET GJORT DIG TILL EN MER

EXPERIMENTELL KONSTNAR, ATT DU
INTE BEHOVER BRY DIG OM ATT SALJA
DIN KONST?

—Jag tror att det stimmer till viss del.
Nackdelen ér att folk inte tar en pa lika
stort allvar. Det tar ett tag for dem att veta
om du ir serios eller inte. Det &r svart for
publiken att ta till sig en konstnir som
dndrar uttryck for varje utstillning. Och
dnnu svarare for en gallerist att mark-
nadsfora och silja dig. Fast jag gillar nér
saker spretar &t olika hall, jag tycker inte
om att kategoriseras.

JAG SKULLE VILJA ATERVANDA TILL
FRAGAN OM SAMARBETE. KAN DU
BERATTA MER OM TILL EXEMPEL
DITT SENASTE PROJEKT MED JUTTA
KOETHER OCH EMILY SUNDBLAD
OCH JOHN KELSEY PA REENA
SPAULINGS?

—Jutta och jag gjorde en utstillning
dér for ndgra ar sedan; Dead Already.
Galleriet har en upphojning vid ingéngen,
vilket gor att det ser ut som en scen. Vi
bestimde oss dérfor for att géra nagonting
som kunde flyttas runt under utstéllning-
ens gang.

Vi inkluderade éven négra cure-
rade dansforestiillningar. Vid denna
tidpunkt fanns det manga utstéllningar
som ville ateruppviicka feminismen, som
i stora delar av Nordamerika tyviirr ses
som ett avslutat kapitel. Dirfor kéindes
det intressant att forsoka forhalla oss
till framforallt den kvinnliga kroppen,
eftersom den traditionellt sett var &mnet
for mycket feministisk konst. Vi ville
forsoka omfamna den estetiken dirfor att
den setts som motbjudande av New Yorks
konstetablissemang s8 linge. siIMONE
FORTI, som &4r en av mina favoritkonst-
nérer, var en av de medverkande. Jag
har alltid beundrat hennes konceptuella
dansforestillningar. Vi tittade alla pa
HBo-serien Deadwood, sd Emily och
John ville forsoka skapa en vilda vistern-
kénsla i utstdllningen. Det passade
perfekt eftersom Reena Spaulings nya
lokaler ligger i hjiirtat av det gamla China
Town. Innan det blev ett galleri var det
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en bordell Ja, det finns hur mycket som
helst att séiga om lokalen och projektet.
Det enda trikiga ir att det inte finns sa
mycket dokumentation av det. Nir jag
téinker pd det nu igen finns det manga
aspekter av utstillningen som pdminner
mig om Design Office, som var en sorts
hybrid mellan platsspecifik intervention
och heminredning.

DU NAMNDE ATT EN DEL PERSONER
AR SKEPTISKA MOT KONSTNARER SOM
AVEN GOR ANNAT. JAG TYCKER INTE
ATT DET AR SA IDAG. UPPLEVER DU ATT
KONSTVARLDEN AR MER OPPEN NU
AN NAR DU BORJADE?

—Hmm, jag vet inte. Jag har person-
ligen gjort mer konst de senaste tio &ren.
Det har blivit &nnu mer p4 sista tiden
d& Sonic Youth har haft ett sabbatsar.
Nér du har gjort nigot s linge kénns
det fantastiskt att kunna koncentrera
sig pa nigot annat. Hursomhelst, det
senaste jag har gjort ir mélningar med
namn pd noise-band. Mé&nga konst-
nérer arbetar med musik men frén ett

utifrdnperspektiv.

JA DET FINNS OTALIGA, FRAMFORALLT
MANLIGA, KONSTNARER SOM GOR
KONST OM MUSIK. TILL EXEMPEL
KANADENSISKA STEVEN SHEARER
SOM GOR KONST OM HARDROCKENS
ESTETIK. SJALV UPPLEVER JAG DET
OANDLIGT TROTTSAMT, TROTS ATT JAG
INTE HAR NAGOT EMOT ROCKMUSIK.

—Jag kéinner inte till honom men

forstar vad du menar. Mina malningar
kommer i vilket fall som helst att visas
senare 1 ar tillsammans med en artist’s
book. Till hosten ska boken ocksé ges ut i
begrinsad upplaga.

SOMMAREN 2009 SAG JAG
UTSTALLNINGEN SENSATIONAL FIX PA
MALMO KONSTHALL. BERATTA GARNA
HUR SENSATIONAL FIX KOM TILL.

— Curatorn for Sensational Fix,
ROLAND GROENENBOOM, hade inkluderat
mig i en utstéllning 1 Holland négra ar
tidigare. Det var genom det samarbe-
tet som idén om utstéllningen vicktes.
Roland kontaktade oss allihop och
fragade om vi var intresserade att gora
en utstéillning om bandet. Det #r faktiskt
han som har gjort det mesta av arbetet.
Utstiillningen bestar till storsta del av
konst frén konstnérer som har beundrat
oss eller arbetat med oss genom aren. Till
exempel MIKE KELLY: vi gjorde ett live-
soundtrack till en av hans performance
och anviinde en av hans bilder pé ett
skivomslag. Eller Dan Graham, som var
en viktig influens och supporter 1 borjan
av var musikkarriéir. Han designade en
lyssningsstation dir besokarna kunde
ta del av hans kassetter med No Wave-
musik. 1A GENZKEN och TONY OURSLER
finns ocksé med, liksom nagra av mina
samarbeten med JUTTA KOETHER. Aven en
hel del Sonic Youth-affischer, skivomslag,
musikinstrument och musikvideor finns
representerade pé utstillningen. Roland
har verkligen gjort det mesta av arbetet.
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Vii Sonic Youth gjorde en lista med
konstniirer som vi minskade ner tillsam-
mans med honom. Det omfattade bade
méinniskor som vi hade arbetat med och

» OM DU
SPELAR | ETT

dem som vi paverkats av.

HAR SENSATIONAL FIX VISATS |
NORDAMERIKA AN? JAG HAR INTE
SETT ELLER HORT TALAS OM DEN HAR.

—Nej, det har den tyvirr inte. Vi
forsoker for néirvarande hitta finansiering
for att kunna visa den i New York, men
det har visat sig vara svért i kolvattnet av

den ekonomiska krisen. Det finns ndgra

stillen som &r intresserade, men vi méste "
hitta mer pengar. Ménga institutioner vill B E H U \I E H ﬂ U
inte ha firdigforpackade utstéllningar.
Samtidigt har det visats s& ménga daliga
eftersom det var dér som bandet bildades. "
Katalogen till Sensational Fix &r forresten u I\Il n U A H B H A
formodligen det bista som skrivits om
bandet till dags dato. Den som vill léra sig
ELLER INTE «

utstillningar om rock n’ roll pa senare tid
att vi inte dr sd sugna pd att visa den just
nu. Men férhoppningsvis kommer den sé

smaningom att presenteras i New York,

om Sonic Youth behéver bara lisa den.

TROR DU ATT SONIC YOUTH
NAGONSIN KOMMER ATT SLUTA
SPELA MUSIK? VILL DU HA EN ANNAN
KARRIAR NAR BANDET AR SLUT?
KANSKE KANNS DET KONSTIGT ATT
SPEKULERA SA?

—Jag antar det. Jag ér siiker pé att det

kommer att ske forr eller senare ...

SKALET TILL AT JAG FRAGAR AR ATT NI
ALLTID HAR BEHALLIT ER INTEGRITET
SOM MUSIKER. VISSA BAND, SOM THE
ROLLING STONES, LATSAS SOM ATT DE
FORTFARANDE AR 21 AR GAMLA ..

—Ja, The Who spelade i pausen pa
Super Bowl hiiromkvillen, och jag tinkte
for mig sjilv: »Herregud, léigg ifrén er
gitarrerna nu« [skratt].

KAN DU BERATTA VAD DU HAR
PLANERAT FOR FRAMTIDEN.

DU NAMNDE DIN KOMMANDE
UTSTALLNING MED MALNINGAR
MED NAMN PA NOISE-BAND, MEN
HAR NI NAGRA OREALISERADE
DROMPROJEKT?

—Jag vet inte sikert, nu arbetar jag
bara med ndgra nya malningar. Jag skulle
vilja gora ndgra korta filmer med mycket

low-fi musik.

DET LATER SPANNANDE. VILL DU
BERATTA LITE MER OM DET?

—Nej, nu har jag pratat tillréickligt

léinge

TEXT: JOHAN LUNDH
BILD: LUZ / WWW.STEFMELUZ.COM
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EN

GLOBETROTTERS

ramgéngsrika samtidskonstnirer bor helst ge intryck av

att befinna sig pé alla kontinenter samtidigt. Den konst-

néir som inom en ménads tid lyckas med konststycket att

synas pd en biennal i Istanbul, en vernissage i Barcelona

och ett panelsamtal i New York —samtidigt som hon &tnju-
ter en tillfillig residens i Kapstaden — ér pd god viig. Ett sddant
liv &r givetvis omdjligt att uppritthélla i lingden, men ménga dr
de som halvt medvetet stréivar at detta hall. For ett mer realistiskt
exempel riicker det att ta somrarnas spéickade schema av konst-
méssor och biennaler i vistvirlden. Den lilla klick frén exempelvis
Sverige som reser runt tillrickligt och noterar varandras nérvaro
bekriiftar ocksé gentemot varandra att man &r ndgon att riikna
med i konstviirlden, nigot som kan ha stor betydelse for karridren.
Konstnérer har linge utgjort en resande skara, men resandet
har skett p4 olika sitt. De senaste tjugo aren har konstvirlden
priglats av en helt ny typ av mobilitet som skapat nya relationer
mellan lokalt och globalt. Ska vi rikna med att det idoga kring-
flygandet fortsitter att intensifieras, s& att konstnéiren befists
som ett av de yrken som tillbringar sin mesta tid pa flygplat-
ser? Eller kommer det tviirtom en motreaktion dér den perma-
nenta vistelsen pa en viss plats ater blir viktig, kanske tillsam-
mans med en uppviirdering av hantverket? For att spekulera i
detta krivs det att mobiliteten ges en plats inom konsthistorien.
Varfor har konstnrer flugit s& mycket sedan 1990? Atminstone
tre olika kompletterande forklaringar kan ges. Den forsta hénvi-
sar till att konstnérernas intresse for moten mellan kulturer gjort
mobiliteten nédviindig. Detta dr en idealistisk forklaring som gillas
av folk inom konstviirlden eftersom den antyder att konsten har
en viktig roll att spela for att skapa forstielse i en globaliserande
vérld. Till viss del stimmer detta siikerligen, men man kan fraga sig
hur ménga genuina kulturméten som sker néir samma lilla konst-
virld frenetiskt dker jorden runt for att tréffa varandra pé olika
festivaler. Att stanna ett halvar pa en frimmande kontinent ger
nog konstniren béttre material for att arbeta med kulturméten.
En andra forklaring har att gora med konstobjektets avmateria-
lisering. Av tradition kretsar konstvirlden kring original: tavlor,
skulpturer och andra objekt som endast existerar pd en plats &t
gangen och som dérfor behéller en »aura«, for att lina Walter
Benjamins beryktade begrepp. Sedan sextiotalet har detta pa
bred front undergriivts av mer konceptuella praktiker, men det var
forst pé nittiotalet néir digital videoutrustning blev tillgéinglig for
konstnirer som det fick verkliga konsekvenser. En digital video
#r néimligen s& langt frin ett original man kan komma. Den kan
fraktas pa nolltid till andra sidan jorden och finns férhoppningsvis
i ett flertal identiska sikerhetskopior. Men konstviirldens behov
av en unik »aura« kvarstéar. Siledes blir det nu konstnéren sjilv
som f&r nérvara i egen hog person pa de seminarier som i allt hgre
utstrickning ackompanjerar utstillningarna. Diarmed loses dven
ett andra problem som &r inneboende i video- och konceptkon-
sten, ndmligen att den dr svér att séilja. Konstnérer som inte skapar
objekt kan i stillet f& betalt for framtriidanden — precis som situa-
tionen har blivit for manga forfattare och musiker. Virderingen
av personlig ndrvaro kommer dock till priset av flygbiljetter.

DOD

Den internationella
samtidskonstscenen
dr beroende av
billiga flygresor.
Men vad hdnder
den dag da lagpris-
flyget kraschar?
Rasmus Fleischer
skonjer slutet for

konstndren som

globetrotter.

Flygresorna har dock varit historiskt billiga under perioden 1990-
2010, och detta kan utgpra en tredje forklaring till konstvirldens
mobilisering. Under samma nittiotal som konstbiennaler borjade
skjuta upp som svampar ur jorden foddes ocksé 1agprisflyget. Tre
forutséttningar samverkade: avregleringen av flygmarknaden,
krossandet av de flyganstilldas fackforeningar samt relativt 18ga
oljepriser. Sedan ar 1991 utgor det irléindska flygbolaget Ryanair
paradexemplet pa 1agprisflyg, men priserna pé internationella flyg-
ningar har pressats drastiskt p& hela marknaden, vilket har fungerat
som smorjmedel bland annat f6r den internationella konstvirlden.
Frégan dr bara hur linge flygfesten kan p&ga. Hur skulle konst-
viirlden reagera om priserna pé flygbiljetter plotsligt fordubb-
lades eller tredubblades? Nagonting sddant tedde sig inte alls
osannolikt hiiromé&ret nir oljepriserna skot 1 hojden. Sedan
kom finanskrisen, som fsljdes av tillfilligt sjunkande olje-
priser samt massiva statsstod till flygindustrin. For tillfal-
let flyttar flygindustrins epicentrum 6sterut, i riktning mot
Dubai. Vissa anar en liknande rorelse inom samtidskonsten.
Efter att klimatkrisen hamnade pé allas lippar borjade dven
konstvirldens beroende av flyget att ifrfigasittas av konstni-
rer. Aningen cyniskt kan sigas att inget kunde passa bittre
in klimatkonst p& de internationella biennaler som efterfra-
gar institutions- och samhillskritik konst men bérjade trétina
pé de postkoloniala frigorna. »Flyg inte« var det forsta av de tio
budord som utfiirdades av den finlindska ekokonstnéren Tea
Miikipid, som gjorde en konstfilm av att resa landvigen till 2007
ars Sharjabiennalen. Fluxus-veteranen Gustav Metzger sjosatte
samtidigt sin kampanj »Reduce Art Flights«. Detta inspire-
rade konstnérsduon Ruth Catlow och Marc Garret till utma-
ningen » We won’t fly for art«, men bara en handfull konstnérer
skrev under pé loftet om att avstd fran flyg under sex ménader.
Gemensamt for dessa projekt var moralismen. Utgdngspunkten dr
att individer, dven inom konstvirlden, har ansvar for vixthusef-
fekten. Men vad hinder med konstvirlden den dag dé flygbiljet-
terna blir fér dyra? Den fragan har forblivit obesvarad. Bilar ma
kunna drivas pé kérnkraft, men flygplan ér beroende av petroleum
och vi tycks nu ha passerat det sa kallade oljekronet (peak oil).
Flygfesten som pagétt i 15-20 ar kan med tillrickliga statssub-
ventioner mdjligtvis pag i 15-20 ar till, men dérefter kommer
dven konstvirlden att tvingas in i en annan slags mobilitet. Om
bétar ater blir det frimsta siittet att ta sig mellan kontinenter s&
ersiitts kanske dagens biennalkarusell av en tydligare forankring
i platsen, vilket inte behver betyda att konstnérer slutar resa.
Diremot viicks stora fragor: Vad hiinder med konstens intresse
for globalisering? Kommer det unika objektet ater att hamna i
centrum, eller uppticker konstnérer andra sétt att skapa en aura?

RASMUS FLEISCHER
FORFATTARE OCH DOKTORAND | SAMTIDSHISTORIA VID SODERTORNS HOGSKOLA.
I FJOL UTKOM HAN MED BOKEN DET POSTDIGITALA MANIFESTET.

SIDAN 28 - ESSA



KONSERVATIVT ELLER LIBERALT? GENEROST ELLER SNALT? INDIVIDUALISTISKT ELLER KOLLEKTIVISTISKT?
KONSTNAREN LATER FYRA KONSTNARER FRAN OLIKA LANDER SATTA BETYG PA SVERIGE SOM KONSTLAND.

/‘P&{{ /7“/éja & /7#/5 uﬁﬁ/chéam

i= ISVERIGE AR VI vana att framstd i god
dager internationellt. Vi far guldstjéirnor
i kanten vare sig det giller jimstilld-
het, pressfrihet eller utbildningssystem.
Konstviirlden ér inget undantag. Vi
har utmiirkt oss med ett vilutvecklat
stipendiesystem och bra skolor. Men ér
verkligen den svenska konstvirlden s&
oppen och progressiv som vi pastar? Hur
upplevs den egentligen internationellt?
Varfor soker sig utléindska konstnérer hit
och vilka forutsittningar har man som
konstnir om man kommer frén ett annat
land till Sverige?

KONSTNAREN har triiffat fyra
utlandsfodda konstnéirer som under en
léingre eller kortare tid varit verksamma

1 Sverige. Nagra sokte sig hit medvetet,

andra blev inbjudna. Nagra &r hiir for att
stanna, andra har Sverige som tillfillig
plattform. De beskriver en svensk konst-
scen med goda forutsittningar och en stat
som inser virdet i att satsa pa konstniirlig
verksamhet. Men samtidigt efterlyser
man mer risktagande, bdde estetiskt och
ekonomiskt. Ridslan for samarbeten

med niiringslivet ter sig obefogad. Och sa
pratas det forstés om jantelagen, osynliga
begrinsningar och (o)férmégan att ta
betalt. Med internationella métt miéitt dr
vi passiva, bortskdimda och individualis-
tiska, men ocksa rationella, diskussions-
hungriga och ambitiosa.

TEXT: HEDVIG ANDERSSON
[ILLUSTRATION: MICHELLE HAMMENFELDT
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Bel MEXIKO Nir Oscar Ramos som nyutexamine-
rad sociolog var tritt p& Mexiko Citys centraliserade
konstviirld och ville s& langt bort som méjligt, verkade
Sverige vara ett bra alternativ. Med en magisterexamen
i Art & Technology fran Chalmers Tekniska Hogskola
och Konsthigskolan Valand ér han sedan fem &r till-
baka verksam i Géteborg.

Har den svenska konstscenen levt upp till dina
Jforvdantningar?

—Det finns inte bara en konstscen i Sverige, det
finns s& ménga olika. Det som verkligen &r inspire-
rade hir &r hur folk arbetar utan nagon som helst idé
om att tjina pengar. Man organiserar en utstéillning i
sin egen studio och forlorar kanske pengar. Det kanske
inte kommer ndgon, men man tar den risken. Det finns
ett ndrverk av ménniskor hir som verkligen hjélper
varandra. Jag har precis haft en utstéillning i Malmé
diir de kontaktade mig och sa, »detta ér inte ett galleri
men vi dr intresserade av att jobba ihop och visa andra
konstnérer«. Och s tréiffas man och det &r en helt
annan kéinsla dn nér man stiller ut pé ett galleri. Det
finns inga pengar s8 alla som &r med ér det bara for
att de vill.

Finns inte det i Mexiko?

—Jag har forsokt att arbeta p& samma siitt i Mexiko
City, men det fungerade inte for ingen ville ta
nigra risker. I Mexiko finns stéider som ér storre dn

(Iscar

Stockholm utan négot konstliv sverhuvudtaget. Det
finns inga konstskolor eller museer och inget kultur-
liv. Allt &r centraliserat. Ett problem hér ér déremot
att det inte verkar finnas en kontakt mellan de olika
scenerna. | Géteborg ér vi ju geografiskt néra bade
Malmé och Oslo, men har néstan inget utbyte. Svenska
konstnérer soker sig hellre utomlands, till Berlin och
sddana stillen

Ar den svenska konstvirlden konservativ?

—Inte konservativ, men passiv. Diskussionen hér éir
mer dppen, mindre stel och snobbig. Men det betyder
inte att man ér mer 6ppen i den typ av konst man visar.
Det som visas héller ett visst standardformat estetiskt.
Det foljer ett monster av vad som »ska« visas inom
konsten. Det finns inget risktagande.

Varfor ar det sa?

—Konsten hir &r inte lingre ett barn som vill gora
mer och mer saker, den har blivit en 45-4ring som
tycker att det den dstadkommit &r bra och att det kan
fortsétta sa. Det som var radikalt &r nu accepterat och
ingen tar fler risker. Sedan &r Sverige, dven om folk inte
anser det, vildigt USA-viinligt. Jag tror att det &r stor
skillnad mellan att komma frén Mexiko och att komma
fr&n USA nér man dr verksam i Sverige. Néir konstnéirer
kommer hit frdn New York blir det vildigt coolt och
skapar mycket intresse. Det dr mer osiikert hur man ser
pé konstnérer fran andra lidnder.

Du sdager att konstvdrlden dr passiv, vill du se
mer provokation?

—Nej, inte provokation, men att man tar risken att
nédrma sig en annan typ av estetik. Naturligtvis har
vissa konstnérer en tendens att provocera och chocka,
men jag tror det finns béttre sitt att vicka uppmérk-
samhet. Samtidigt hade nog inte reaktionerna pa
vissa saker varit s8 starka dér jag kommer ifran. I ett
land som ligger i krig med drogmaffian dr det svért att
chockera.

Manga svenska konstndrer dar missnéjda med
ett system och en instdllning som gor det svart att
Jforsorja sig pa sitt skapande, haller du med?

—I Mexiko producerar och utvecklar man sin konst
med ekonomisk hjilp fran sina fordldrar. Det innebér
att de som ér verksamma som konstnéirer ofta kommer
frin medelklassen och den évre medelklassen. Vért
vilfiirdssystem &r véra familjer. Konst dr en handels-
vara. Skillnaden hér ligger i statens séitt att se p& konst
och kultur, som gor livet for konstnérer hir hundra
ganger biittre. Hir finns ju stipendium, dven om de
inte &r l4tta att 8. Men det betyder inte att situationen
inte behover forbittras, det ér fortfarande svart att vara
verksam som konstniir i Sverige.
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KX JAPAN P4 Rietveld Academy i Amsterdam
kallades Mako Ishizuka sarkastiskt for »den stora
tinkaren«. Hon brottades med det analytiska mot det
impulsiva och kéinde att hon inte passade in. P4 jakt
efter en mer konceptuell konstscen sokte hon sig till
Konsthigskolan i Malmis tvaariga magisterutbildning.
Hon &r sedan fyra ar tillbaka verksam i Stockholm och
Malmé.

Hur ser utbildningen ut i Japan?

—P4& antagningsprovet till en japansk konstskola
mé4ste man sitta framfor en antik staty i tvd timmar och
rita sd verklighetstroget som majligt. Allt handlar om
teknik. Det &r viildigt strikt och traditionellt, vildigt
hantverksbetonat. Som konstnéir méste man ju ha ngot
man vill uttrycka, man méste ha idéer som man vill
kommunicera. Tekniken kan man léra sig nér man vél
#r pa skolan.

Varfor passade du inte in i pa skolan i
Amsterdam?

—Mina verk ér fysiska, men bakom det &r min konst
mer konceptuell och analytisk. I Amsterdam var det
mycket »action«. Skillnaden i Malmé ér att man fér
mer stod inom teorin och det konceptuella.

Ar vi mer intresserade av konceptuell konst i
Sverige?

—Jag tror att det teoretiska och det konceptuella
finns pa den holléindska konstscenen ocksd, om man

aker till Rotterdam eller Utrecht. Det &r samma sak
i Sverige. P4 vissa stillen #r man mer konventionell.
Jag sokte mig inte friimst till Sverige som land utan just
till Konsthogskolan i Malmé. Nir jag kom dit gjorde
alla saker som kiindes sé néira det jag gjorde att det var
skrimmande, men ocksa en trygghet.

Pa vilket séitt dr Sverige annorlunda?

—I Sverige dr man rationell, indtviind, individualis-
tisk p& ett speciellt sitt. Och lite passiv. Den svenska
konsten &r rationaliserad med referens till en teori eller
ett koncept. Det handlar inte om att det inte &r accep-
terat att uttrycka kénslor, det handlar mer om hur man
kommunicerar i allméinhet. Man processar innan man
presenterar.

Ar det svirt att komma utifrén och vara verk-
sam har?

—Jaghar svenska viinner som har l4st utomlands och
haft stora problem att komma in pa den svenska konst-
scenen. Att ha gtt p& en svensk konstskola spelar viss
roll hiir. For mig &r problemet att folk alltid tror att jag
#r har tillfalligt. Nér jag tréffar curatorer och konstni-
rer, sirskilt i Stockholm, s& frigar de alltid hur linge
jag stannar. Ménga vill ocksé tolka min konst i en
japansk kontext. Man borjar prata om zen-triidgardar
och buddhism. Det blir ett vildigt ytligt sitt att se ett
verk. Nir jag fick Malmo stads Kulturstipendium sa
frigade ménga: »Kan du fa det, du &r ju inte svensk?«.

En norsk kompis fick samma stipendium men ingen
frigade honom samma sak.

Erbjuds konstnarer tillrackligt med stod i
Sverige?

—Som konststudent i Sverige ér man bortskéimd. Det
finns CSN, stipendier och studieresor. Svenska konste-
lever tar det for givet och tycker att det éir sjilvklart att
skolan eller staten ska erbjuda sidana saker. Aven om
man ir passiv —jag vill inte séiga lat —s& blir man @nda
matad. Samhéllet fungerar pa ett annat sitt.

Hur ser det uti Japan?

—I Japan finns nésta ingen form av statligt stod for
unga konstnérer. Ibland ger man en summa till konst-
nirer i 70-arséldern som ett erkéinnande. Men reger-
ingen vill inte ta risken att investera i unga konstnérer.
Japan #r mer kapitalistiskt éin Sverige. Det &r oftare
néringslivet som stédjer konstnérer genom att finan-
siera utstdllningar och resor. P4 attiotalet gick detta
for l&ngt, sponsorerna var for uppenbara och tog for
mycket plats. Men nu tror jag att man har lirt sig att
stodja konsten p4 ett mer sofistikerat sitt. Foretagen
hér skulle kunna vara mer aktiva i att stédja kultur pa
olika siitt.

REPORTAGE -SIDAN 31



I+l KANADA Julie Fournier-Lévesque frin Quebec
tror inte lingre, efter fyra ménader i Sverige, att hon
kommit till det perfekta landet. Mest forvanas hon
over att konstnérer inte tar betalt for sina idéer och sitt
arbete. Sedan hon kom hit har hon vintat spéint pa att
den svenska konstscenen ska bjuda pa en show som
utmanar pé riktigt.

Varfor kom du till Sverige?

—Jag ville ge mig sjilv utmaningen att lisa ndgon
annanstans och triiffade tvd svenska utbytesstudenter
pé mina skola i Montréal. Det &r s roligt for i Kanada
ser vi Sverige som det perfekta landet. Jag vet nu att det
inte dr si. Men med mina svenska vinner pratade jag
mest om konstviirlden och framfor allt om skolan hér.

Hur dr skolan hdr?

Den &r verkligen annorlunda. I Kanada har man fore-
lésningar varje dag, det kéinns som om ndgon héller en
i handen och leder en genom utbildningen. Hér dr man
mer fri. Man far en plats i en studio och arbetar mycket
sjilvstindigt. Jag ville utmana mig sjélv att arbeta inom
ett annat system. Det &r framforallt bra att ha upplevt
béda systemen.

Vilket foredrar du?

Jag ldser mitt sista r si det &r en bra forberedelse
for framtiden att ha mycket sjilvstindighet nu. En
viktig skillnad hér dr att ldrarna pa skolan dr vildigt
angeldgna om att man stéller ut. I Kanada kan man
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vara tre ar pd skolan utan att stélla ut en enda géng.
Hér blir man tvingad att stélla ut. Det &r vildigt bra.
Utbildningen hér dr ocks& mer integrerad. P4 min
skola i Montréal fick man ett betyg for malning, ett for
skulptur och s& vidare. Men om jag organiserade en
egen utstillning sé fick jag inga poiing for det. De ser
inte pa det som en del av utbildningen, fast det &r jéitte-
viktigt. Men hér, om jag organiserar en utstéillning och
gor en hemsida till den s& far jag tillgodoriikna mig det.
Det dr jittebra, for det professionella livet kommer ju
inte att handla om vad man gjorde pa den ena eller den
lektionen.

Hur skiljer sig konstvdlden hdr fran den i
Kanada?

—Goteborg r inte sa kulturellt som jag trodde. Det
kan vara att jag inte pratar spriket men jag kénner att
man maste hitta kulturen, att man méste griva lite. Jag
trodde ocks4 att det skulle finnas mer av en under-
groundscen. Jag har dnnu inte varit p nigot riktigt
galet hir. I Montréal har jag ofta varit pa utstéillningar
dér jag undrat »&r detta konst eller porr, eller vad &r
det?«. Man ser saker som verkligen utmanar en, eller &r
helt mothjudande; riktiga stéllningstaganden déir man
tvingas friga sig sjilv om man héaller med. I Sverige
har jag inte blivit chockad &n. Det ér mer konservativt.

Hur kommer det sig?

—Det kénns som om det finns osynliga grinser for

vad man far gora hir. Svenskar ska ju vara kiinda for
att vara viildigt liberala s jag vet inte varfor det dr si.
Det kanske ni &r, men det kéinns som om ndgot héller
er tillbaka. Det positiva hir &r att konstvérlden inte
bestar av en heterogen grupp. G&r man pi en vernis-
sage 1 Montréal s kiinns det som om det bara &r konst-
ménniskor ddr. Har kommer barn med sina mor- och
farfordldrar, hela familjer och &ldre ménniskor. Den
kanadensiska konstviirlden dr smalare.

Ar det littare eller svirare att vara verksam
som konstndr hdr?

—Jag trodde att det skulle vara littare, men jag inser
att det nog inte dr det. Det hér att konstnérer ofta inte far
betalt i Sverige, det chockade mig. Om man stiller ut
1 Kanada s far man oftast i alla fall en mindre summa
av galleriet. Jag har forstétt att det ér ovanligare hér én
vad det dr dér. Jag frilansade inom visuell presentation
forut och da borjade jag alltid med att presentera mitt
arvodesansprak for kunden. Jag talade om att detta &r
vad materialet kostar, sahér mycket kostar min tid och
detta tar jag for min idé. I Sverige, om jag sa att bara
min idé kostar sahér mycket, da tror jag att de skulle bli
jitteforvanade. Jag har forstatt att konstnéren ibland far
1 princip ingenting. Jag har kanske bara naiva forvéint-
ningar p& Sverige, men jag trivs i alla fall vildigt bra.
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CYPERN Christodoulos Panayiotou foddes p&
Cypern och bodde och verkade i Berlin niir han blev
inbjuden till Stockholm som laspis-stipendiat. Han
berittar om konservativa trender och den statliga
generositeten.

Ar stodet for konstniirer hir biittre eller simre
an dar du arbetat tidigare

—Jag idr hiiri ett specifikt sammanhang under en kort
tid s& jag maste séiga att jag har en begriinsad insyn i
detta. I min situation som laspis-stipendiat har man
enorma fordelar. Utbytet med andra laspis-konstnérer
gor upplevelsen intellektuellt relevant langt utover
materiella aspekter.

Vad innebdr det i praktiken?

—Jag utgar frin min begrinsade erfarenhet frin
Sverige, men har en kénsla av att det finns en vildigt
generds statlig strategi hiir som innebér att konstni-
rer kan utveckla mycket research-baserat arbete med
hjilp av systematiskt och direkt statligt stod. Det &dr
vildigt unikt for Sverige och existerar inte i ménga
europeiska linder. Sérskilt for konstnérer som produ-
cerar konst med ett socialt engagemang finns mycket
stod. Detta skapar en intressant kontrast till idén att
»leva genom sin artistiska verksamhet« om man tar
hénsyn till att marknaden for konst verkar ganska
begrinsad hir, och konstnérer som njuter av en stérre
kommersiell framgéng kan vara ganska begriinsade

( f'H'f'.f fodoulus

hir. Kopplingen till den privata sektorn dr ocks&
specifik for Sverige. Har finns Bonniers Konsthall och
Magasin 3, privata initiativ som i praktiken fungerar pa
samma niva som offentliga institutioner.

Hur ser livet ut for konstndrer pa Cypern?

— Vi har ett stodsystem som liknar det svenska, déir
staten dr ganska generts och direkt involverad i den
konstnérliga produktionen. Men det finns ingen tydlig
strategi eller plan. P4 Cypern &r det otydligt vad som
krivs for att f& pengar. Det fir man kanske forst efter-
som det delas ut av regeringen. En kvalitetsbedomning
#r en friga som &r svér for regeringen att engagera sig
i, och anses inte ens vara ett viktigt uppdrag for kultur-
departementet. Det skapar en ond cirkel, eftersom det
kritiska téinkandet kring produktionen av samtidskonst
skapas runt validitet och kvalitativa begrepp.

Lever Sverige upp till sitt 6ppna och liberala
rykte?

—Jag tycker att det finns det som talar emot den
uppfattningen inom det svenska samhéillet. De nord-
iska léinderna har under de senaste &ren sett ett skifte
mot en mer konservativ hallning pd grund av politiska
fordandringar. I kombination med ett idiosynkratiskt
modererat socialt monster skapar detta ett landskap
som #r mindre dynamiskt &n vad det kanske en géng
var. En viin beriittade nyligen om ett begrepp som visst
existerar som ett dominerande socialt och moraliskt

virde hir; »jantelagen«, om jag inte misstar mig. Det
kan vara relevant att friga sig om detta kanske motsi-
ger en av grundidéerna med samtida konstproduktion
och dess ifrigasittande av griinser. Det aktuella fallet
med Anna Odell som har diskuterats s flitigt hér kan
vara ett bra exempel.
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HELLONILLE!

IN'RESPONSE TO YOUR INVITATION TO CREATE A PAGE FORYOUR
MAGAZINEIWOULD LIKETO SUBMITMY COLLECTION OF TWELVE
PHOTOGRAPHS OF FALLEN SIGNS. WHEN | ARRIVED IN STOCKHOLM

| SAW THESE SIGNS EVERYWHERE, ALWAYS SLANTED, FALLING, LYING
ONTHE GROUND - THE REORIENTATION (ROTATING) OF THE PHOTO-
GRAPH RETURNS EACH SIGN TO ITS ORIGINAL UPRIGHT POSITION

EACHWILLNEED ROTATING UNTILTHE SIGN STANDS UPRIGHT AGAIN
-I STARTED TO ARRANGE THEM ON THE PAGE, BUTWOULD PREFERTO
SUBMITTHEM AS MATERIAL THAT YOU CAN WORK WITH RATHERTHAN
MAKE A PAGE INDEPENDENT FROM THE MAGAZINE

/DANIEL EATOCK




ateljé, galleri, utstallning,
transport, kameror... konstndrernas

CENTRAL KOP
formanliga forsakringar for

medlemmar i KRO och KIF Stort utbud av
konstnarsmaterial

till basta pris!

Danderydsgatan 14

114 26 Stockholm

tel 08 440 54 40

fax 08 678 29 20
info@gefvert.se o .

www.gefvert.se ALLA AR VALKOMNA

- bli medlem i foreningen och fa extra formaner.

Butik: Fiskargatan |, vid Mosebacke torg, Stockholm
Webbshop www.konstnarernas.se
Oppet alla vardagar kl. 10-18, lordag kl. 1'1-15

FORSAKRINGSMAKLARE
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Oppna ramen och placera pappret. —
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e Enkelt att stracka pappret

e Ingen torktid kradvs

Justera pappret efter markering-

arna och sténg ramen. i " J—— 1
N e Mala nar du ar inspirerad

oz

Strack pappret genom att vaxelvis
spanna skruvarna. Strack garna
pappret under arbetets gang.

Handla direkt i var

www.kebaart.se

KEBA Sweden AB

Box 122, 33322 Smalandsstenar
Telefon: 0371-51 09 10




VAD HETER DU?

VAD AR DET FOR NAGOT DU HAR VALT?

HUR MYCKET KOSTAR DEN?

JOHANNES HELDEN.
EN PILOT RAZOR POINT 2. (FIBERSPETSPENNA, SVART).

VARFOR VALDE DU JUST DEN?

HUR ANVANDER DU DEN | DIN KONST?

VAD AR BRA MED DEN?

30 KR.

YVYVY

DET AR MIN FAVORITPENNA ATT SKRIVA MED. OCH NAR MAN TITTAR NARA PA DEN SA SER DET UT SOM

DET AR MANGA SMA STIARNOR, EN GALAX, INUTI DEN GRA PLASTEN.

NASTAN ALLTID SA BORJAR ETT KONSTVERK FOR MIG MED TEXT. EN SEKVENS AV ORD SOM TRANSFORMERAS,
BLIRTILL EN BILD ELLER EN SKULPTUR ELLER EN ANIMATION ELLER NAGOT ANNAT. ELLER SA FORBLIR TEXTEN
TEXT. OAVSETT VILKET SA TANKER JAG TANKER PA MINA KONSTVERK SOM UTVIDGADE BOCKER.

\
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PERFEKT ATT SKRIVA MED, FLYTER FINT OVER PAPPRET. LATT ATT TA MED. GAR INTE PA STROM.
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Alltidhults skola, Olofstroms kommun, Blekinge

Stipendiet vander sig till alla verksamma inom olika
konstnarliga omraden, sdsom litteratur, musik, bildkonst,
film, teater, dans med mera. Utdvare som arbetar i
Harry Martinsons eller Sven Edvin Saljes anda far
foretrade.

Senaste ans6kningsdag ar den 31 januari 2011.

Anstk med en personlig presentation i skrift samt dnskemal om
tidpunkt for vistelsen. Plats kan ordnas med kortare varsel om
lararbostaden ar ledig.

Skicka ansokan till Kultur och Fritid

Elisabeth Jonsson

Box 301 Telefon: 0454-936 04

293 24 Olofstrém E-post: elisabeth.jonsson@olofstrom.se

Valkommen till www.olofstrom.se .-.F.
for mer information (oee)
_

Vlstelsestlpendlum

CYBERBLADDRA | TIDIGARE NUMMER!

WWW.TIDNINGENKONSTNAREN.SE

HARKE KONSTCENTRUMS
KONSTNARSSTIPENDIUM

Sista ansokningsdag

den 28 februari varje ar.

Las information om stipendiet
och hur du ansoker pa
www.harkekonstcentrums.se,
klicka pa stipendium.
Vilkommen med din ansokan!

HARKE

KONSTCENTRUM

BEYOND

Skissernas museum | Finngatan 2, Lund | tis-s6n 12-17, ons 12-21 | www.skissernasmuseum.se




Din trygghet

Konstndirernas Riksorganisation (KRO)
och Foreningen Sveriges Konsthant-
verkare och Industriformgivare (KIF)
bevakar konstndirens intressen genom
att driva politiska fragor med mdlet
att forstirka medlemmarnas sociala
och ekonomiska trygghet och dirmed
gora det mojligt for konstnérer att vara
yrkesverksamma inom sina respektive
omraden.

Lés mer pd kro.se/blimedlem

Din ratt

Genom BUS (Bildkonst Upphovsriiit 1 Sverige)
far bildupphovsmannen ersiitining ndir konstverk
nyttjas och juridisk hjilp © upphovsriittsfragor.
BUS underliittar anvindning och sikerstiiller att
relevanta tillstind ges. Medlemmar dir bildkonst-
ndrer oavsett uttryckssdtt, mdalare, skulptorer,
grafiker, illustratirer, performers, videokonstniirer,
konsthantverkare, designers med flera.

Liis mer pa bus.se
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Inblick KRO OCH KIF

KRO.SE

LEDARE KRO

KARIN WILLEN

Hurra!

TAGGORD Paradox, Utvecklingspotential, Publiksiffror, Regionalisering, Anslag, Samverkan

Kulturradets helt nya statistik- och analys-
satsning, ”Bild- och form 2009”, landade
med ett litt plask i somras. Men rapporten
ir tung. Den visar att det star illa till med
bild- och formomradet. Paradoxalt just
dérfor dr utredningen fantastisk. Nu kan vi
sintligen prata om problemen inte bara mot
en bakgrund av att konstnérer lever under
existensminimum (vilket &r jiittebra att det
ir belyst). Nu ser vi i siffror och analyser
av dessa, att ocks8 var publik behandlas
styvmoderligt av politiken.

”Bild och form 2009” tittar pa oberoende
och offentliga utstéllare, undantaget
museer, i hela Sverige. Statistiken gor
uppenbart att konsten och konsthantverket
#r gravt eftersatt i offentlig finansiering
och offentliga insatser. Stat, landsting,
region och kommun slarvar med vért
omréde. Omotiverat lite pengar gar till
bild- och formomradet om man ser till véra
stora publiksiffror, antalet professionellt
verksamma och den verksamhet som
bedrivs. Kulturrddet skriver sahir pa sidan
49 i rapportens avslutande kommentarer
och slutsatser:

”En iniressant fraga dr vilket genomslag
de olika kulturpolitiska och konsindrspoli-
tiska reformerna har haft om man ser till
statens utgifter for bild- och formomrddet.
Man kan konstatera ait sedan 1998 ligger
dessa pd en procent, alltsé ligst andel av
samtliga kulturomrdden. I landstingens
kulturbudget har kostnaderna for bild och
Jform legat pd tvd procent, medan andelen
av kommunernas kulturanslag rimligtvis

ir hogre, men ndgra exakta siffror finns
inte...Niir det giller det offentliga stodet till
omrddet dr det jimfort med andra konstom-
raden mycket lagt.”

Den privata marknad presenteras ofta som
en osning pd kulturens problem. Men
vilka férhallanden som rader, vilket om-
f&ng och vilken utvecklingspotential bild-
och formkonstnirernas marknad har idag

ir oklart. Annu saknas utredningar om
den offentliga konsten och galleriscenen
med auktionshusen. Men den privata
marknaden kan &nd3 inte tréida in istéillet
for de offentliga kultursatsningarna. De
offentliga anslagen och stéden ér en del
av vilfdrden och ger forutsétiningar for
demokrati. Lukrativa kulturuttryck och
kommersiella marknader som privat-
teatrar, storfilmer eller musikindustrin,
finns dessutom #ven hos konstomraden
som dr mer gynnade av offentlig kultur-
politik. Att bild- och formomradet har

en livskraftig privat marknad, undantar
saledes inte politikerna frén ansvar att
agera till bild- och formomradets fordel
pé fakta sdsom att trots att vart omréde
har samma antal professionella kulturska-
pare som scenomrédet, sd &r de offentliga
anslagen mindre.

I den pagéende regionaliseringen enligt
Samverkansmodellen, méste déirfor varje
regional kulturplan inneh&lla nya nédvén-
diga insatser pd bild- och formomradet.
Nu maéste vi pd konstscenen tillsammans
uppmérksamma politikerna pé att varje
kommun, landsting eller region, och
staten, méste stiirka och ska anslagen till
bild- och formomradet. Bristen pé resurser
ér ett problem som konstnérer delar med
sina uppdragsgivare, med arrangbrer och
intendenter, det vill séiga alla verksamma.
Kulturrédets rapport slér fast att

”...Det finns stora utvecklingsmajligheter /
med/ bland annat samverkan pd regional
nivd med alla parter. En samlad regional
dialog om bild- och formomrddet dr
virdefull, inte minst med tanke pd den nya
Samverkansmodellen.”

Sant &r att vart bild- och formomradet
inte hittills préiglats av dialog kring
villkor, kring det som gor det mojligt att
vara verksam som konstnér eller som ger
forutséttningar att driva verksamheter. Vi
har en svag infrastruktur och omradet &r

méngfacetterat och nérmast splittrat. Om
detta siiger Kulturrdet:
“Sammanfattningsvis bekrifiar under-
sokningarna att bild- och formomrddet kan
karaktiiriseras av en mangfald uttryck och
aktorer, vilket dr bdde positivt och negativt.
Det ger utrymme for mdanga skiftande ini-
tiativ, men det finns fG samlande punkter.”

KRO och KIF kommer dérfor att framéver
forstirka vért pdgdende arbete for skad
samverkan pa bild- och formomradet.
Okad samverkan #r en forutsittning for att
astadkomma de strukturella foréindringar
vi redan jobbar for genom MU-avtalet och
MU-kampanjen, genom jémstéilldhetsun-
dersokningar och jamstilldhetsintegre-
ringar, genom att politiskt forankra idén
om regionala Resurscentrum for bild- och
form. Men for att stérka hela bild- och for-
momrédet méiste tankar och anstriingningar
pé hela filtet forenas. D4 kan vi identifiera
vad vi sjilva kan gora for att forbittra och
vad vi vill att politiken ska utfora. KRO
och KIF ser redan nu behovet av bild- och
formomradets motsvarighet till Svensk
Teaterunion, det vill séiga en ny organisa-
tion som ansluter alla konstniirernas upp-
dragsgivare och arbetsgivare. Det behovs
en tydlig motpart med tydligt mandat for
att forhandla om avtal liknande MU-avtal-
en, och det behovs en stark medspelare
for dialog och arbete kring gemensamma
angeligenheter som kulturpolitik och
resurser.

Karin Willén
Riksordfsrande KRO

Inblick KRO OCH KIF
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Ett halvar med Kulturskaparna:

bEn rost att rakna

med 1 debatten

Den 10 mars i ar lanserades niitverket
Kulturskaparna som en rost mellan
pirater och industri i upphovsréttsde-
batten. Det dréjde inte linge forrian
nitverket fick gehor och idag vet de
flesta som debatterar upphovsriitt och
kultur pé internet vilka Kulturskapar-
na ar.

— Vi har lyckats vil med att etablera oss,
siiger Karin Willén, riksordfsrande i

KRO och talesperson for Kulturskaparna.
Inledningen var turbulent och en och
annan ville gérna berova oss legitimitet i
debatten, men idag ser de flesta oss som en
sjilvklar aktor.

Och debatt har det varit. Vid lanseringen
handlade det om den undersskning Kul-
turskaparna hade gjort, som visade att 8 av
tio vill betala for sin kulturkonsumtion p&
internet. Dérefter har Kulturskaparna fatt
diskutera andra undersskningar, licensier-
ingslésningar och #ven tjinstelsningar
med inte minst pirater.

— Det blir forstas litt sa, sdger Karin
Willén. Vi ror oss i en digital virld och
utmanar med digitala frgor och pirats-
faren med Piratpartiet ligger forstds langt
framme dér. Samtidigt 4r det ju inte framst
dem vi ska overtyga med véra argument,
utan riksdagspolitiker och EU-politiker
med upphovsriittsfrigan pa agendan. Men
vi fér inte glomma bort att dven dessa lyss-
nar pé piraterna.

Med upphovsritt bestimmer du sjalv
Vad ér det d& Kulturskaparna vill?

Ja, tittar man pa nétverkets webbplats,
kulturskaparna.com, #r budskapet att “ett
brett och rikt kulturutbud forutsitter att
det #r enkelt och ekonomiskt verkomligt
att mota kultur p& niitet - pd ett sétt som
gor att kulturskapare far ersiittning for sitt
arbete.” Fér inte kulturskapare det idag?

— Det ér vildigt olika, menar Karin Willén.
Det &r viktigt att komma ihg att kultur-
skapare inte dr en homogen grupp, vi ér
alla olika och har olika forutsittningar och
behov. Losningarna maste dédrfor motsvara
den méangfald vi har inom kulturskapar-
kollektivet.

KIF.SE

Dérfor finns det en siirskild licensierings-
grupp inom Kulturskaparna som tittar pa
vad nitverkets kulturskaparorganisationer
kan bidra med i l6sningsvég. Ibland kan
till exempel avtalslicens vara en limplig
losning, som vid digitala bibliotek, en idé
som bland annat Vinsterpartiet driver
hart. For andra behov och tjinster behovs
det helt andra lgsningar — och 1 vissa fall
tycker man sjilv att det inte alls dr ndgot
problem att det man gor delas fritt och
gratis av andra.

— Vi maste forstds acceptera det faktum

att det finns kulturskapare som sjilva dr
pirater och bejakar fri och gratis delning
av sina verk pé internet. Vi menar att det
#r viktigt att komma ihag att upphovsritten
faktiskt redan i sin nuvarande form mojlig-
gor detta. Podingen &r att du sjélv bestdm-
mer 6ver hur och nér du vill sprida det du
arbetar med. Utan upphovsritten har du
inget att siga till om.

En mingd aktiviteter under forsta
halvaret

Karin Willén &r inte ensam represen-
tant i niitverket frén bildorganisationerna.
Hanna Isaksson, verksamhetschef pa
KRO/KIF, och Mats Lindberg, vd pa
BUS, sitter i niitverkets styrgrupp. BUS
ordforande, Stefan Ahlenius, tillhor ocksa
de som synts flitigt i debatten, inte minst
i sociala medier som bloggar, twitter och
Facebook.

— Vi har arbetat héart for att etablera
nétverket och har haft stort behov av att
synas. Det har vi gjort genom att delta i
olika sammanhang som i Almedalsveckan
och i hést dven p& Bokmiissan i Gite-
borg. Vi har ocksé arrangerat en rad egna
aktiviteter, bland annat tillsammans med
Entreprenérsjakten, en tdvling for unga en-
treprenérer, och i Almedalen arrangerade
vi ett open space, berittar Hanna Isaksson.

Det open space Hanna Isaksson syftar

pé var vilbesokt och samlade kultur-
skapare, politiker, andra organisationer
och branschforetrddare. Det fick ocksd
genomgdende gott betyg av deltagarna,
framforallt just for att nya kontakter kunde
knytas.

kulturskaparna

Men kontakten med politiker sker inte
bara under Almedalsveckan. Kultur-
skaparna har ocks4 triiffat de politiska
ungdomsfsrbunden under véren och
sommaren och bokar just nu in méten med

riksdagspartierna for workshops efter valet.

— Det hér &r ett langsiktigt arbete. Kul-
turskaparna sjosattes ett valdr, men vira
fragor upphor inte att vara viktiga efter
den 19 september, séiger Hanna Isaksson.
Vi har mandat fran de ingéende organisa-
tionerna att kora ret ut, men nigon form
av fortsittning blir det naturligtvis under
2011.

Sociala medier en sjilvklarhet

Att nétverket skulle synas i sociala medier
har varit en sjilvklarhet fran borjan. Att
diskutera digitala fragor och sta utanfor
den arenan hade varit oméjligt. Dirfor har
nitverket en egen “redaktion” for sociala
medier, dir de som &r aktiva bloggare,
twittrare och s& vidare tipsar varandra

om vad som iir pa ging och var man kan
behova bemita felaktigheter.

Du som vill fslja Kulturskaparna och

léisa mer om vad nétverket dstadkom-

mit, gor det {orstés bést kulturskaparna.
com och pd Facebook, diir du kan "gilla”
sidan Kulturskaparna. Gor en stkning
pé Facebook s& kommer den upp under
”Sidor”. Du kan ocks4 folja nitverket pa
twitter, twitter.com/Kulturskaparna. Delta i
debatten du ocksa!

Kjell Holmstrand

MER PENGAR TILL MU

MU-kampanjen har tilldelats ett bidrag
pé 400 000 kr fran Kulturdeparte-
mentet vilket mojliggor att projektet
kan fortsitta under hosten 2010. Storre
fokus kommer att lidggas pé att imple-
mentera MU-avtalet ute i regionerna.

- Det kéinns mycket bra, men vi kom-
mer att fortsitta soka finansiering for
att driva projektet minst tva ar till,
siiger Arne Leeb, projektledare for
kampanjen.

BIBLIOTEKARIEN BLIR

CURATOR

Den 23 september arrangerar KRO/
KIF ett miniseminarium kring Bib-
lioteken som konstarenor under Bok &
Biblioteksméssan. Vad hénder nér bib-
liotekarien blir curator? Var kommer
pengarna till konsten p& biblioteken
ifrén? Bibliotekschef Malin Norrby
frdn Solna Stadsbibliotek samtalar med
Ellen Wettmark fran Kulturrddet och
Karin Willén fran KRO. Anders Rydell
modererar debatten. Konstnéren finns
ocksa pé plats med ett bokbord och
niitverket Kulturskaparna, dir KRO/
KIF ingdr har en monter pa plats for
att diskutera upphovsrittsfragor.

Plats: Bok & Bibliotek 2010, Géteborg
Tid: Torsdagen 23 september 10.30-
10.50

HJALP HAITIS KONSTNARER

KRO/KIF har upprittat ett gemensamt
konto dér du kan liimna ditt bidrag.
Pengarna kommer att g& oavkortat till
HAA (Haitis motsvarighet till KRO/
KIF) for att bygga upp infrastrukturen
for konstnérerna. Sétt in ditt bidrag p&
bankgirokonto 633-5723.

Mirk inbetalningen med Haiti.

Lis mer pa kro.se/haiti

EFTERLYSNING!

I arbetet med den nya lathunden for
internationella utstéillningsrad soker vi
konkreta exempel pa erfarenheter av
att stiilla ut utanfor Sveriges grinser,
vad gick fel, hur lsste du problem
med tullen, hinde det ndgot oviintat?
Skicka in din historia till kro@kro.se
eller kif@kif.se

Miirk mailet JAA lathunden. Du kan
ocksa skicka med post till kansliet.

VILL DU AKA TILL PARIS?

Nu ér det dags for dig som ér KRO-
medlem at ansoka till Carina Ari atel-
jén i Paris under 2011. Sex personer
f&r 8ka varje &r. Lids mer pd medlems-
sidorna och anmil dig elektroniskt pa
webben. kro.se/carinaari
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LEDARE KIF

CAMILLA SKORUP

ulturlyftet  *

tvatusenelva

TAGGORD ESF, KIF 300, Kompetensutveckling, Breddad arbetsmarknad, Resurscentrum

Nu har KIF och KRO pé géng ett nytt
kompetensutvecklingsprojekt med hjilp av
medel frin ESF, Europeiska Socialfonden.

Redan under Designéret 2005 startade
KIF projektet Kreativa foretag tillsam-
mans med AF-kultur, SVID, BUS, Svenska
Uppfinnarefsrening och Sveriges Designer.
Det var ett stort projekt med totalt 5
miljoner i budget frén ESF och AF Kultur.
Som ordfsrande i projektets styrgrupp
hade jag en god inblick i projektet.
Kulturskapare frén alla kategorier deltog i
seminarier, kurser och lingre utbildningar
vilka syftade till att forbéttra forutséttning-
arna for kvinnors ny- och egenforetagande
inom kreativa yrken. Deltagarna knot

goda kontakter och KIF fick rig i ryggen.
Néringsministerns departement uppvakt-
ades. Vi tyckte att statssekreterare Jorgen
Higglund var uppmirksam pa vad vi hade
att stiga och pé vara argument. I kultur-
propositionen 2009 gick ocksa en del av
KIF:s formuleringar igen; “stéirka och
fordjupa samarbetet i frégor som ror kultur,
foretagande och entreprensrskap samt
kreativa och kulturella niringar”, “synlig-
gora kulturskapare och deras verksamheter
som en viirdefull resurs savél for den
privata som den offentliga sektorn”.

Parallellt med Kreativa foretag startade
KIF upp projektet KIF 300 med finansier-
ing fran ESF pa drygt 2 miljoner kronor.
Hela 122 KIF:are med foretag deltog i
projektet, som var ett kompetensutveck-
lingsprojekt med ménga mojligheter till
kostnadsfri utbildning. Projektet result-
erade i ett okat foretagande bland konst-
hantverkarna, som bestér &n idag.

Nar ESF, region Stockholm, utlyste nya
pengar under hosten 2009 beslutade KIF:s
och KRO:s styrelser att soka medel for

ett gemensamt projekt. Vi fick inte napp 1
forsta omgéngen men ESF sdg potential i
ansokan. Efter nigra justeringar limnades
sedan en ny ansokan in i februari i ar.
Precis innan sommaren fick vi det gldd-
jande beskedet att vi tilldelats 500 000 kr
for att genomfora en forstudie. Projektet
kommer att pigd under hosten 2010.
Projektledare dr Eva Mansson som tidigare
arbetat med SKISS-projektet.

Forstudiens syfte ér att kartldgga och
undersoka en breddad arbetsmarknad
samt se over vilka utbildningsatgirder
som behovs i friga, for savil konstnérerna
som marknaden. Till deltagande i styr-
gruppen har inbjudits Foreningen Svenska
Tecknare, Svenska Fotografers Forbund,
Konstniirscentrum Ost och Sveriges Reg-
issorer. Efter forstudien kommer vi att séka
medel till sjilva genomfsrandet, som avses
ske under 2011-2012. Projektets namn r
Kulturlyftet 2011.

Utifrén KIFs tidigare ESF-projekt foddes
idén om ett Resurscentrum. En bas for
bild- och formkonstnérer som ska arbeta
med uppdragsférmedling, kompetens-
utveckling, foretagsstod sévil som att
vara en kreativ motesplats. Det #r dérfor
vildigt gliddjande att nu se hur det arbetet
borjar béra frukt. Inte minst i samband
med att regionaliseringen genomfors och
koffertmodellen infors éir det viktigt att vi
stéirker bild- och formomradet. I Norrbott-
en, Visterbotten och Skéne dr processen
igng. [ host har vi hittills en inplanerad

workshop 1 Stockholm. Vi arbetar for att

det ska bli fler. Fragan om Resurscentrum
dr en av KIFs och KROs prioriterade val-
fragor. Det kiinns som att frigan ligger riitt
i tiden och att vi nu ser ett storre politiskt
intresse for att driva pa utvecklingen.

Det &r vi kulturskapare som &r innovatérer
och bryter mark. Vi vidgar vyer och gor
uppenbart vad det innebér att vara mén-
niska. Det innebér att vi dven har stora
mdjligheter att paverka och foréindra vér
egen situation. Ténk pa det!

Vi hors!

Camilla Skorup
Ordférande KIF
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KRO/KIF vill

skynda langsamt med

] ]- ] ]
I sitt remissvar till samverkansutred- tanter {ran bildens, ordets, scenen/filmens KLYS som foretridder 30 000 kulturskapare
ningen Spela samman presenterade samt tonens omrdden bor finnas med i alla har i sitt remissvar starkt poéngterat att
KRO/KIF bland annat ett forslag om grupper. staten ska ha ett vergripande ansvar for
regionala resurscentra for bild- och kulturpolitiken i hela landet och att en
formomradet. KRO/KIF har ocksé i sitt remissvar regionalisering av delar av den statliga
foreslagit att regionaliseringen bor skynda kulturpolitiken ocksa innebir att delar av
En av Kulturutredningens stora férin- langsamt och att enbart region Skéne och konstnirspolitiken regionaliseras vilket i
dringsforslag var den s kallade portfslj- Viistra Gotaland initialt ska regionaliseras forlingningen stiiller krav pé regionerna
modellen som innebér att en del av de och att konsekvenserna noga ska foljas att kartligga och genomlysa de konstniirs-
statliga kulturmedlen ska regionaliseras. upp innan andra regioner infors i model- politiska forhéllanden som rader inom
Alliansregeringen tillsatte hosten 2009 len, framforallt for att dessa ska ha tid att de olika konstarterna i landets olika
utredningen Spela samman med uppgift att arbeta fram sina regionala kulturplaner p& delar. KLYS vill liksom KRO/KIF skynda
tydligare g in p& hur en regionalisering av elt genomtéinkt sitt. langsamt med regionaliseringen och vinta
de statliga kulturmedlen ska genomforas, med de tre foreslagna oprivade regionerna,
vilka medel som bor ingd och i vilken KRO/KIF papekar ocksa att de regionala Gotland, Halland och Norrbotten, minst
turordning landets regioner ska fa forhand- museernas uppdrag vad géller samtids- ett ar och uppehéller sig vid vikten av att
la om de regionala kulturpengarna. konsten ska stirkas, att antalet konst- kulturskaparna ges plats att vara med och
konsulenter ska 6ka och att regionala ta fram de regionala kulturplanerna som

KRO/KIF och KLYS har i sina remiss- resurscentrum for bild- och formkonsten kan komma att bli avgsrande dokument
forslag till utredningen Spela samman ska skapas runtom i landet. Dessa resurs- for kulturens utveckling i olika delar av
papekat vikten av att konstnéirerna &r centra ska underlitta for konstnérerna i landet.

delaktiga i framtagandet av de regionala deras yrkesverksamhet och bidra till den

kulturplanerna. For att rdda bot pa utred- konstnérliga utvecklingen i regionen. Hur Malin Aberg Aas

ningens brist vad giller konkreta forslag dessa resurscentra ska se ut i de olika Politisk utredare KRO/KIF

pé hur konstnirerna ska medverka vid regionerna beror pd den infrastruktur

framtagandet av de regionala kulturplaner- som redan finns dér och KRO/KIF har i Du kan ldsa remissvaren i sin helhet pd
na anlitade KLYS enmansutredaren Peter samarbete med bland annat Konstnirscen- kro.se/remisser och klys.se

Almerud som har tagit fram en modell for trum och konstkonsulenterna pé flera héll i

hur kulturskaparna ska vara med. Model- landet arrangerat workshops for att ta reda

len, som KRO/KIF stiller sig bakom, finns p& hur ett framtida resurscentrum bor se

med i KLYS remissvar. ut just dr.

I den modellen foreslas att en referens- Samverkansutredningen ér tydlig nér det

grupp inriittas pé statlig niva och att en giiller att principen om armlingds avstind

arbetsgrupp bildas i varje region med ska giilla ocksd pa regional och kommunal

representanter for kulturskaparna/det niva vid férdelningen av kulturmedel.

professionella kulturlivet. Grupperna ska

ha den dubbla uppgiften att bade tillfora For att snedfordelningen av de statliga kul-

kultursamverkansprocessen kunskap om turmedlen ska riittas till mellan konstart-

kulturskaparnas verksamhet och villkor erna #r det viktigt att det blir littare for de

och att viirdera riktlinjer och kulturplaner icke institutionsbundna konstarterna att

ur kulturskaparnas perspektiv. Grupp- kunna fa statligt stod och att anslagen till

erna bor sammantriida regelbundet och bild och form kraftigt riiknas upp. En 6ver-

fortlopande f& den information som krivs gripande oro dr fortfarande att en storre

for att de ska ha en reell insyn i process- andel av kulturpengarna kommer att ga till

en. | bade den nationella gruppen och 1 administration.

de regionala grupperna ska balans mellan

konstarterna réda, det vill séiga represen-
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Kulturen intog
Almedalen 2010

I,

Under en vecka var KRO/KIF pa plats
i Almedalen och arbetade med att
uppmirksamma konstnirernas situa-
tion. Genom seminarium, boksldapp,
manifestation och en rad mingel knéts
nya kontakter och slots nya allianser.

Tisdagen den 6 juli arrangerade KRO/KIF
tillsammans med Sveriges Konstforeningar
och Folkets Hus och Parker ett samtal
kring MU-avtalets framtid, konstens till-
ginglighet over landet och konstnérernas
forsorjning. Ett 70-tal politiker, konstnérer
och arranggrer deltog i samtalet som led-
des av Carl Tham. Konstnérerna Anna
Odell, Andreas Ribbung och Jesper Tam-
meletho frén Riksutstillningar var nagra
av de inbjudna talarna som fick inleda var-
sin diskussionspunkt. En stor del av sam-
talet fokuserade kring bristen p& resurser
inom bild- och formomradet. Anna Odell
efterfrigade en storre sjidlvmedvetenhet av
utévarna pé konstscenen och menade att
konstutévarna sjilva méste bli béttre pé att
forklara sitt existensberittigande. KRO:s
riksordférande Karin Willén betonade
vikten av tydliga krav pd politikerna for att
kunna f& igenom olika typer av reformer.
Konstnéiren Andreas Ribbung redogjorde
for skillnader i mal mellan ett traditionellt
galleri som bygger konstnirskarriéirer med
sikte pd att silja konst, och en verksamhet
som det konstnérsdrivna galleriet Candy-
land, som framforallt vill bredda intresset
for konst utan kommersiell héinsyn.

Senare pa dagen arrangerade Kultur-
skaparna, dir KRO/KIF ingér, ett open
space kring upphovsritten. Kulturskapar-
nas talespersoner forde diskussioner kring
var sitt bord med deltagare fran Piratpar-
tiet, producenter fran de olika branscherna
och kulturpolitiker. Samtalen fokuserade
pé att hitta mojliga l6sningar for anvind-
ning av upphovsménnens material pd
Internet. Det blev flera konstruktiva och
intressanta diskussioner dér parterna var
enade om att en storre samverkan och mer
diskussion och samtal mellan de olika
aktorerna behovs. Inbjudna Operaimpro-
visatérerna ramade in och kommenterade
samtalen i ord och ton.

P4 kviillen arrangerade Koalition for Kul-
turdebatt, dir KRO/KIF ingdr, en manifes-
tation for kulturen och sléppte en bok med
kulturpolitiska visioner under karnevals-
liknande former p& Donners Plats. Boken

gdr att bestilla p& KRO/KIFs hemsida och
innehéller texter frdn de organisationer
som ingér i Koalitionen. Marianne Lind-
berg De Geer har bidragit med en text till
KRO/KIF som beskriver de néringar som
konstnérerna bidrar ekonomiskt till. Karin
Willén liste ett utdrag infor publiken som
bestod av cirka femhundra askadare.

Att kulturen var i fokus pé ett nytt sétt i
Almedalen mérktes tydligt under veckan.
Seminarieprogrammet innehsll fler punk-
ter &n ndgonsin kring kulturens villkor och
potential. En rad forestéllningar, utstll-
ningar och upptriidande lyfte &ven kul-
turens p& plats. Bland annat ordnade Can-
dyland en utstillning pd GoCart Gallery.
Under veckan arrangerade Svensk Scen-
konst dagliga utfrigningar av de olika
partiernas kulturpolitiska talespersoner.
Varken kulturminister Lena Adelsohn
Liljeroth eller Centerpartiets Anders Akes-
son lovade négra statliga medel for att
sikerstilla konstnérernas inflytande over
kulturen i regionerna nér koffertmodellen
infors. Genom KLYS har KRO/KIF varit
med och tagit fram ett forslag pa hur en
modell for ett sddant arbete skulle kunna
organiseras och finansieras. I och med
alliansens besked 6verlts nu ansvaret for
kulturskaparnas delaktighet till regionerna
att sjiilva losa. Detta &r oroviickande eft-
ersom kulturskaparnas inflytande riskerar
att minska.

Anders Akesson talade om vikten av att
kulturen dven ska finnas tillginglig ute i
landet. Niir KRO/KIF lyfte frigan om vad
som hénder med anslaget till Konst &t alla
som halverats under alliansens mandatpe-
riod och riskerar att forsvinna fran 2011
kunde Akesson inte ge nigot lofte om att
bidraget ska kvarstd men svarade att nésta
ars budget inte &r lagd dnnu och att frigan
ska ses 6ver dn en géng.

Vinsterpartiets Siw Holma lovade i sin
skuggbudget en miljard mer till Kulturen
och pekade pa bild- och formkonstnéir-
ernas laga inkomster som ndgonting

som méste forbéttras. Vinsterpartiet vill
dessutom stifta en kulturlag for att hoja
kulturens status. En sddan lag skulle,

likt bibliotekslagen, innebira att sdvil
kommuner som landsting méste arbeta
med kultur. KRO/KIF tycker att tanken
dr spannande men att en svensk kulturlag
méste laddas med pengar for att kunna f&
ett genomslag och forbiittra tillgangen till

Den amerikanske

ekonomen David

Thorsbys modell kring
sambanden mellan den
konstniirliga kiirnan
och de kulturella och
kreativa niringarna

och sambhiillet i ovrigt.

kultur av god kvalitet 6ver landet.

Under ett seminarium i regi av SKISS-
projektet konstaterade konstnidren Anna
Hogberg att en motorviig ses som en
investering medan satsningar pa kultur
och konst ses som en kostnad. Det handlar
om hur man ser p& kulturen och konstens
roll i samhiillet och betydelsen av ett fritt
kulturliv. Nagot som poiéngterades i ett
flertal av de diskussioner som férekom
inom kulturomradet.

Folkpartiets Christer Nylander reflekterade
under seminariet kring kulturens betydelse
i ett samhiille dir allt gér snabbare och
menade att kulturen kan fa oss att stanna
upp och reflektera pé ett nodvindigt stt.

I takt med att fler arbeten innehéller mo-
ment av kreativitet kommer dven kulturens
betydelse pa arbetsmarknaden att ska.

Socialdemokraternas Anne Ludvigsson
pekade pé att forsdmringarna i social-
forsikringssystemen har inneburit att
konstnirerna i dnnu hégre utstriickning dn
tidigare faller mellan stolarna.

SKISS-projektet anviinde bilden av en
maltavla som en beskrivning av hur den
konstnérliga verksamheten &r kéirnan som
de kulturella och kreativa niringarna
byggs upp kring. Modellen , som togs fram
av den amerikanske ekonomen David
Thorsby 2001, visar med all nskvérd tyd-
lighet vikten av att satsa pa och underhélla
den kreativa, konstnirliga kirnan inom
konsten och konsthantverket for att de for
samhiillet s& nyttiga foljdeffekterna ska
komma till stdnd. Om vi ska summera ett
intryck av de kulturella inslagen under
Almedalen &r det att den konstnérliga kér-
nan &r inte tdrande utan tvéirtom nérande.
Och detta héller sakta pa att sprida sig
ocksa till de politiska leden.

*Grafiskt tydliggorande:

I mitten: Konstndrlig produktion
Forsta ringen: kulturella niringar
Andra ringen: kreativa niringar
Tredje ringen: den ovriga samhidlls-
ekonomin.

Inblick KRO OCH KIF




KIF.SE

Inblick KRO OCH KIF

KIF.SE

Kaleﬂdaﬂum HOSTEN 2010

For info och anmdéilan samt tillkommande aktiviteter se www.kro.se

KRO/KIF och tidningen Konsiniren pa Bokméssan

Besok oss 1 var monter pd bokméssan. Vi kommer att ha ett bokbord med tidningen Konstnéren och delta i en
monter med Kulturskaparna.

23 — 26 september

Svenska Missan, Géteborg

Biblioteken som konstarenor

Biblioteken ér arenor for utstéllningar av bland annat samtidskonst. Hur fungerar verksamheten? Vem
bestimmer vad som ska visas och var kommer pengarna till utstéllningarna ifrdn? Ett samtal om forutséttnin-
garna for konsten pd biblioteken. Medverkande &r bland annat Karin Willén frén KRO och Ellen Wettmark,
Kulturradet.

23 september, 10.30 - 10.50

Svenska Missan, Géteborg

Ett blomstrande kulturutbud pa internet dven i framtiden

Kulturskaparna ordnar ett 20-minutersseminarium med bland annat talespersonerna Alfons Karabuda och
Karin Willén.

24 september kl. 16.30 - 16.50

Svenska Missan, Géteborg

Sista ansokningsdag till Juryinval KIF eller KRO

Saknar du hogskoleutbildning for direkt medlemskap i KRO eller KIF? Sk till vara jurerade inval. Vi genom-
for ett pa hosten och ett p& varen. P& webben finns all information och du kan ladda ner ansskningsblankett.
Vilkommen med din ansiokan!

KIF sista ansokningsdag: 1 oktober (beslut i oktober)

KRO sista ansokningsdag: 31 oktober (beslut t november)

Open Space om jamstilldhet i Viastmanland

Kl 10.00-17.00 Hur ska jamstilldheten genomsyra konstscenen i Vistmanland? Vilka &r utmaningarna och
vilka dr mgjligheterna? Under dagen lyfter vi diskussionen och éppnar for oviintade resultat. Genom dialog
och samverkan siitter vi en gemensam agenda dir just ditt personliga engagemang och intresse iir det viktiga.
KI. 19.00 Forelisning av Niclas Ostlind

4 november. For mer information och anmiilan: www.kro.se/openspace

Arr: KRO/KIF, konstkonsulentverksamheten vid Vistmanlands lins museum och Visteris konstmuseum.

Konst 1 kyrkan

Med stod av KUL-pengar startar projektet Hos pastorsexpeditionerna eller landstingen,
Uppdatering av kyrkliga inventariebicker kan man p4 plats studera eller bestilla utdrag
under hosten. Textilkonstnérer, formgivare ur den senaste inventarieforteckningen eller
och konsthantverkare, samt syforeningar med inventarieboken. De kyrkliga inventariebsck-
flera som levererat textila eller andra liturgiska ~ erna ér offentliga handlingar.

foremal till Svenska kyrkans verksamhet,

uppmanas att uppdatera och komplettera de Projektets initiativtagare d&r KRO-medlemmen
uppgifter som forekommer eller saknas i sam- Marianne Bursie Wahlman, som giirna bistér
band med levererade foremal. med hjilp. Mer upplysningar hittas pa
Det pégér en 6versyn av upphovsbestim- ateljebursie.com

melserna till konstnirliga verk. Dérfor dr det

angeldget att var och en med namn star knuten

till eget foremal.

STOLTA KONSTNARER

For forsta gdngen gick KRO och KIF
med i Pride-tget som arrangerades i
Stockholm den 31 juli. Temat byggde
p& Anna Odells kiinda verk.

— Det kénns fint att KRO och KIF
inspirerats av mitt verk nir arets
tema #r makt. Maktperspektivet &r
viktigt p4 flera plan i samhéllet. Om
mitt verk kan uppmuntra andra att
std upp for viktiga samhiillsfrigor s&
ir det hedrande, sa Anna Odell infor
paraden.

Aven &skadarna gillade KRO/KIF
och rostade fram organisationerna
som 15:e biista ekipage av drygt 120
deltagande.

BOKSLAPP

Denna politiska host dr KRO/KIF
med och utger en antologi med kul-
turpolitiska betraktelser och visioner
om en annan kulturpolitik. ”Att vara
eller vara en vara” &r utgiven av
nitverket Koalition for Kulturdebatt,
dér KRO/KIF dr med. Boken gér att
bestiilla pA KRO/KIFs hemsida och
innehéller texter fran de organisation-
er som ingér i Koalitionen. Marianne
Lindberg De Geer har bidragit med
en text till KRO/KIF som beskriver
de néringar som konstnérerna bidrar
ekonomiskt till.

BLI MEDLEM

Allt du behover gora ér att g in pa
kro.se/blimedlem och fylla i dina
uppgifter. Som medlem i KRO och
KIF ststtar du det politiska arbetet
med syfte att stirka konstnérernas
sociala och ekonomiska villkor.
Forutom detta har du en rad fosrméaner,
exempelvis juridisk rddgivning, en
av marknadens bista ateljéforsikrin-
gar, rabatt pd konstnérsmaterial och
teknisk utrustning, gratis intriide

pé en rad museum och konsthallar

i Sverige och viirlden, avtalsmallar,
gistbostad i Stockholm, Carina Ari-
ateljén i Paris, med mera.

Medlemsavgift

Vuxen 156 kr/ménaden (avdragsgill)
Student 320 kr/ar (avdragsgill)
Nyutexaminerad eller reducerad
avgift 78 kr/manad (giller under tva
&r efter examen, vid sjukdom eller
tillfalligt studieuppehall)

Redaktor KRO & KIF

Hanna Isaksson

Grafisk Form KRO & KIF
Markus Nanck
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WISHING WELL

Asa Ersmark

2010-09-10 - 2010-10-31

IT°S ABOUT STORIES
NOT OBJECTS

MAGASIN 3

HARD TO FIND. EASY TO LOVE.

OPPET: TOR 11-19, FRE-SON 11-17 / INTRADE: 40/30 KR - FRI ENTRE UNDER 20 AR
TEL +46 8 545 680 40 / WWW.MAGASIN3.COM / BUSS 1 ELLER 76 TILL FRIHAMNEN

27 aug — 24 okt Ida Ekblad Digging. Treasure.

29 sep - 9 jan Scenvaxlingar Pablo Bronstein, Miriam Backstrom, Keren Cytter, Inci Eviner, Gabriela
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»Md&nga pratar om

att starka kultur-
skaparna men har
svart att se skillnad
mellan dessa och
producenterna .. .«

Valtider

| skrivande stund borjar valrérelsen rulla igdng pa allvar och man kan
dterigen konstatera att kulturen inte tycks bli ndgon valfrdga, utan att de
klassiska frégorna dominerar. Inte heller tycks den emellandt brannheta
frdgan upphovsratt komma upp till ytan. Det syns inte minst genom
Piratpartiets daliga opinionssiffror och att de etablerade riksdagspartierna
inte tycks vilja rérai grytan utan istallet ldgga locket pa.

Upphovsratten verkar vara en komplicerad politisk fragestalining
som tenderar att dela partier, ungdomsférbund mot moderparti, falang
mot falang. Till detta tillkommer dessutom att politiker ofta har svart att
orientera sig i de olika intressen som finns inom upphovsrattens omrade.
Ménga pratar om att starka kulturskaparna men har svart att se skillnad
mellan dessa och producenterna och/eller den olikhet som finns mellan
olika kulturskapares villkor. Andra fastnar i stéllet i teknikforetags argu-
mentation mot upphovsrétt i tron att man ar del av ndgot modernt, fritt
och liberalt. Sedan har vi ocksd de som blandar ihop upphovsrétten med
integritetsfragor.

Trots denna forsiktighet kring upphovsréttsfrigor arbetas det anda
med frdgan inom manga partier och flera har redan tillsatt eller kommer
att tillsatta arbetsgrupper efter valet. Man talar om det digitala behovet
men inte om ndgra egentliga forslag till [&sningar och den tydliga tradi-
tionella skilielinjen mellan héger och vénster saknas. Bdde Centern och
Socialdemokraterna pratar om att tillsétta en upphovsrattskommission
vilken ska belysa frdgor om upphovsritt, fildelning, teknisk utveckling och
integritet. Nar det géller den omdiskuterade fildelningsfrdgan sé &r flera
partier och i princip samtliga ungdomsférbund fér nedladdning for privat
bruk.

Integritetsfragan lyfts ocksd av manga partier dar allt frén en integri-
tetsombudsman till &ndrad lagstiftning foreslas. Vansterpartiet foresprakar
som ensamt parti uppbyggnaden av ett digitalt bibliotek for film och musik.
Upphovsmén ska ersttas likt biblioteksersattningen med ett statligt anslag
pa 300 miljoner per dr. Moderaterna 4 sin sida &r kraftigt splittrade som
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parti. De omfattar allt mellan upphovsréttsvanliga till klart upphovsrétts-
fientliga och en medlare har satts till for att férsoka fora partiet framdt i
frdgorna.

Rent generellt sétts en stor tilltro till IT-samhéllet som tillvéxtfaktor
och som avgérande for det moderna samhallet, likt dvriga Europa. Man
har dgnat storre tankeverksamhet pd anvandarnas perspektiv och tillgdng-
ligheten och mindre pé férutsattningarna for de som skapar det innehall
som ska nyttjas. Detta innebér en obalans i den sociala konstruktion som
behdvs for att fa det hela att fungera.

Vi, Kulturskapare, har mycket att arbeta med framéver, vi behéver
komma till tals i de framtida grupper och kommissioner som tillsétts for att
lyfta fram var verklighet. Ett arbete ddr vért nya natverk Kulturskaparna,
som besitter bredd och kompetens inom alla genrer, kommer till stor
nytta.

Upphovsrittsutredningen bestdende av ensamutredaren professor
Jan Rosén ldgger fram flera intressanta forslag som paverkar tillgdngen till
kulturen och anvisar véagar framdt. Den foreslar ett antal lagregleringar i
form av sd kallade avtalslicenser vilka méjliggdr anvandning av kulturen
inom vissa idag 18sta anvandningsomraden sdsom bibliotekens, arkivens,
tv-bolagens webbutsindningar och fér interninformation pa féretag.
Samtidigt foreslar utredaren regler som férsdmrar upphovsménnens stall-
ning i férhallande till arbetsgivare, utgivare och producenter. Vi arbetar for
att det som &r bra genomférs och forsdker stoppa det som ar ddligt. Det
grundldggande &r att upphovsman och utdvare kan behdlla sina rittigheter,
inte bara for att forsvara den egna inkomsten utan ocksd for att skapa
legitimitet och trovérdighet for upphovsratten som sddan.

C-STEFAN AHLENIUS
ORDFORANDE FOR BUS
19 AUGUSTI 2010

BOK OM VISIONER FOR
FRAMTIDENS KULTURPOLITIK

| samband med Almedalen i sommar gav
Koalition for kulturdebatt ut en bok med
visioner for framtidens kulturpolitik www.
kulturdebatt.nu/blogg. Boken forsoker gora
kulturpolitiken till valfrdga. Alla som vill ldsa
denna lattiligdngliga Antologi kan bestalla den
kostnadsfritt fran BUS, mats@bus.se.

SOK IV

Ansdkan till Individuell visningserséttning ska
vara inne senast |5 september. Det géller nya
ansokningar med nya verk sdvél som dndringar
av tidigare inldmnade uppgifter. Du som inte
har ndgra nya verk och inte har férandringar i
tidigare lamnade uppgifter behdver inte gora
nagot. De tidigare lamnade uppgifterna ligger
kvar for berdkning av erséttningen for 2010.
Ersattningen utbetalas runt den 15 december.

SOK IR
Ansdkan for Individuell reprografiersattning
skall vara inne senast 15 november. Du kan
soka for bilder d v s fotografi, konstverk, illustra-
tion och konsthantverk i tidningar och tidskrifter
samt bocker.

Regler och ansdékningshandlingar hittar du
pa www.bus.se

BOK & BIBLIOTEK 23-26/9

BUS kommer att stélla ut pd Bok & Bibliotek i
Géteborg 23-26 september. Monter B07:22.
Dér kan du méta BUS jurister den 22 och 23
september. | BUS monter finns dven andra
upphovsrattsorganisationer som gor att vi kan
ge svar pa alla typer av frdgor om upphovsrétt.




IV och
férhandlings-
ratten

Diskussionerna BUS, KRO/KIF och SK hade
med kulturdepartementet ledde till att de
forstod att ndgot maste goras och att det inte
gdr att ignorera frdgan och hoppas pd att den
gléms bort. Men fortfarande méter idén om
forhandlingsratt starkt motstand fran tjanste-
mannen inom kulturdepartementet. De anser
att de forlorar makten Gver ett anslag och att det
fors bort fran den normala budgetprocessen.
Skadan av det ar forstds svar att forsta for andra
an de som &r just tjansteman pa ett departe-
ment. Alla andra kanske tycker att de principiella
och kulturpolitiska argumenten &r viktigare.
Principiellt &r visningsersattningen en ersatt-
ning for visningen av den offentliga konsten, en
kompensation for att denna ersattningsrtt for-
verkats genom en inskrankning av konstnarens
upphovsritt. Staten gor inskrankningen och be-
stdmmer kompensationen, det vore principiellt

korrekt om kompensationen bestdmdes efter
férhandlingar mellan staten och upphovsman-
nen (i form av de fackliga organisationerna). Det
ar sd det ska ga till i ett demokratiskt samhélle.
Kulturpolitiskt skulle en férhandlingsratt fa
ett starkt varde i den signal den sander till Svriga
aktorer inom bildkonstomradet — ett omrdde
som kannetecknas av ensidighet och standard-
villkor som konstnarerna har att acceptera utan
diskussion. Staten skulle genom en férhand-
lingsrétt markera att bildkonstnadrerna har ratt att
fora fram sina argument for att stdlla resultatet av
det egna arbetet till férfogande for utstalining,
konstnarlig gestaltning och uppdrag av olika slag.
En sddan markering skulle vara ett stod for de
konstnarsfackliga organisationernas arbete for
att dndra denna situation och ge konstndrerna
forhandlingsmdjligheter pd allt fler omréden dar
deras arbete eller verk anvands. | férldngningen

skulle det medverka till att den underbetalnings-
situation som konstndrerna normalt befinner sig
i kan brytas och att en normalisering av inkom-
ster kan ske.

Efter valet far vi se vad som hander i
frdgan, en l6sning kommer att presenteras i
Om vi aktivt talar

om vad vi vill, kan det bli ndgot bra, men ar vi

kommande kulturbudget.

tysta riskerar vi f& ndgot urvattnat och vérde-
[6st. Forhandlingsratten for IV dr viktig for det.
Paminn darfér politikerna om I6ftet att inféra en
forhandlingsratt for IV.

MATS LINDBERG

BUS

arsstédmma

Arsstamma hélls den 20 maj. Den inleddes med
en sammanfattning av dret som gatt av BUS
ordférande C-Stefan Ahlenius. Flera beslut togs
kring BUS administration och utbetalning av er-
sattningar och en rapport om KUN lades fram.

Till styrelsens ordférande utsdgs C-Stefan
Ahlenius och till dvriga ledaméter valdes Anita
Larsson, Asa Berndtsson som var foreslagen av
KIE Thomas Lilienberg, Cecilia Billgren som re-
presenterar efterlevande samtliga valda fram till
arsstimman 2012. Ledaméter valda vid forra drets
arsstaimma fram till 201 | & Ulla West, Cristina

Eriksson-Fredriksson féreslagen av KRO, Naemi
Bure férslagen av SK samt Jim Berggren. Till ersit-
tare utsdgs Nilsmagnus Skéld samt Hanna Grill.

Till IV-ndmnd utsdgs Agneta Linton fram till
arsstaimman 2013, Ulla Nordenskjold &r utsedd
till drsstdmman 201 | samt Mikael /&berg ar ut-
sedd fram till drsstémman 2012.

Till ledam&ter i KUN utsdgs som ordina-
rie ledaméter fram till drsmétet 201 | Anders
Lindgren och Hanna Stahle bagge pé forslag
av KRO, Sofia Bjorkman pa forslag av KIF
Heidemarie Z-Carnelid pa forslag av SK samt

Anders Selin som oberoende ledamot.
Arsstimman gastades av Susin Lindblom
som levande och engagerat berdttade om det
kulturpolitiska laget, valet, upphovsrattsutred-
ningen samt Kulturskaparna.
Jorgen Pauli avtackades for storartade insat-
ser i BUS styrelse under lang tid.

MATS LINDBERG

BUS ladmnar sitt
remissvar till
upphovsratts-
utredningen

BUS lamnar den forsta september in sina
synpunkter pd Upphovsréttsutredningens
delbetankande som kom i vdras. Betdnkandet
ar i stort uppdelat i tvd avdelningar. Dels fra-
gan om andringar i upphovsréttslagens tredje
kapitel som handlar om ndr upphovsmannen
sédljer sina réttigheter och dels frdgan om avtals-
licenser (se dven separat artikel pd dessa sidor).

BUS valde att i kapitel 3-delen ansluta sig
till organisationerna KLYS och Copyswedes
(dar BUS ar medlemmar) remissvar. | remiss-
svaret pdpekas bland annat att det ar énskvart
att infora i lagen en sarskild forhandlingsordning
mellan parterna pd marknaden for att sékerstalla
rimligaerséttningsnivder. Vidare kritiseras att
flera gynnande hjdlpregler fr upphovsméannen
foreslds bli dispositiva, det vill séga att de gér att

avtala bort. Detta sldr mot upphovsmannen som
normalt dr den svagare parten i upphovsrdtts-
forhandlingar. Kritik riktas dven mot forslaget att
inféra en regel som ger arbetsgivaren ensamrétt
till det material som den anstallde upphovsman-
nen skapar i tjansten.

Nar det géller avtalslicenser tillstyrker BUS
inférandet av en ny »sdrskild avtalslicens« som
ger parterna pad marknaden majlighet att sjélva
infora avtalslicensmodeller pd omrdden dar
de behovs. BUS ser stora férdelar i att kunna
erbjuda museer, kommuner med flera som
behover digitalisera stora mangder verk ett
avtal som tdcker deras behov. Behov som dr
grundade pd samhdlleliga krav att samlingarna
g6rs dppna och tillgangliga.

BUS pdpekar i sitt yttrande att bestdim-

melserna om avtalslicenser som galler digital
kopiering i skolor och for intern information
pd arbetsplatser maste kompletteras sé att de
omfattar dven overforing. Detta kravs for att
det kopierade materialet ska kunna anvdndas
i foretags interna natverk (intrandt), vid storre
overhead- och PowerPoint-presentationer samt
for att mojliggdra distansundervisning.

BUS sdger dven ja till utredningens forslag
att endast en organisation ar behorig att fore-
trdda upphovsmannen vid férhandlingar om
avtalslicenser. Detta for att skapa stabilitet och
forutsebarhet i systemet. P& bildkonstomradet
ar BUS eller Bildupphovsrétt de organisationer
som kan komma ifrdga for avtalslicenser.

ERIK FORSLUND

Ratten till sitt
namn

En viktig sak som inte nog kan repeteras ar
den rétt som alla upphovsman har att bli an-
given med namn ndr hans eller hennes verk
anvands. Enligt upphovsrattslagen (§ 3 om man
vid férhandlingen énskar hanvisa till lagrum) har
upphovsmannen en i princip oeftergivlig ratt att
fd sitt namn angivet i den omfattning och pd det
satt god sed kraver. Endasti en till »art och om-

fattning begransad anvandning av verket« har
upphovsmannen majlighet att avsaga sig kravet.
Kommer upphovsmannen andé éverens med
en anvandare om en mer omfattande méjlighet
for anvdndaren att uteldmna namnet ar éver-
enskommelsen ogiltig — till upphovsmannens
forman. En konstnar ska inte behdva acceptera
att hans/hennes verk anvands utan att namnet

framgdr. Det ar ytterst fa tillfallen da ett sddant
uteldmnande kan anses vara »god sed«. Dér en
bild kan publiceras kan dven namnet skrivas ut!

ERIK FORSLUND




Copyswe

Sverige vdller dver av organisationer, vi ar tillsammans med
norrméannen varldens mest organiserade folk. S& ocksa pd kul-
tur- och upphovsréttsomradet. En del pastdr att kulturminister-
jobbet dr det svaraste i regeringen eftersom det ar s uppdelat
i mdnga omraden och manga intresseorganisationer. For att
nagot skapa klarhet i det upphovsréttsliga organisationsgyttret
ska vi ndrmare belysa ndgra, for bildupphovsmannen, betydel-
sefulla organisationer. Vi bérjar med Copyswede.

Copyswede ér en ekonomisk forening som dgs av sina
fiorton medlemsorganisationer. Organisationer som foretrader
upphovsman eller utévande konstnarer kan bli medlemmar.

Avtal om dteranvandning av sammansatta verk som bestar
av manga olika rattigheter, till exempel filmer och tv-program,
kraver samverkan av de deltagande réttighetshavarna. Genom
Copyswede har upphovsménnen och de utévande konstnarerna
skaffat sig den nédvandiga samordningen och férhandlingsbered-
skapen. Det sker genom att den enskilda upphovsmannen och
den utévande konstndren har ldmnat uppdrag till Copyswedes
medlemsorganisationer, daribland BUS, att férvalta deras upp-
hovsrétt. Det uppdraget har medlemsorganisationerna, bland
dem BUS, vidarebefordrat till Copyswede for att tréffa avtal och
fordela de inkasserade ersittningarna pa vissa omrdden. De
viktigaste dr kabel-tv- och privatkopieringsersattning.

Copyswede har genom avtal med systerorganisationer i an-
dra lander breddat basen for réttighetsupplatelserna. Samverkan
sker ocksd med producenter pa filmmusikomrddet. P4 det sat-
tet blir Copyswede representativ for en mycket stor del av de
berdrda rattighetshavarna.

Mélet for Copyswedes verksamhet &r att de vars verk och
prestationer utnyttjas i olika media, ska fa erséttning for detta. S&
ldngt som det dr mojligt och ekonomiskt/administrativt forsvar-
bart, fordelas darfor inkasserade ersattningar alltid individuellt,
antingen av Copyswede eller av dess medlemsorganisationer.

VEM KAN FA ERSATTNING FRAN
COPYSWEDE?

Den som dr upphovsman eller utévande konstndr och har
medverkat i ndgot program som sants i SVT eller i TV4 kan
vara beréttigad till kabelerséttning fran Copyswede. En forut-
sattning for att kunna fa kabelerséttning frdn Copyswede &r att
du som upphovsman eller utdvande konstnar inte har upplatit
dina kabelrattigheter till det tv- eller produktionsbolag som du
slét det ursprungliga avtalet med.

Copyswede fordelar dven  privatkopieringsersattning.
Copyswede ser till att den inkasserade erséttningen férdelas
vidare till dem som skapat, framfért och producerat sddant som
kan spelas in frdn tv eller radio eller som kan kopieras fran band
och cd-skivor. Du som ar upphovsman eller utévande konstnar
och har medverkat i ett eller flera tv-program som sénts i SVT:s

kanaler, TV3, TV4 eller Kanal 5 vilket har kopierats i storre om-
fattning kan vara berdttigad till individuell privatkopieringsersatt-
ning.

Vissa program som sants i SVT ges senare ut pa video el-
ler dvd. Genom hanvisningar i rattighetshavarens kontrakt med
SVT kan réttighetshavaren upplata till Copyswede att ta hand om
licensiering, inkassering och férdelning av ersittning fran video-
utgivning. De réttighetshavare som har sddana kontrakt erhller
individuell erséttning fran Copyswede under forutséttning att det
tv-program som de medverkat i givits ut som hyr- eller kopvideo/
dvd.

VAD AR PRIVATKOPIERINGSERSATTNING?
Det ar tilldtet for var och en att framstélla ett eller ndgra fa ex-
emplar av offentliggjorda verk, till exempel spela in en film eller
en serie frdn tv eller kopiera en cd-skiva, sd lange det sker for
privat bruk. Denna privatkopiering har 6kat under de senaste
dren. Foliden av detta har blivit att réttighetshavarna gér miste
om de ersdttningar som de annars skulle ha fatt om filmen/
tv-programmet istéllet hade sdlts eller hyrts ut.

Mot bakgrund av detta infordes ar 1999 regler om privat-
kopieringsersattning (tidigare kallad kassettersattning) i upphovs-
rattslagen. Lagen innebdr att alla oinspelade video- och audiokas-
setter, inspelningsbara cd & dvd, mp3-spelare och video med
inbyggd harddisk et cetera, beldggs med en avgift. Ersattningen
ska betalas av dem som importerar eller tillverkar de oinspelade
anordningarna. Liknande lagstiftning finns i de flesta europeiska
lander.

Enligt upphovsrittslagen ska ersattningen inkasseras av en
organisation som foretrader ett flertal ersattningsberattigade
rattighetshavare. Copyswede uppfyller detta krav.

Privatkopieringsersattning fordelas idag till de rattighetsha-
vare som har medverkat i program sanda i SVT, TV3, TV4 eller
Kanal 5, under forutsattning att programmen har blivit kopierade
i ndgon omfattning.

Enligt upphovsrittslagen ska privatkopieringsersattning beta-
las ut till de réttighetshavare vars arbeten har kopierats. En grund-
ldggande princip for férdelningsarbetet dr att alla réttighetshavare
behandlas lika, oavsett om de ar medlemmar i en organisation
eller inte.

Foér att kunna fa privatkopieringsersattning ska det upphovs-
rattsligt skyddade verket sénts ut i tv eller radio eller blivit utgivet
pa cd-skiva, dvd eller liknande. Verket maste ocksd kopierats i
ndgon omfattning. Eftersom forarbetena till bestimmelserna om
privatkopieringsersattning anger att fordelningen av ersattningen
ska sd ldngt det & majligt motsvara den kopiering som faktiskt
dger rum har Copyswede genomfort ett flertal undersdkningar
for att fa fram ett underlag till férdelningen av den inkasserade
privatkopieringsersattningen.

de — Vad ar det?

Privatkopieringsersattning inkasseras i dagsldget for vi-
deokassetter, ljudkassetter, inspelningsbara cd- och dvd-skivor,
mp3-spelare och sd vidare. Den ersattning som ar att hanféra till
kopiering av rérlig bild fordelas mellan de réttighetshavare som
har medverkat i de tv-program som blivit kopierade, medan den
ersdttning som dr att hanfora till ljudkassetter och inspelningsbara
cd-skivor fordelas till kopierade verk som séants ut i radio och till
kopierade verk som &r utgivna pa kassett eller cd.

VAD AR KABEL-TV-ERSATTNING?

P& uppdrag av medlemsorganisationerna och samarbets-
partners licensierar Copyswede ett stort antal tv-kanaler fér
vidareutnyttjande i svenska kabel-tv-nét. Enligt en dverenskom-
melse férdelas den inkasserade kabel-tv-ersattningen mellan tv-
bolagen (35,5 %), filmproducenterna (29 %) och Copyswede
(35,5 %).

Den erséttning som Copyswede inkasserar fran svenska
kabel-tv-operatorer for vidaresandningen i kabel-tv-nét férdelas
mellan de kanaler som Copyswede licensierar. Ersittningen
som inkasserats for utldndska kanaler éverférs till motsvarande
utlandska organisation for vidare férdelning.

Erséttningen som Copyswede fordelar individuellt kommer
i huvudsak frdn de norska, danska och finska kabel-tv-opera-
térerna som vidaresdnder de svenska tv-kanalerna i sina nt. |
respektive land finns det en systerorganisation till Copyswede
som kabel-tv-operatdrerna betalar ersittningen till. En gang
om dret far dessa erséttningen for att de nordiska tv-kanalerna
vidaresants i Sverige medan Copyswede erhdller erséttningen
for att de svenska tv-kanalerna har sints via kabel i Danmark,
Finland och Norge.

Copyswede betalar ut kabel-tv-ersattning till upphovsman
och utévande konstndrer som medverkat i program som sants i
SVT och TV4. En forutséttning for att erhdlla kabel-tv-ersattning
fran Copyswede ar att du som upphovsman eller utdvande
konstnar har férbehdllit dig vidaresandningsréttigheterna i forhal-
lande till det tv- eller produktionsbolag som du slét det ursprung-
liga avtalet med. For anstéllda vid tv-foretagen har réttigheterna
i regel vergdtt till arbetsgivaren genom anstéliningskontraktet.

Fordelning av kabel-tv-ersattningen mellan rattighetshavare
i svenska kanaler sker genom att sé kallade férdelningsplaner for
respektive kanal framstalls.

Las mer om Copyswede pd www.copyswede.se
| ndsta nummer dterkommer vi med en presentation av yt-

terligare en organisation.

MATS LINDBERG




Nyttan med
avtalslicenser

Pd dessa sidor har BUS vid flera tillféllen skrivit
(positivt) om s3 kallade avtalslicenser, men
aldrig riktigt forklarat vad de innebér konkret
och pa vilket satt de gynnar samtliga parter pa
avtalsmarknaden. Frdgan om avtalslicenser
har varit sarskilt aktuell under senare tid dd
upphovsrattsutredningen nyligen lamnat sina
synpunkter kring hur upphovsrittslagen bor
se ut i framtiden. Avtalslicensfrdgan var en av
de viktigaste som utredningen skulle behandla.

Enkelt uttryckt &r en avtalslicens en sarskild
sorts licensavtal vars speciella verkan grundar sig
pa en sarskild bestimmelse i upphovsrittslagen.
Vad &r det dd som gor en avtalslicens speciell? |
vanliga fall ndr ndgon som vill anvanda sig av skyd-
dade verk tecknar ett avtal med BUS eller ett annat
upphovsrittssallskap far denne genom avtalet lov
attanvanda verk av de upphovsman som &r med-
lemmar eller pd annat sétt fdretrads av organisatio-
nen. En avtalslicens ddremot innebadr en utstrackt
verkan, pd sd sétt att avtalet ger anvandaren rétt att
nyttja verk av samtliga upphovsman inom ett visst
omrade, oavsett om man ar medlem eller inte.
Eftersom avtalslicensen pa detta sétt géller aven

icke-medlemmar krévs stod i lagen.

Upphovsréttslagen innehdller ett antal be-
stimmelser som tilldter avtalslicenser pa vissa
specifika omrdden dar det vore omgjligt eller
valdigt opraktiskt for anvandaren att inhdmta
individuella avtal for forfogande av varje verk.
Det &r frdga om situationer dar inte heller
»traditionella« kollektiva avtal skulle ge anvén-
daren den repertoar av verk som behdvs for
verksamheten. Exempel frén konstomradet nar
avtalslicenser tilldts ar anvandning av bilder i tv
och vid fotokopiering pé skolor och arbetsplat-
ser. Sandning av musik i radio och tv dr ett annat
exempel pd avtalslicens.

Den stora férdelen med avtalslicenser dr,
enkelt uttryckt, att alla blir néjda. Upphovsmannen
far betalt f6r en verksanvandning som annars inte
skulle bli av, for att han eller hon inte kunde identi-
fieras eller kontaktas. Samtidigt far anvandaren pd
ett brade tillgdng till en i princip heltickande och
internationell katalog av verk och kan bedriva sin
verksamhet utan att lagga orimliga resurser pd att
leta upphovsméan. Om en upphovsman inte vill
omfattas av detta system finns en laglig méjlighet

att forbjuda anvandning (vetordtt).

| en nitanpassad samtid da digitalisering
av arkiv och andra massutnyttjanden blir allt
vanligare stalls stora krav p& smidiga upphovs-
rattsliga I6sningar. Risken dr annars att lagstiftaren
inskranker upphovsratten pa flera omraden for
att den annars satter hinder i vagen for den 6ns-
kade utvecklingen. D3 far upphovsméannen inget
betalt alls. | sddana situationer erbjuder systemet
med avtalslicenser en utomordentlig &sning.

| upphovsrittsutredningen har en speciell
regel foreslagits som ger upphovsman och an-
vandare mdjlighet att sjélva bestdmma — utan att
behdva invinta ldngdragen lagstiftning — vilka om-
raden som avtalslicensen kan tillimpas pa. Detta
skulle innebéra en dkad flexibilitet for parterna pa
den snabbt féranderliga avtalsmarknaden.

ERIK FORSLUND

Fracka
kommuner —

se upp.

Jag laste i en tidning att det under sommaren
varit populdrt med sd kallade skojarbrev till
olika féretag, det ror sig om falska fakturor och
liknande. Dessa skojare forsoker ta betalt for
nagot du aldrig kopt.

Jag kom d3 att ténka pd en medlem som
kontaktade mig i somras. Det gallde en kommun
som skickat honom ett brev ddr man férsokte
plocka upphovsrétten fran konstnarerna, utan
betalning och utan vidare angivelse av vad de
skulle anvanda den till. Man férsokte dessutom
gd forbi BUS genom att formd medlemmen att
agera i strid med sitt avtal med BUS.

Likheten med skojarbreven ar sldende,
man férsoker bldsa konstndren pd ersattning.
Skillnaden ar huvudsakligen att ndr det géller
skojarbreven far man betala fér ndgot man inte
képt men nar det galler kommunen sé vill de inte
betala fér ndgot de tanker anvanda.

Kommunens agerande &r upprérande pa
flera sétt. For det forsta kan man undra vilken
kulturpolitiskt installning kommunen har nér
man férsdker plocka upphovsmannen pé deras
upphovsritt. Vidare kan man undra varfér man
anser att man ska kunna anvdanda upphovs-
mannens upphovsratt gratis? Har man betalt
for mycket nar man kopte verket? Eller ar det

bara ett sitt att forsdka komma undan gratis
pa konstnérens bekostnad? For det tredje kan
man undra om kommunen férsoker bldsa andra
yrkesman pd motsvarande satt, forsdker man
tvinga entreprendrer att arbeta gratis eller att
skdnka bort varor?

Svaret pa dessa retoriska fragor ar forstds att
det endast ar bildkonstnarernas rattigheter som
angrips pa det hér séttet. Det dr en kulturpolitisk
dikeskdrning och en attityd som skapar olust.

BUS har skapat avtal som I6ser de problem
en kommun eller ett landsting kan hamna i om
man vill anvdnda konstverk i publikationer eller
pd internet. Dessa ar framférhandlade med ett
stort antal kommuner och motsvarar vad som
ar skdligt att betala for sddan anvandning. Det
handlar dessutom om  struntsummor fér en
kommunal verksamhet, troligen &r det dyrare
att administrera de brev och undantag man
forsdker skaffa sig an att g in i avtal med BUS.

Man kan tycka att det &r smasndlt och gnidigt
av de kommuner som agerar pd det beskrivna
sattet men det hjdlper inte att tycka det, det
som hjdlper ar att uttrycka det. BUS gor det och
kommer att géra det med kraft. Dessa kommu-
ner borde stilla vid en kulturpolitisk skampéle.
Om det fortsétter far BUS tillsammans med de

konstnarsfackliga organisationerna fundera pd
formerna for etablerandet av ett sddant instru-
ment — den kulturpolitiska skampalen.

Du som far ett sddant brev eller férslag som
berér din upphovsrétt, meddela att du &r med
i BUS och inte kan ingd sddana avtal. Kontakta
aven BUS for hjalp eller din fackliga organisation.
Informera BUS genom e-post eller ett samtal.

MATS LINDBERG

Nu kan du, for
andra gdngen,
sOka pengar
frédn KUN.

Om du har en idé for ett konstnarspolitiskt
projekt och vill utveckla det eller om du redan
arbetar {or konstndrernas gemensamma intres-
sen och behdver medel for att forverkliga ditt
projekt —da vill vi veta mer!

Sista ansékningsdag ar 30 november 2010.
Besok var hemsida, www.kun.nu, fér mer infor-
mation och blanketter.
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