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KARIN WILLENS TESTAMENTE

Ordfsranden limnar rodret — men vad efterlimnar hon?

ROBIN HOOD OCH DE FYRTIO ROVARNA
Ar det skillnad pé att stjiila for sin egen skull eller andras? ‘
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Konstnarernas Riksorganisation

The Swedish Artists’ National Organization

KRO BEHOVS MER
AN NAGONSIN

»MEN DET AR KULTUR, det &r en livsstilsfriga det héir med
konsten«. Sa motiverade konstméssan Affordable Art Fairs
méssansvariga Lotta Nordstrom nyligen att konststuden-
ter fick arbeta gratis — trots att méssan sélde for 11 miljo-
ner. Nordstrom vet formodligen inte om det sjilv, men mot
svar som hennes har KRO fort en 75 ar lang kamp. En strid
for professionalisering, skiliga erséttningar och konstnéir-
lig frihet. Det hiir numret av KONSTNAREN handlar om
det —om de 75 &ren. | mars 1937 bildades Konstnérernas
Riksorganisation — som ett svar p& vad man kan definiera
som den moderna konstpolitikens fodelse. Som Anders
Olofsson beskriver, i det hér numrets langa text om organi-
sationens historia, har KRO varit barnmorska vid de flesta
konstpolitiska projekten sedan dess —fran Moderna Museet
till MU-avtalet. P4 ménga sétt har ocksd konstnérsrollen
genomgétt enorma forandringar — framfor allt genom en
okad professionalisering. Konstnérer 4r idag arbetstagare
inte bidragstagare. Det dr en avgorande skillnad vars bety-
delse inte kan underskattas. I ett historiskt perspektiv har
framgéngarna varit manga — men historien limnar ocks4 en
viktig lirdom: Villkoren méste stéindigt forsvaras, 2012 lika
mycket som 1937.

Varje tid har sin strid. Men idag r kanske hoten flyktigare,
alltmer svéroverblickbara — dunkla. Det géller framfor allt
det friimsta av dem, métbarheten. Den idé som genomsyrar
hela var samtid, att allt som dr méitbart dr anvindbart, har
drabbat @ven konsten.

Stockholms kultur- och fastighetsborgarrad, Madeleine
Sjostedt hemfoll 4t denna idé nér hon nyligen lit det
globala analysforetaget Ernst & Young miita effektiviteten
pé Stockholms teaterscener. Stockholms Stadsteater, som
subventioneras med 519 kronor per besikare, ansags vara
dubbelt s& »effektiv« som Dramaten som far 919 kronor.
Kanske skulle Ernst & Young ocksd komma fram till att
Ernst Billgren &r dubbelt s& »effektiv« som Dan Wolgers —
men vad ska vi egentligen dra for slutsats av det?

Méitbarheten dr dock inte odelat skadlig, néir den anvéinds
réitt. Statistik och undersskningar om konstnérers levnadsvill-
kor och inkomster har sttt som underlag for verkliga forénd-
ringar. Problemet uppstér nir konsten i sig ska bli méthar.

Denna utveckling analyseras i den nyutkomna boken
Alltings mditt, skriven av idéhistorikerna Sverker Sorlin och
Anders Ekstrom. Boken beskriver belysande hur humanis-
tiska verksamheter har svért att hiivda sig i méitandets kultur.
Nar kultur och konst ska riiknas hem i kronor och éren viiger
deiregel litt. For ett foretag som Krmst & Young, som »kvali-
tetssiikrar finansiell information«, kommer kultur och konst
alltid att visa roda siffror. Eitt oroande tecken ér att detta sétt
att se pé konsten har letat sig in i partiernas kulturpolitiska
visioner. Har en konst, som inte kan visa pa tydliga lycko-
kickar hos befolkningen, leder till fzirre blgjor inom &ldrevér-
den och minskar antalet misshandelsfall i tunnelbanan, en
plats i framtidens »supereffektiva« samhéille?

Problemet iir att det inte riicker med att std emot méitbarhe-
ten — eftersom ett sddant forhéllningssétt oundvikligt stiller
konstniiren utanfor samhéllet. Om du inte dr méitbar sa finns
du inte. Métbarheten méste dérfor bekdmpas. Det ér en strid
konstnérer inte har rad att forlora.

ANDERS RYDELL

CHEFREDAKTOR
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KRO:S HISTORIA HAR VARIT EN 75 AR LANG KAMP FOR ATT SKAPA BATTRE VILLKOR FOR KONSTNARER. MANGA AV IDEERNA OCH INSIK-
TERNA FANNS DAR FRAN BORJAN. VAGEN FRAM HAR DOCK VARIT OJAMN, PRAGLAD AV BAKSLAG OCH MOTSTAND - MEN OCKSA AV
EXEMPELLOSA FRAMGANGAR. KRO:S HISTORIA AR INTE BARA EN KONSTPOLITISK HISTORIA - DET AR OCKSA EN BERATTELSE OM SVERIGE.

MAN KAN KNAPPAST PASTA att KRO
foddes med silversked i munnen. 1937
var Sverige, liksom 6vriga Europa,
drabbat av den stora depressionen med
lagkonjunktur och arbetsloshet som
foljd. Nagra &r tidigare, 1932, hade soci-
aldemokraterna bildat regering och man
skulle inte limna Kanslihuset férrin pa
sjuttiotalet. Det var ocksa aret da affirs-
mannen VAR KREUGERS imperium sjonk
till botten, och med det hoppet om snabb
rikedom. For de flesta svenskar var
dock Kreugers viirld beliigen pé ljusars
avstnd fran tillvaron. Inte minst géllde
detta konstniirerna. Arbetslosheten
drabbade alla, men konstniirerna var
speciellt utsatta. Den socialdemokra-
tiska regeringen satsade i god keyne-
siansk anda stora pengar pé offentliga
infrastrukturprojekt, men konstnéi-
rerna berordes inte av dem i nimnvird
utstriickning. For de lyckligt lottade
hade Nationalmuseums inkop utgjort
en fodkrok, men det statsfinansiella
liiget gjorde att denna verksamhet drogs
ned pé sparldga. Offentliga bidrag eller

KONSTEN
POLITIEN
MEDIERNA

PENGARNA

stipendier duggade det heller inte tiitt
med. I praktiken fanns bara Kungliga
Konstakademiens stipendiefonder att
tillgd, och de réickte inte l&ngt. Den tidi-
gare ecklesiastikministern (davarande
utbildningsminister som ocksé hade
ansvar for kultur och kyrkofragor) oLor
oLssoN hade motionerat i riksdagen om
att Nationalmuseums anslag for konstin-
kip borde hijas, men hans eftertridare,
tidningsmannen ARTHUR ENGBERG, mena-
de att det bara vore att sopa konstni-
rernas sociala och ekonomiska problem

under mattan. Nytinkande behivdes.

TRETTIOTALET: NEW DEAL
1933 hade konsthistorikern och musei-
mannen AXEL ROMDAHL 1 en debattartikel
i Svenska Dagbladet lanserat idén att
ett anslag i samband med uppforandet
av nya byggnader kunde g4 till konstné-
rerna. Tanken f6ll i god jord hos den nya
socialdemokratiska regeringen. Bakom
1ag en helt ny syn pa kulturen och dess
relation till statsmakterna. Trettiotalet
sdg tanken pa »big government« fodas,
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1937

VARDIGHET, SOLIDARITET, ANSVAR
»Konstndrernas Riksorganisation skall
féretrdda den specifikarollen av den
svenska konstndrskdrens fackorgan
med uppgift att tillvarata konstnérernas
ideella, sociala och allmant ekonomiska
infressen. KRO skall &ven varda yrkets
ansvar och vardighet, befrémja solidaritet
inom kdren samt havda konstnérernas
uppgiftisamhdallet.«

UTDRAG UR STADGARNA, 13 MARS 1937.

inte bara i Sverige utan dver stora

delar av virlden. l USA ingick stat-

liga kultursatsningar som ett medvetet
inslag i Roosevelts New Deal, och i
Sovjetunionen och Tyskland satte sig
staten 1 kulturpolitikens forarsite. Det
var inte oproblematiskt. | fullfjadrade
diktaturer som Stalins Sovjetunionen
och Hitlertyskland var det uppen-

bart att konstniirerna — och inte minst
stodet till konstnérerna — var viktiga
element i en ideologisk folkfostran med
dubissa fortecken. I Sverige var mélet
mer humanistiskt, men for den skull inte
okontroversiellt. Den gamla dmbetsman-
naklassens konstsyn hade utmanats av
modernismen, som predikade konstens
autonomi. De socialdemokratiska kultur-
politikerna fann i konsten en manifesta-
tion av framtidstro och nyskapande, men
fruktade att dess estetiska radikalisering
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1937

ETT GOTT SAMHALLE

n»Den socialdemokratiska regering som bildades 1932 hade en bild av

vad de menade med »ett gott samhdlle«. Daringick ocksd enidé om

en utbildningsreform, en bildningsniva for hela folket. | samband med

detta bérjade konstndrerna se fordelarna med kollektiv organisering.

Det blev tydligt hur mycket fackféreningsrorelsen hade betytt for att

forbattra villkoren. Aven de individualistiska konstnérsgrupperna insag

att gemensamt agerande var béttre an individuellt.«
SVEN NILSSON, KULTURPOLITISK FORSKARE OCH FORFATTARE.

1940

/ '.t
&

KONSTTIDNINGEN PALETTEN STARTAR.

ONSTNA
)0 EN BRABIT
AN FOLKHEMMETS
[TGRYTA«

iERNA

skulle driva in en kil mellan konstnérer
och publik. Forutom arbetslosa konst-
nérer skulle man fi en viixande grupp
missforstadda genier. Staten méste agera,
och i sina mest lyriska stunder blickade
man tillbaka mot det gamla Grekland
»dé konstnérerna s& gott som helt stodo
i det allméinnas tjénst, d& staten var den
store bestiillaren. Skulle det icke vara
mojligt att i vart land nu anknyta till
dessa stolta antika forebilder?«

Men fragan r om idealismen hallit
for en nidrmare granskning? Den klassis-
ka grekiska konsten — lis skulpturen — var
en statsangeliigenhet satillvida att skulp-
torer som FIDIAS och PRAXITELES och mélare
som ZEUXIS och PARHASSIUS finansierades
av staten for att de med sina verk skulle
framhéva de efterstrivansviirda samhélls-
idealen. Fria hinder var det dock inte
tal om: konstnéiren som fatt ett uppdrag

SIDAN 6




1946

«ETT DEMOKRATISKT KULTURPROGRAMu«

nSveriges kommunistiska partis kulturprogram inriktades p&
att ge en konkret detaljutformning av alla 6nskemdal som
cirkulerat i den kulturpolitiska debatten. Med sin starka
betoning p& konkreta statliga och kommunala insatser
innehdller programmet en l&ng rad punkter som senare skulle
forverkligas. Viktigast var dock betoningen av den kulturella
demokratin: nKulturens skatter mdaste goras till hela folkets

egendom.«

SKORDETID

»Anledningen fill att KRO:s planer och visioner inte fick fart

under det férsta decenniet hade naturligtvis med kriget
att gora. Det blev en I1dng paus i reformarbetet. Ingen
visste hur det skulle g& och allt fick vénta, bland annat
bostadsbyggandet. Det fickisin tur enprocentsregeln att
forlorarelevans. Efter kriget talade Gunnar Myrdal om den
socialdemokratiska skérdetiden. Det var dags att skérda
frukterna av de insatser som man gjort pé& trettio- och

fyrtiotalet. 1947-48 kom flera utredningar, ddribland bok-,

SVEN NILSSON, KULTURPOLITISK FORSKARE OCH FORFATTARE

1950-tal

KONSTI UNDERJORDEN

Konstndrerna Vera Nilsson och Siri Derkert driver frGgan om konst
i Stockholms tunnelbana. 1957 blir T-Centralen som férsta statfion
konstsmyckad, efter en té&vling som utlysts &ret innan. Idag ar
drygt 90 av Stockholms tunnelbanestationer utsmyckade med

konst-, musik- och kulturfondsutredningarna.«
SVEN NILSSON, KULTURPOLITISK FORSKARE OCH FORFATTARE.

konstverk, skapade av fler &n 150 konstnérer.

forviintades hushélla med pengarna, och
slarvade man med riikenskaperna eller
avvek fran de estetiska normerna viintade
rittegdng och (i vérsta fall) fiingelse. Men
folkhemsbyggaren Arthur Engberg grep
sig an problematiken i den sociala ingen-
jorskonstens anda. Den 19 februari 1937
skapades Statens Konstrad enligt tysk
och amerikansk forebild — med Axel
Romdahl som gudfader. Konstrédet skul-
le avsitta en procent av byggkostnaderna
for statliga hus till konst, och urvalet
skulle till stor del goras av konstniirerna
sjdlva genom att deras organisationer
nominerade ledaméter till Konstradets
styrelse. Men nigra sddana organisatio-
ner sig inte Engberg till néir han blick-
ade ut 6ver det svenska konstlanskapet
fran sitt tjiinsterum vid Mynttorget, om
man bortsdg frin Kungliga Akademien
for de fria konsterna.

Vad Engberg letade efter var »en
organisation av landets konstnérer,
som utgor en ur kvalitativ synpunkt
tillfredsstillande representation och i
sig innesluter beaktansvirda riktningar
inom konstlivet«. Det var en organisation
man inte fann — utan fick skapa. Under
varen 1937 fordes intensiva diskus-
sioner med Konstniirsklubben, och
resultatet blev att krRo, Konstniirernas
Riksorganisation, bildades i mars
1937. Bland de frimsta tillskyndarna
fanns konstnéirerna EIGIL SCHWAB, OLLE
HJORTZBERG och EMILJOHANSON-THOR.

I stadgarna fastslogs att organisa-
tionens uppgift ér att ta tillvara »konst-
nirernas ideella, sociala och allmiint
ekonomiska intressen samt att foretréida
den svenska konstnérskéren«. Vidare
skulle man »varda yrkets ansvar och
viirdighet, befrimja solidariteten inom

kéren samt hiivda konstnérernas uppgift
i samhillet«.

Att staten agerade barnmorska vid
kRO:s fodelse var inte oproblematiskt.
Visst var konstnérerna betjéinta av de
bestillningar som Statens Konstrad
gjorde och visst uppskattade man de
offentliga satsningarna pa en konstbild-
ning som skulle fora konstnérerna och
publiken néirmre varandra. Men inte
minst utvecklingen i omvérlden vickte
farh&gor. For hur skulle man kunna veta
att inte staten ocksé skulle ligga sig i
konstens innehall? Saltsjobadsandans
borgfred mellan stat, arbetsgivare och
arbetstagare luktade korporativism for
somliga. Dessutom »ligger det i konst-
nérernas kynne en motvilja mot att
g8 1 flock«, som en inséindare i KRO:S

medlemsblad uttryckte saken.

SIDAN 7




1956

MODERNA SMYGSTARTAR

Tvé &rinnan Moderna Museet invigdes visades Picassos Guernica

; och de 93 skisser som hér samman med mdalningen pd museiplatsen.

Konstverket hdngdes upp medan ombyggnaden av det gamla
exercishuset pd Skeppsholmen vari full géng. Utstallningen
genomférdes av Pontus Hultén och Bo Wennberg, dd chef for
Nationalmuseums moderna avdelning.
nJag forstérinte att de végade egentligen. Det var en enda sak som
stélldes ut och det var denna Guernica. Pontus stéllde utf tavlani ett
bygge sominte pd ndgoft satt var avslutat. Den hdngdes upp mitt i
byggarbetsplatsen och de fick hdnga presenningar i taket som skydd.
Men det var valdigt gripande nér man gick in p& byggarbetsplatsen

och s&g den stora duken. Den &rju ganska stor, fyra gdnger &atta meter
eller négot sédant. Ingen hade ndgonsin sett en séddan stor tavlia och

dessutom med den handlingen... Det var en stor sensation.«
ANNA-LENA WIBOM, FILMPRODUCENT OCH TIDIGARE GIFT MED PONTUS HULTEN.

1958

1952

«MANNISKAN OCH NUTIDEN«
nDen socialdemokratiska programskriften

innehdller liknande resonemang som SKP:s. Skriften g
B ) . . MODERNA SLAR UPP PORTARNA
framhdver den enskildes frinet att utvecklasii . B .,
) ) A »Fran det att Pontus blev chef fér Moderna 1960, sag han det som museets
enlighet med sin egenart, ocksd genom eget . . . . . .
. . uppgift att vara ett internationellt forum. Han hade manga internationella
skapande. Konst och kultur bér utgdra en sjalvklar o . .
. . T kontakter. Det var valdigt kul att Sverige och Stockholm hamnade pa
och integrerad delivardagen. Mdnniskan och ) ) . )
. . ) ) ) deninternationella kartan, det hade varit sa avskuret innan. Moderna
nutiden berér ocksa kultur som organisatorisk B ) . ) L
. . L . ) Museet blev som en [&nk utat. Visst gjorde Pontus utstaliningar med svenska
frdga och féreslarinréftande av kulturnédmnder i B . ) ) L
konstnarer ocksa, meninte baral Och inte primdart.«

kommunerna och landstingen.« i
ANNA-LENA WIBOM, FILMPRODUCENT OCH TIDIGARE GIFT MED PONTUS HULTEN.

SVEN NILSSON, KULTURPOLITISK FORSKARE OCH

FORFATTARE.

EFTERKRIGSTIDEN: ARMLANGS fick en besk eftersmak. Inte heller samverkan. Inom kRO var man positivt

AVSTAND enprocent-mélet hade forverkligats. avvaktande till konstféreningarnas

Detta dilemma, att vara en aktiv del 1947 begiirde Statens konstrad 1075000 offensiva satsning. Konstféreningarnas
av den statliga kulturpolitiken men kronor i anslag, men beviljades ynka inkop var en inkomstkiilla for manga
samtidigt viirna det konstnérliga obero- 100000. Inte underligt att jubilanten konstnérer, men man oroade sig samti-
endet — senare sammanfattat i uttrycket ~ kro beskrev sin 10-ariga historia som digt for att amatorer skulle ta over
»armlingds avstand« — har kommit att »nistan oavbrutna framstétar mot en konstféreningsmarknaden och att ménga
vara ett ledmotiv genom kro:s historia. i det ndrmaste orubblig statsmakt«. | foreningar skulle utnyttja konstnérernas
Att vara arsbarn med — och delvis en del ~ somliga fall handlade det om att avvirja  triingda ekonomiska situation for sina
av — folkhemsversionen och det moderna  vad man kallade »rena olyckor«. En egna syften. En forskriickt kro-medlem
projektet var ingen sinekur. 1947, ndr kRO sddan var nir 1945 &rs lotteriutredning beriittade att han fran en konstforen-
firade sitt tiodrsjubileum, kunde en viss  foreslog att konstféreningarnas lotte- ingsordforande fétt hira att »man bor
besvikelse mirkas. Arthur Engbergs rier skulle beskattas, vilket kro:arna soka upp konstnirerna vid kvartals- och
storstilade visioner hade tappat luft uppfattade som en krigsforklaring. méanadsskiften nir de har det lite knack-
under krigsdren (sjilv limnade han Konstforeningsrorelsen hade fétt luft igt stillt med pengar, si kanske det gér
regeringen vid krigsutbrottet), och under vingarna i trettiotalets positiva bra att & kopa billigt av dem«. For att
de skriimmande vittnesborden fran kulturklimat. 1930hade Riksforbundet minska risken for att enskilda medlem-
Sovjetunionen och Nazityskland bidrog ~ for bildande konst skapats av ett mar skulle fa for sig att pa spekula-

till att begreppet statlig kulturpolitik antal museer och konstféreningar i tion borja méla »konstforeningstavlor«

SIDAN 8



bildade man 1949 ett utstillningsrad B 1 dod, slog Moderna Museet upp portarna
for att stodja konstféreningarna i deras » \”.lul-N :SB ] ] ] EN pé Skeppsholmen. Ett entusiastiskt kRO
arbete. P3 det hela taget var dock kro:s skénkte en bronsbyst av Otte Skold till
instillning till konstféreningarna positiv. R -T museet.

En fraga som tidigt debatterades |:H AN S ]\IJ . | N | U N E N
inom kRO var huruvida man skulle FOLKHEMMET: GOD KONST
engagera sig konstpolitiskt. Hos somliga n De magra éren pa trettiotalet hade foljts
var tveksamheten stor infor detta. Mot ] I I NAZ | TYSK i AN |] av krigsdrens ransonering och statsfinan-
lockelsen att utova reellt politiskt infly- siella gnetande. Konstnérernas villkor

tande méste risken vigas for att bli tagen hade inte forbéttrats 1 ndgon storre

n S
gisslan av statsmakterna. Men man } [ 1 ] ] .” I_ A utstriickning. Niir kro yttrade sig over
hade redan tagit den konstpolitiske fan ) 1948 ars konstutredning antydde man att
1 biten, bland annat genom att enga- AR S det kanske vore dags att efter néstan tvé
gera sig i det som sedermera skulle bli 3 g . E ) ]E S A E decennier forverkliga Arthur Engbergs
Moderna Museet. Frigan om ett museum B B tankar. Regeringen hade valt att inte gora
for samtida konst hade stotts och blstts enprocent-mélet till lag. Det var i stéllet
under tjugo- och trettiotalet, men det var K J 1 ) ] |.|- K s 1K EN ett anslag som skulle faststiillas i statens
forst nér tidigare KRO:aren OTTE SKOLD o - J budgetbehandling varje ar. Frustrerade
ivit chef for Nationalmuseum 1950 som onstnirer kunde konstatera att anslage
blivit chef for National konstnirer kunde konstatera att anslaget
maskineriet borjade mala. B ESK CTL HSM AK ( ( knappast nddde upp till mélet. Statens
1958, ndgra ménader innan Skolds -1 1L Konstrad fick bara 40000kronor &rligen.
FORSTA FRISTAENDE KULTURBUDGETEN
»l borjan av sextiotalet f&r staten for forsta gdngen en
HOTORGSKONST fristdende kulturbudget. Till en bérjan betydde den

Olle Baertling skapar en monumentalmalning i inte s& jattemycket mer &n att det blev en huvudtitel

forsta hdghuset i Hotorgscity. i stadsbudgeten. Men det var viktigt att det fanns pa
papper. Det gjorde att det s& smaningom borjade
véxa fram en dagordning.«

SVEN NILSSON, KULTURPOLITISK FORSKARE OCH FORFATTARE.

1961

KIF BILDAS
1961 bildades Féreningen Sveriges
Konsthantverkare och Industriformgivare (KIF).

lllustratdren och formgivaren Stig Lindberg valdes
samma ar till organisationens férsta ordférande och
satt pd sin post fram till 1964.

&
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1945 hade krigsarens samlingsreger-
ing avgétt och ersatts av en ren social-
demokratisk ministéir. Den sd kallade
skordetiden higrade, nu skulle éntligen
det moderna Folkhemmet byggas och
trettiotalets reformarbete f4 sin storslag-
na final. Sverige stod, till skillnad fran
ovriga Europa, med en industriell infra-
struktur som inte bombats sonder. Men
pé siitt och vis sl6t man sig inom sitt eget
skal. Sverige avstod fran att delta i de
olika former av internationellt allians-
byggande, som efterkrigstidens Europa
dominerades av. Den obombade och
skyddade svenska ekonomin rivstartade,
och med den #ven den sociala viilfiirds-
utvecklingen. Fattigsverige skulle en
géing for alla utrotas.

Konstnirerna stod dock fortsatt en
bra bit fran folkhemmets kottgryta. De
kulturpolitiska reformerna sedan tret-
tiotalet hade vanligen handlat om att

1964

EN KONSTNAR FAR BETALT

»KRO var valdigt fackligt pd den tiden. Vi
arbetade hela tiden for att f& battre villkor.
Méanga konstndrer fick verhuvudtaget
inget betalt for sina utstallningar, det

var alldeles galet. 1963 pladderade jag

i min tidigare hemkommun Bengtsfors i
Dalsland fér att konstféreningen skulle
betala utstaliningsersattning fill utstallande
konstnérer. Och fickigenom det! Férsta
utstaliningen som utstaliningsersattningen
fillédmpades varmed Hugo Zuhr 1964. Han
fick alltsé betalt for sjélva utstaliningen. Det
var s& nytt att ndrjag berattade det for
KRO trodde de inte att det var majligt.«
GEORG SUTTNER, ORDFORANDE | KRO 1970-1972.

bredda konstbildningen — inte om att
forbéttra konstnéirernas ekonomiska
situation. 1948 ars konstutredning hade

i mer eller mindre svepande ordalag
talat om behovet av en konstbildning i
offentlig regi for att motverka masskul-
turens negativa effekter. Organisationer
som Konstfriimjandet och Konst i skolan
bildades, och 1 utstiillningar som God
konst i hem och samlingslokaler pa
Nationalmuseum 1945 slogs ett kraftfullt
slag for den »goda« konsten som kontrast
mot den »déliga« hitorgskonsten. Syftet
var viilmenande, och anslit sig till en
kritik mot populédrkulturen som decen-
nierna fore andra virldskriget drabbat
allt frén billiga kriminalromaner till
dansbanetillstéllningar. Utstéllningen
pé& Nationalmuseum inkluderade till och
med en skampéle, dir man monterat
»dalig« konst i avskriickande syfte och
for att 1dra medborgarna att viilja »ritt«.

1967

KONSTBRANNING

I folkbildningsentusiasmen var det f&
som sdg de strukturella likheterna med
nazisternas brinnmérkning i »Entartete
Kunst«.

Nir fyrtiotalet blev till femtiotal
inleddes pé allvar den stora byggboom
som med regeringens goda minne och
stod skulle forvandla Sverige fran ett
smipittoreskt, men kyffigt, bondesam-
hélle till en modern hogindustriell
vélfirdsstat. Den sociala och den este-
tiska ingenjorskonsten skulle ga i takt
med varandra. Ett accelererande antal
offentliga byggprojekt gav ocksé loften
om fler arbetstillfiillen for konstnérerna.
Nu skulle konstnéren inte lingre st och
méila ensam i sin ateljé for en nyckfull
gallerimarknad utan rikta sig direkt till
»folket« — som 1 nyuppforda bostads-
omrdden skulle kunna njuta av bade
bra boende och god konst. Men de ofta

komplexa projekten kriivde ocksé en

1960-tal

DEN STORA KONSTDEBATTEN

»l mitten pd sextiotalet uppkom det som
kom aftt kallas 'Den stora konstdebatten’.
Den klassicistiska, konservativa hdliningen
stod mot det nya som d& vélde in 6ver oss.
Debatten férdes huvudsakligeni Dagens
Nyheter med kritikern Ulf Linde pd ena
sidan och Torsten Bergmark pd& den andra.
Eftersom bdda var anstallda av Dagens
Nyheter féretrddde de inga institutioner
eller konstnd@rer. Men man kan vél sdga att
Linde férsvarade den héllning som Moderna
Museet representerade, medan Bergmark
var mer klassicistisk i sin instalining .«

OLLE GRANATH, TIDIGARE CHEF FOR MODERNA
MUSEET.

Torsten Renqyvist byter spar frdn mdélning fill skulptur och
branner sina malningar p& en ang utanfoér Stockholm.
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expanderad konstnirsroll, som inne-
bar att konstnérliga kvaliteter skulle
atfoljas av kommunikativ och social
kompetens. Staten byggde vidare pé

den modell man provat ut pa trettiotalet
med Statens Konstréd och bildandet av
KRO. 1959 skapades kLvs (Konstniirliga
och Litteridra Yrkesutovares
Samarbetsndmnd) som en brygga mellan
kulturutévare och politiker. I en proposi-
tion nagra ar senare identifierade reger-
ingen tre huvudomraden dér insatser
behovdes: stod till blivande konstnérer,
utbyggt stod till professionella konst-
utdvare samt insatser for att oka antalet
offentliga bestillningar av konst. Som s
ofta under dessa &r gick emellertid inte
statens olika organ i takt med varandra.
1959-60 inforde regeringen ndmligen en
generell omsittningsskatt pa alla varor,
vilket dven drabbade konstnérerna. kro

uppmanade sina medlemmar att viigra

KONSTNARSCENTRUM BILDAS

Konstnérscentrum (KC) bildades 1969 for att tillvarata de

momsregistrera sig, och till slut naddde
upproret dnda in 1 riksdagen som strick-
te vapen och rostade igenom momsbe-
frielse for forsdljning av konst 1 konstni-
rens egen regi. Det var en viktig seger
for krRo, men aterigen en pdminnelse om
att man inte kunde forvinta sig ndgon

sjalvklar vilvilja frén statsmaktens sida.

SEXTIOTALET: BAKAT FRAMAT
Perioden fran borjan av sextiotalet fram
till slutet av attiotalet var slutakten i
forverkligandet av det moderna projektet
pé svensk grund. Konkurrensen frén
lagprislédnder var &nnu en foreteelse som
tillhérde framtiden, globala finanskri-
ser likas&. Sverige skulle bli viirldens
modernaste, mest demokratiska och
upplysta land. Och hiir hade statsmakten
tilldelat kulturen en viktig roll. I borjan
av sextiotalet skapades for forsta gdngen
en fristdende kulturbudget, och 1962
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DROGPROPAGANDA
Utstaliningen Underground férbereds pé& Lunds

beslutade riksdagen om att man vid all
slags bostadbyggande skulle kunna hija
det statliga l&netaket med en procent for
att kunna bekosta konstnérlig utsmyck-
ning. Statens Konstréd, som tidigare haft
ett fast anslag, fick ocksa se sina medel
hojas avsevirt 1962. De infrastrukturella
satsningarna stéllde nya krav pé kro:s
organisation. Dittills hade organisa-
tionen till stor del varit beroende av
ideella insatser med storstiiderna (frimst
Stockholm) som nav. Nu skapades en ny
organisationsstruktur, med tolv distrikt.
kRO blev for forsta gdngen en ordentlig
riksorganisation, mer in till namnet.
Under samma tid breddades de
konstnérliga uttrycksformerna, vilket
inte var helt enkelt for krRo som orga-
nisation att assimilera. En stor del
av dess lobbyarbete under trettio-,
fyrtio- och femtiotalet hade riktat in
sig pé att framhalla det traditionella

Konsthall, men utstaliningen anses inte Idmplig
eftersom deninnehdller drogpropaganda.
Underground blir aldrig av och konsthallschefen
Folke Edwards tvingas avgd. Konsthallen sténgs

under ett och ett halvt ar.

yrkesverksamma konstnérernas arbetsmarknadsintressen.

Andamdlet ar att stddja och férmedla uppdrag.
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ENGAGEMANG I TIDEN

»N@rjag blev ordférande boérjade jag med att hyra en stor sal i Riksdagshuset. Jag bjod in

konstndrer frén hela landet fill en diskussion som holl pd halva natten. Jag tror att det bidrog

till att alla kande sig delaktiga. Vihade ett sekretariat bestdende av en ombudsman och

tvé& kontorister. Och s& jag dd. Det var allt. Konstndrerna var engagerade: de jobbade

ideellt, sattiolika styrelser, skrev och pléderade éverallt. Det var en tid med engagemang

frén olika hall, Gven frén politikerna. Det lag i tiden. KRO och staten hade sténdigt kontakt.

Det varinte s& att staten hade inflytande dver oss. Tvartom, vi pdverkade dem! Viville

utverka majligheter och resurser hos staten, de var de enda som kunde féra oss framdt rent

ekonomiskt. Vikrévde deras medverkan i form av pengar. Det satt konstndreri varenda

styrelse och kommitté, i varenda ndmnd.«
GEORG SUTTNER, ORDFORANDE | KRO 1970-1972.

konstnirliga hantverket som bas, inte
bara for medlemskapet utan éven for
konstbildningsengagemanget. Nir
Nationalmuseum bérjade visa samtida
foto 1953 kritiserades detta oppet i KRO:S
medlemsblad med argumentet att foto,
till skillnad frén exempelvis méleri,
inte var nyskapande utan bara regist-
rerande. Aven konstkritikerna fick en
sliing av sleven efter det att kro:s arliga
salongsutstiillning ségats 1 dagspressen.
Anklagelserna mot kritikerna for att
missbruka sin mediamakt och negli-
gera konstnirernas arbetsforhillanden
aterkom med politiska fortecken vid
ingangen till sjuttiotalet: »Genom att
uteslutande intressera sig for "Konsten’
och ej for konstniiren som samhéllsmed-
lem kommer kritikern den exploaterande

kapitalisten niira«, hette det.

Det vore dock missvisande att utpe-
ka kro:arna som kollektivt konstkriti-
kerfientliga. Manga plidderade tvirtom
for mer och djupare konstkritik, eftersom
den frimjade konstintresset. Den bitter-
het som ibland lyser igenom 1 debatten
skall nog snarare tolkas som frustra-
tion dver att konstnérernas livssituation
fortfarande inte forbittrats, trots alla
storstilade statliga projekt. 1967 gjordes
den forsta stora studien av konstnérernas
livsvillkor. Resultatet var inte upplyf-
tande. Bara tre procent av de tillfragade
konstnirerna hade fatt statliga bestill-
ningar under &ret. 73 procent hade inte
haft en enda bestillning. Detsamma
gillde statliga stipendier: fem procent
hade fétt stipendium och 85 procent hade

1974 ARS KULTURUTREDNING
»1974 &rs kulturpolitik hade en bred
uppbackning. Jag brukar pdpeka att

kulturlivet bestér av tre komponenter: 1)
kulturens upphovsman, 2) utévarna och
3) publiken. Kulturlivet ér de tre, publiken
ar enintegrerad del av kulturlivet. Stig
Strdomholm som var professor i Uppsala
skrev en gd&ng att det inte finns nGgon
enmanskultur. Det méste maninse.
Darfor var 1974 ars kulturpolitik sé viktig.
Den skapade en bredd och ett djup i
intresset for kultur.i

BENGT GORANSSON, SOCIALDEMOKRATISK
KULTUR- OCH UTBILDNINGSMINISTER 1982-1991.

blivit utan sédana. Man kunde med fog

fraga sig om den statliga konstpolitiken
havererat. kro foreslog ett antal atgir-
der, varav de viktigaste var: inrittandet
av ett stod for offentliga utstillningsar-
rangorer, malinriktade stipendier for
konstnérligt utvecklingsarbete samt att
Riksutstédllningar — som startats pé prov
1965 — mdste betala utstiillningsersétt-
ningar till konstnérerna.

Till skillnad frén kollegerna pa tret-
tiotalet hade sextiotalets kro:are forde-
len av att leva i ett samhélle som kunde
unna sig en kulturpolitik som kostade
pengar. Och pengar spenderades ocksé.
Bildkonstniirsfondens anslag tredubb-
lades 1970. Detta var del i en allmén
nivahojning, som var avsevird #ven med

nutida métt. Hela kulturbudgeten &r
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1970-talet

IDEOLOGISK KAMP

»Konstlivet pd sextio- och sjuttiotalet kretsade valdigt mycket kring Moderna museet, som under Pontus Hulténs ledning
gjorde valdigt provocerande utstdliningar. Rent allmant utgick det en slags stimulans frén Kulturutredningen 1974 och de
Atgdrder som vidtogs med anledning av den. Samtidigt fanns det en ideologisk polarisering, dér efterdyningarna av 19468
lade en véldigt tung stdmning 6ver i synnerhet bildkonstsektorn. Det fanns en doktrindr ideologisk hdllning hos mdanga, bade
kritiker och konstndrer, som inte riktigt slidppte fram det som var nyskapande. Det blev ett tungt klimat ett tag.«

OLLE GRANATH, TIDIGARE CHEF FOR MODERNA MUSEET.

STRID FOR ERSATTNING

»Jag drev frdgan om utstaliningsersattning valdigt starkt. Vi
formade oss undan fér undan, konstndrskaren stod fillslut

valdigt enad. 1971 hade vi en stor demonstration som gick frén
Kungstradgdrden till Sergels torg med tusentals deltagare. Vi fick
inte igenom vara krav omedelbart, men sé& smdaningom. Jag akte
till Norge och holl en féreldsning om det har, och efter tvd, tre ar
hade de genomfért bade utstéliningserséttning och konstndrslon.«
GEORG SUTTNER, ORDFORANDE | KRO 1970-1972.

1960 hade uppgétt till runt 50 miljoner
kronor (560 miljoner kronor i 2012 ars dag for sent.

penningviirde). Ar 1970 hade den okat

arbetsuppgifter for dem. Det var inte en

TURBULENS | KRO
nDet hade varit turbulent i KRO &ven innan jag blev vald

fill ordférande 1974. Georg Suttner hade arbetat aktivt for
grunderséttningen, tankt som en slags inkomstgaranti for
konstndrer. Men det gick inte att f& de pengar som skulle
behdvas for att genomféra ndgonting sé storartat. Det var
ocksd svart att besttmma vilka det i sé fall skulle vara som
skulle f& del av en sddan stor ersattning. Visom formerade
programmet fastnade for den upphovsrattsliga linjen. Det
betydde att viville betona visningsersattningen som grund,
med biblioteksersattningen fér forfattarna som parallell.
Viuppfattade det som enklare att f& gehor fér tanken om
att fa betalt for det man gjort istéllet fér det man @r. Vidrev
det hér ganska hart. Det var inte [Gtt att f& politiskt gehor for
ersattningstanken. Det fanns en stor otdlighet bland méanga
konstndrer som trodde att det var lGttare att f& igenom
grundersattningen. Visom inte holl med om det ville istéllet
betona den upphovsrattsliga sidan. Men vid riksmotet

1981 férlorade min sida, densittande styrelsen, denna
nyckelfrdga med nagra f& résters marginal .«

DAG MALMBERG, ORDFORANDE | KRO 1974-1981.

ilskade utstiillningen. Den sa kallade
oppna konsten hade pa allvar erovrat
offentligheten.

till drygt 216 miljoner kronor (drygt 1.6
miljarder kronor i 2012 ars pennings-
virde). Nist efter teater och musik var
konstnirsstodet det omréde som fick
den storsta forstdrkningen. 1971 tréffade
kRO ett avtal med Riksutstéllningar om
utstillningsersittning, och néistan 50 ar
efter ett det definierats nadde Statens
Konstrad enprocent-mélet. kro flyt-
tade fram positionerna. 1975 antog man
sitt forsta fackliga program, déir man
bland annat tog upp krav som: utstill-
ningsersiittning for visningen av konst

i offentliga lokaler, enprocent-regelns
faststéllande i lag samt inkomstga-
rantier for konstnirerna och vidgade

SJUTTIO- ATTIOTAL: EN MODERN
KULTURPOLITIK

Nir sextiotal overgick i sjuttiotal kom
Moderna Museet, som KRO varit en
av initiativtagarna till, att fungera
som introduktor och katalysator for
den nya konsten — som rirde sig bort
fran den modernistiska traditionen
eller apterade den med en provokativ
attityd. 1966 ppnade utstiillningen
Hon — en katedral, dir NiKI DE SAINT
PHALLE, JEAN TINGUELY och PerOLOF
uLTVEDT lét besokarna vandra ini en
jéttelik kvinnokropp genom kénsopp-
ningen. Skandalstimpeln svivade
over Skeppsholmen, men publiken

Perioden fran sjuttiotalets borjan
fram till en bit in pé attiotalet kan
annars beskrivas som den tid dé staten
skaffar sig en modern kulturpolitik. 1974
ars kulturutredning blev riktningsgi-
vande och smétt legendarisk. Ett antal
hogtflygande mal sattes upp for kultur-
politiken. Det handlade bland annat om
att skapa en bittre samhéllsmiljo, verka
for jamlikhet och motverka kommersia-
lismens negativa inflytande. Indirekt
bygede man pé femtiotalets kulturpo-
litiska ambition att med konsten som
vapen bekidmpa den amerikaniserade
masskulturen. Visserligen bejakades
kulturell mangfald, men det ir svért
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1981

EN STRIDANDE PERIOD
nJag kom in som ordférande alldeles effer Dag Malmberg, mittistriden om hur
viskulle 16sa frdgan om en betalningsmodell for visningsersattning. Vimenade

att vimdaste hdvda konstens varden mycket tydligare, for att f& forstdelse

for vart krav pd visningsersattning. Bégge sidor ville ha en drlig summa som
baserades pd vad man konstaterade att tittandet pd konst var vért. Det

skulle bli var forsta, regelratta skattepliktiga erséttning. Med ett riksdagsbeslut

pd visningsersattningen skulle vi dessutom f& en helt ny position och en
forhandlingsmojlighet, precis som forfattarna och tonséttarna hade. Under min tid

var det frdgan om demonstrationer och manifestationer och vi skrev artiklar mest
hela tiden. Vi fick ocks& igenom grundersattningen, vilket ledde till bildandet av
Bildkonstndarsfonden. Men sé& blev det naturligtvis s& att det i vanlig ordning blev
for lite pengar. De som inte gillande var linje skrek att det var en sjalvmordsreform.

SKAPANDET AV ATELJESTODET
»1979 var jag ordférande i Ateljéféreningen Glasbruksgatan 25. Maud Fagerholm, som var vice

ordférande i féreningen och jag lyckades efter en avisering om en kraftig hyreshéjning frysa véra
hyror, men fick frén Stockholms Fastighetskontor rddet att sdka en politisk [6sning. Tillsammans

Men fér oss var pengarna inte det viktigaste, utan ett riksdagsbeslutet om
visningsersattningen och dérmed var mojlighet att kunna férhandla. »
MARGARETA PETRE, ORDFORANDE | KRO 1981-1983.

med de andra ateljéhusen bildade vien samarbetsgrupp. Maud och jag utgjorde en
hyresgrupp bildad av KRO:s Stockholmsdistrikt. Vi uppvaktade Kultur-och Fastighetsborgarrdden
och uppfann atfeljéstédet, som betalades ut enligt vér modell 1981. Mitt arbete med

forhandlingar angdende ateljéhyror, ateljiéstéd och fler ateljéer har nu pagdttimer an 30 Ar.«

INGUN WISTEDT, TIDIGARE ORDFORANDE FOR KRO | STOCKHOLMSREGIONEN.

att bakom de vidlyftiga parollerna inte
ana politikernas ambition att inlemma
konsten som ett av flera verktyg i den
sociala ingenjorskonstens verktygslada.
»Armlingds avstdnd« var mera ldppar-
nas bekiinnelse én en ledstjéirna for
statens praktiska handlande. Att tinka
och verka riitt var viktigare én att tinka
och verka fritt. Hand i hand med detta
totalgrepp pé kulturen gick arbetet med
att skapa statligt styrda institutioner som
skulle verkstiilla den centralt beslutade
konstpolitiken. Statens Kulturrad inriit-
tades 1974 och Konstnéirsndmnden 1976.
Tanken var att konstnéirernas organisa-
tioner skulle spela en viktig roll i arbetet
med att utse ledaméter i styrelsen av
dessa nya institutioner, men med tiden

skulle det visa sig att statens agenda inte

helt och hallet var densamma som konst-
nérernas. Det skulle inte droja linge
innan staten sett till att liigga under sig
hela beslutsmaskineriet.

Men atminstone p4 ett omrade
beholl konstnérerna initiativet. 1969
bildades Konstnirscentrum (kc) som
en stiftelse pd KrRO:s initiativ. KC var
en av flera sé kallade centrumbild-
ningar som skapats for att oka antalet
arbetstillfillen for kulturutovarna.
Uppdragsformedlande verksamhet var
en av hornpelarna. I kc tillsatte kro
béde styrelse och beslutade om inval
av medlemmar. For finansieringen stod
aMs (Arbetsmarknadsstyrelsen) och
Kulturradet. Kring kc skulle emel-
lertid en av de forsta stora konflikterna

mellan kRO och staten att utspelas nigra

BILDKONSTNARSFONDEN BILDAS
KRO:s genomdrivande av
visningsersattning fastlades genom
ettriksdagsbeslut, och ledde till

att Bildkonstnarsfonden inrattades
1982. Fonden bestdr av fretton av
regeringen utsedda ledaméter,
varayv sju utses efter férslag av
konstndrsorganisationer. Fonden
ligger under Konstndrsné@mnden.

decennier senare.

I borjan av attiotalet hade kro efter
entriget argumenterande fatt rangen av
avtalsslutande part i forhandlingar med
staten, och det fanns fortfarande pengar
att fordela. Sévil Statens Konstrads som
Konstnéirsnimndens anslag skade med
400 procent frén i borjan av sjuttio- till i
borjan av attiotalet.

En fraga som kom upp till debatt
inom kRO var i vilken principiell rikt-
ning man skulle ga nir det géllde kraven
pé ersittning &t konstniirerna: skulle
man verka for enskilda, tidsbegriinsade
stipendier eller var mélet en fast grun-
dersitining — konstnérslon? I ett tal 1
samband med firandet av krO:s 50-8rsju-
bileum 1987 plidderade den tidigare
ordforanden GEORG SUTTNER for vikten
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av att organisationen inte bara satsade
pé de fa framgéngsrika, utan ocksa
skulle stodja bredden: »Ju bredare bas
desto storre och skickligare topp«, sade
han med en analogi till idrottens virld.
Han tillade att »den ensamme store dr
ett fenomen, ett undantag, pa vilket ett
land inte kan grunda sin kulturpoli-
tik«. Denna stundtals hetsiga debatt om
organisationens vigval skulle komma
att accentueras nir socialdemokratins
maktmonopol borjade brytas fran sjut-
tiotalet. Den borgerliga regeringen med
Filldin i spetsen gjorde dock en kultur-
politisk storsatsning, dér stodet till
konstnérerna spelade en viktig roll. En
statlig visningsersittning for bild- och
formkonstniirer infordes, och en sirskild
bildkonstnérsfond med egen styrelse

inom ramen for Konstnirsnimnden

1980-tal

KRO-BOOMEN
»l borian av &ttiotalet kom en boom med oerhért manga sékande. Intresset for

bildkonsten kom ndgonstans underifrdn. Mé&ngder av unga mdanniskor sokte sig till de
konstndrliga utbildningarna. KRO hade mellan 500 och 1 000 sdkande per &r, och
\ sldppte inrunt 100. Det var valdigt strikt. Jag var less p& den diskussion som fordes kring
vilka kriterier som skulle bestémma vilka som skulle sidppas in. Den férdes pd vartenda
styrelsemote under de fem ar som jag jobbade pd KRO. Det som dominerade var en

selektiv kvarleva, dar man ytterst skulle definiera ndgon slags konstnarlig kvalitet. S&

B
/
/

enkelt &rdetjuinte med konst! Det gav upphov tillen mangd andra konflikter.«
MATS LINDBERG, TIDIGARE FORBUNDSSEKRETERARE | KRO, NUVARANDE VD OCH GRUNDARE AV BUS.

1982 1980-tall

EN PAPPERSPASE TILL KULTURMINISTERN

nDet var min férsta eller andra dag som minister. KLYS hade en STRIDEN AR OVER

Mot slutet ville de I&mna dver ett skriftligt uttalande, som de personer som stottat den linje som Dag Malmberg foretratt hade

inte hade n&got papper med sig skrev de pd en papperspdse
med en blyertspenna. Narjag kom filloaka fill regeringskansliet
sa jag fill var expeditionschef: »Fan, ett hastigt nedklottrat
uttalande pd en papperspdse, det kan man valinte ta emot2«
Men han hdvdade: »Jo, det méste registreras som en offentlig
handling«. S& en av mina forsta dtgdrder var att registrera en
papperspdse fran KLYS .«

BENGT GORANSSON, SOCIALDEMOKRATISK KULTUR- OCH
UTBILDNINGSMINISTER 1982-1991.

efter Margareta Petré blev Richard Brixel. Han anstélide mig

tre &rsenare, i en tid d& KRO-arbetet 1&g lite i tr&da. Det fanns
valdigt mycket pastétningar frén utomstdende men ingenting
hdande internt. Bade konstndrer och politiker var vana vid att
man var valdigt aktivinom KRO. Vi koncentrerade oss framst p&
det fempunktsprogram som tagits fram, som bland annat listade
enprocentsmadlet, visningsersattningen, utstéliningserséttningen
och bostadsléneregeln.

MATS LINDBERG, TIDIGARE FORBUNDSSEKRETERARE | KRO, NUVARANDE VD
OCH GRUNDARE AV BUS.
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inrittades. Niir Socialdemokraterna
under O0LOF PALME och senare INGVAR
CARLSSON atervunnit makten fortsatte
satsningen pa ett utvecklat ekonomiskt
stod at konstnidrerna. Samtidigt avise-
rades en ny kulturutredning eftersom
konstnérernas livsvillkor fortfarande
inte forbéttrats, trots alla storre och
mindre punktinsatser. Under attio- och
nittiotalet genomfordes dérfor en rad nya
utredningar av konstnérernas livs- och
arbetsvillkor, som alla konstaterade
samma sak: att ett foriindrat sambhiille,
nya medieformer och en expanderande
konstnérsroll krévde nya stodformer.
S& langt var alla 6verens. Men
alla reformer av det vidlyftigare slaget
stoppades i byraladan nér nittiotalets
ekonomiska kris drog in. I borjan av
decenniet genomfordes dock en ny

KRO FYLLER FEMTIO
»FOr mig var KRO dé en facklig

organisation. Det fanns de som pdstod
att konstndrer inte kunde ha en facklig
organisation av nédgon anledning, men vi
s&g oss som fackliga. Det vi gjorde skulle
dé@rmed gdlla alla konstnérer, &ven de
sominte var medlemmar. Visa sjélva att
ett medlemskap inte &r ndgon garanti

for kvalitet. Man kunde ju ha kommitin

pd grund av att man motsvarade vissa
kvalitetskrav en gdngi tiden, men det kan
ju hdanda grejer pd 30-, 40 &r. Man kan inte
Aberopa att man ar kvalitetssdkrad bara
for att man armedlem i KRO. Vimdste
jobba for alla. Det handlar om fackliga
saker och om konstnarernas relation till
fillvaron i stort.«

GEORG SUTTNER, ORDFORANDE | KRO 1970-1972,
OM SITTTAL VID FEMTIOARSFIRANDET.

kulturutredning, som vidgar kulturbe-
greppet samtidigt som mélet att motver-
ka kommersialismen stryks och konstné-
rernas obundenhet betonas. 1996 foreslog
regeringen att en individuell visnings-
ersittning skulle inforas, kombinerad
med okade utstillningsersittningar.
Visningsersittningen infordes ocksé

till sist, administrerad av sus. Droite de
suite (foljdriitt) infordes dven den 1996,
vilket gav konstnérerna en avkastning
fran en viss del av andrahandsmarkna-
den for konst.

Pa sextiotalet hade kro tagit initia-
tiv till bildandet av Konstnérscentrum
for att 6ka arbetstillfdllena for konst-
nérerna. 1987 lanserade emellertid
kRO -ordféranden REIDAR KANTH idén om

»konstniirscentra«, som skulla ta hand

om den projektorienterade delen av kc:s

verksamhet. Kvar skulle egentligen bara
uppdragsformedlingen bli. kc uppfat-
tade detta som ett forsok till centrali-
sering och inskriinkning av sin frihet.
Aven konsthantverkarna, som ingétt i
kc, reagerade och limnade organisa-
tionen, liksom de personer som arbetat
med uppdragsformedlingen. Samtidigt
halverade Kulturrédet anslaget till
kc. Konflikten skérptes &nnu mer nér
Kulturrédet i sin éversyn av centrum-
bildningarna 1990 stéillde som krav
att varje centrumbildning skulle vara
sjdlvstindig gentemot sin »moderorga-
nisation«. Bara Konstniirscentrum sjilvt
uppfyllde inte kriteriet, varpa organisa-
tionen tvingades till en ombildning.
Under sjuttio- och &ttiotalet hade
kro vacklat i frigan om hur ersittningen
till konstnérerna skulle se ut. Var det en

1989

BUS GRUNDAS
wWibdrjade fundera pd det som senare
blev BUS redan 1986. Var fragestallining
var ganska enkel: Varfér har en normal
bildkonstnar sé javia dalig inkomst i
j@mforelse med en kompositor, férfattare
eller poet, som ocks& har en begrénsad
publike En av orsakerna inség vi var

aft maninte hade ndgon struktur for

sin upphovsratt. Dels var den valdigt
daligt utformad, den var ett bihang till
forfattare och kompositérers upphovsratt,
och dels var den inte grundad pé& den
egna verksamheten. Jag och en jurist
som hette Karolina von Essen bérjade
runt 1987-88 aft utforma en modell
utifrén rapporter kring konstndrernas
jobbsituation. Vila fram det vi kommit
fram till p& ett styrelsemdte hosten 1988.
Diskussionen varade i flera fimmar. Ett
omvandlat férslag ledde fram fill ett
beslut och imars 1989 konstituerade vien
styrelse fér BUS och bérjade jobba.«

MATS LINDBERG, TIDIGARE
FORBUNDSSEKRETERARE | KRO, NUVARANDE VD
OCH GRUNDARE AV BUS.
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1990-tal

GORAN GOMMER SIG

wJag var oerhort engagerad i att f& igenom avdragsratt for konstinkdp. Men
Goran Persson, som var finansminister p& den tiden, undvek mig med flit. Jag
kom aldrig fram tillhonom. Daremot fick jag en dialog med Skatteverket och
Anitra Steen. Hon hade en valdigt rolig advokat, som féreslog att vi skulle visa
honom ett case ddr ett foretag kdpt in ett stort konstverk som de dragit av. »Nar

foretaget sedan hamnaritrubbel érjag beredd att gé& in och hjdlpa er«, sa han.

Och det varingen dumidé, han var klurig som sjutton! S& jag boérjade leta efter
ndagot féretag som kunde ténka sig att stalla upp. Men god morgon alltsd, det
varinte latt. Féretagen visste att de skulle bli granskade, inte ett enda féretag
ville stdlla upp. Jag var sé besviken! Men jag kommer aldrig att glémma den
dar kluriga killen.«

ELISABETH EKSTRAND, ORDFORANDE | KRO 1995-1998.

1996

DROIT DE SUITE OCH INDIVIDUELL VISNINGSERSATTNING INFORS
Individuell visningsersattning (IV) och Droit de Suite — féljeratt

vid vidareforsalining av konstverk —inférs 1996-97. Ett arbete

som tar fart pd allvar nér Marita Ulvskog blir socialdemokratisk
kulturminister 1996. »Vi plockade fram ett forslag fill individuell
fordelning av visningsersattningen, som Ulvskog sedan foéreslog

i budgetpropositionen i december 1996. Hon tog fem miljoner

fréin Bildkonstnarsfonden och tillférde ytterligare fem miljoner.
IV-ersattningen och Droit de Suite &r nog ekonomiskt sett det mest
betydelsefulla som hdnt Sveriges konstndrskar sedan 1980. Det mest
lyckade fér ménga.«

MATS LINDBERG, TIDIGARE FORBUNDSSEKRETERARE KRO, NUVARANDE VD OCH
GRUNDARE AV BUS.

generell »bidragslinje« med breddfokus i
som skulle gilla, eller en »arbetslinje« »

med ersiittningar baserade pa indivi-
duella prestationer som var malet? Den \I A % | N .|- E
hett omdebatterade fragan om bred-

den och eliten gjorde sig pAmind (den

hade redan varit en bidragande orsak

till splittringen som ledde fram till att
Svenska Konstnérforbundet bildades
1975.) Till slut tvingades man inom kro
att sitta ned foten, och det blev »arbets-

linjen« som vann. | ljuset av senare

FORETAGARE

héndelser kan man konstatera att detta
formodligen var kro:s viktigaste och
mest framgéngsrika strategiska viigval.
Att satsa pé ett ersittningssystem base-
rat pd faktiska prestationer var léttare

ENTREPRENORER
UTAN MOTVILLIGA

1996

nJAG RINGDE GUDRUN SCHYMAN«
»IV-ersattningen var extremt betydelsefull. KRO
hade k&mpat hart med den. Men det var precis
med den som med avdragsratten, att den var

svar att f&imal hela végen. En veckainnan
propositionen skulle g& igenom ringde Marita
Ulvskog fill mig med desperation irésten: 'Elisabeth,
IV-ersattningen gdrinte igenom. 'Varfor inte det?

' frGgade jag. 'Det verkar som att Vanstern réstar
emot’. 'Vad tusan sdger du? ' sajag. Till saken

hor att jag ar bekant med Gudrun Schyman. S&
jagringde upp henne och férklarade vad det
handlade om. N&sta dag ringde Gudrun upp mig
pd kvéllen och berattade att det var ungdomar
inom VPK som ville protestera mot sossarnas forslag,
men att hon hade talat dem fill rGtta. Dagen efter
ringde jag till Marita och det hérdes pd henne att
hon var valdigt I&ttad .«

ELISABETH EKSTRAND, ORDFORANDE | KRO 1995-1998.

att argumentera for och enklare att silja
in till politikerna, som var medvetna om
att statens sotebrodsdagar en géng for
alla var 6ver. Det underliittade dven den
interna pedagogiska uppgiften i kro:

att vara konstnir dr att veta sitt virde
och sin forméga att ta betalt for vad man
gor. Konstnéren var inget offer, utan en
fri aktor som tillfor samhéllet ett unikt

virde.

NITTIOTAL: EN NY KONSTNARSROLL
I rapporter fran Konstnédrsnimnden,
Kulturradet och andra organisationer
fran denna tid framgick att bilden av

den fria konstnéren fortfarande har

en stor betydelse for de som viljer
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konstnérsyrket. Samtidigt kunde ett
attitydméissigt generationsskifte noteras,
dir dldre konstnirer ofta forholl sig mer
avvaktande till att exempelvis arbeta
med sin konst p& uppdrag i projekt som
inte omedelbart utmynnade i skapan-
det av fysiska konstverk. Hos de yngre
konstnirerna var inte detta samma
problem. Klarade man inte av den
situationen hade man en vag konstniirlig
identitet, hette det 1 ndgra intervjusvar.
Detta vindskifte var i sin tur frukten

av en strukturforindring som dragit
over hela konstscenen under nittiota-
let. Nittiotalet inleddes med en skriill.
Attiotalets avregleringspolitik hade

lagt grunden for en ekonomisk situation
som gynnat spekulation och vidlyftigt
risktagande. 1991 kollapsade fastighets-
marknaden, och med den birsen. Den
ekonomiska krisen drog bort mattan
under fotterna pé sévil overdéadiga galle-

rier som expansiva privatsamlare, bigge

1990-tal

projekt med - enligt mitt satt aft se pd det — ganska hog konstnérlig kvalitet, som var

MED ARBETSFORMEDLINGEN SOM CURATOR
»Nittiotalet var en glad tid for arbetsmarknadsatgdarder. Det férdes en hel del

med stor betydelse for konstnérerna. |
och med att konstens kommersiella bas
slagits sonder uppstod dven ett tomrum
som kunde fyllas av projekt baserade pa
nya samarbetsformer. Konstnérsgrupper,
ideella gallerier och frilansande curato-
rer lade grunden for en flexiblare roll-
fordelning pa konstscenen. Den hierarki
som kénnetecknat modernismen var
bortsopad, och konstnérernas intresse
for det fula, det ratade och det avsiktligt
ofullkomliga ersatte de tidigare fore-
stillningarna om konsten som uppfyl-
landet av sin egen, nobla inneboende
natur. Maktkritik, relationell estetik och
filosofisk medvetenhet ersatte koloristisk
utlevelse och politiska happenings. Inte
oviintat kom spelplanen for denna strom-
kantring att utgéras av de nya medierna
foto och video. Denna utveckling kom
att stiilla nya krav pa det statliga ersiitt-
ningssystemet till konstnérerna.

Som tidigare ndmnts slots ett avtal

finansierade genom arbetsmarknadsatgdrder. Jag dr ju sjdlv konstndr och har utfort

bé&de utsmyckningsuppdrag och ganska avancerade bildkonstndrliga projekt som

har finansierats p& detta satt. Just dd var det ett satt for konstndrer att f&in pengar.
Man &rju kreativinom de ramar som man har méjlighet att verka. Idag kan jag tycka
aft det &r bra att produktionen inte sker med hjdlp av Arbetsféormedlingen. Med facit i

hand kan det vara lite problematiskt.«

STEFAN AHLENIUS, KONSTNAR OCH TIDIGARE ORDFORANDE | BUS

SAMVERKAN PLAN 7

i 2008 startade KRO och KIF ett samverkansarbete med
lllustratdrecentrum, Svenska Tecknare och Svenska
. Fotografers Férbund, for att méjliggdra ett nGrmare

samarbete och kunna stétta varandra i gemensamma

intressefrégor.

om utstiillningserséttning mellan staten
och konstniirernas organisationer i bryt-
punkten till &ttiotalet.

I bérjan av nittiotalet utvidgades
avtalet till att #iven omfatta utstéllningar
anordnade av konstbildande organisatio-
ner som Konstfrimjandet och Sveriges
Konstforeningar. 1996 foreslog reger-
ingen att en individuell visningsersiitt-
ning skulle inféras, kombinerad med
okade utstéllningsersiittningar. Samma
ar infordes en individuell visningser-
séittning, numera administrerad av BUs.
Droite de suite (foljdritt) infordes éven
den 1996. Det var banbrytande forind-
ringar, som trots allt inte nddde riktigt
dnda fram. 2007 konstaterades ndmligen
att 1 stort sett bara Moderna Museet,
Riksutstiillningar och Nationalmuseum
foljde géllande avtal. Det behovdes en
vidareutvecklad modell for erséttning
for konstnérligt arbete. Resultatet blev
att det 2009 slots ett statligt ramavtal

OKAND KVINNA
Anna Odell tas in pd S:t

Gorans sjukhus efter att hon
iscensatt sitt examensprojekt
Okénd, kvinna 2009-349701.
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for konstnérers medverkan och ersétt-
ning vid utstillning, det s kallade
Mu-avtalet. Konstruktionen byggde

pa ett nytiinkande, eftersom det dels
reglerar hur avtal skall slutas mellan
en konstniir och en utstiillningsar-
rangor och dels faststiller erséttningen.
Viktigast av allt dr att konstnéren inte
bara far ersittning for de verk som visas
publikt, utan dven for arbetet kring
utstélIningen: planeringsméten, héing-
ning, marknadsforing och s vidare.
Denna del av ersittningen baseras pé
nedlagd tid, och skall alltid forhandlas
individuellt. Men framfor allt innebar
MU-avtalet ett helt nytt siitt att beriikna
ersiittningen. Tidigare hade man baserat
kalkylen pa antalet verk och utstill-
ningsyta, vilket missgynnat exempelvis
installationskonsten. I det nya avtalet
har man p4 sitt och vis ndrmat sig
scenkonstens siitt att se pd vad som dr
ersittningsgrundande: endast utstill-
ningstiden och antalet besokare riiknas,
konstniirlig genre &r irrelevant.

Hela perioden frén mitten av
nittiotalet fram till slutet av nollnolltalet
kiinnetecknas av ett mer eller mindre
idogt skruvande pé ersittningssyste-

men. Sjuttio- och &ttiotalet hade varit

£y

MU-AVTALET INFORS
»Avialet borjade tilldmpas den 1 jan 2010. Nyckeln till att KRO fick
uppdraget var atft vi definierade ett projekt som skulle hjdlpa till att

implementera avtalet. | de tidigare avtalen hade det inte ing&tt
utbildning eller information vid introduktionen och de institutioner
som brutit avtalet rékade inte ut for ndgra pdfoljder. En viktig del i
kampanjen var utbildning, i form av en dagsldng workshop. 1 300
konstndrer och utbildningsarrangdrer runt omilandet har nu tagit
del av den. Traditionellt sett har konstndrerna accepterat en bild av
sig sjélva som underdogs, som ska gora allt gratis. Dérfér ar detta sé

de statliga »stodkopens« tid, da frigan
om offentliga ink6p och utsmycknings-
uppdrag stétt hogt pd agendan. Med de
nya individbaserade ersiittningssyste-
men kom dessa fragor att f4 minskad
betydelse. Viktigare har i stéllet blivit
tillimpningen av de avtal som slutits,

i klartext att fi med s& ménga aktorer
som mdjligt under samma tak. Under
nittiotalet hade arbetsmarknadspoliti-
ken kommit att bli ett komplement till
kulturpolitiken — somliga skulle séga ett
substitut — dér ett 6kande antal konst-
nérer satt 1 system att finansiera sitt
uppehiille via arbetsloshetserséttningen.
For de professionella konstnéirerna var
detta till nackdel, eftersom en konstlad
arbetsmarknad skapats via ett tillskott
av utovare som inte var yrkesverksamma
i enlighet med kro s invalskriterier,
men likviil kunde uppbiira statligt stod

i form av A-kassa. De nya systemen,

for visningsersittning och avtal som
Mu-avtalet, har dirfor haft stor betydelse
for att véinda fragan om konstniirernas
ekonomi frén en »bidragsfrga« till en
»lonefraga«. Debatten hade rort sig ett
gott stycke bort frén sextio- och sjuttiota-
lets standpunkt. Men har pendeln slagit
over for 1angt at andra hallet?

viktigt. MU-avtalet dr en I&ngsiktig foréndringsprocess och den stérsta

politiska forandringen for bild- och konstlivet p& 2000-talet.«

ARNE LEEB, PROJEKTLEDARE MU-KAMPANJEN.

2009

KRO:S STORSTA VINST!
»MU-avtalet dr utan tvekan KRO:s allra stdrsta vinst. Det

TIUGOHUNDRATALET: NYA
UTMANINGAR

2009 offentliggjordes en ny kulturutred-
ning, och dess forslag togs upp i reger-
ingens kulturproposition samma ar. En
av de birande tankarna i utredningen
— som sedan genomfordes efter det att
propositionen behandlats i riksdagen —
var en decentralisering béde av anslags-
givningen och av sjélva kulturpolitiken.
KRO var en av flera remissinstanser som
varnat for att detta skulle riskera att leda
till en alltfor stor grad av nyckfullhet
och politisk detaljstyrning nér regio-
nala politiker siitts i kulturpolitikens
forarsiite. »Armléngds avstind« blir en
problematisk fraga nir kulturpolitikens
méal bryts ned i en sviirm av delmal som
alla skall pareras mot lokalpolitiker-
nas 6nskemal om att anvéinda konsten
som ett medel for att profilera den egna
regionen. | och for sig har denna process
pégatt under en ldngre tid, léingre én vad
samverksmodellen funnits. Och négot
gott finns 1 systemet: att regionerna
for forsta gdngen verkligen avkriivs en
sammahingande plan for bildkonsten.
Hér har ocksa kro tillsammans med kivs
statt bra rustade for att sétta tryck pa det
regionala kulturplanearbetet.

ar konkret och man féar hjalp nér man behéver den.
Men vi méste stalla dnnu mer krav och gé ihop om
s&dana har saker som alla kan skriva under pd. Saker
som bd&de Charlotte Gyllenhammar, Dan Wolgers och
Lisa i Trands kan kdnna ar bra, béde fér mig och for oss.
Viktigast nu ar att MU-avtalet ska fungera. Det gér det
infe an, deft finns for lite pengar. Institutionerna férséker
sndla och vadijar till konstndrerna att det inte finns
pengar. Men systemet dar jattebra och jatteviktigt. Det
mdste fungeraly

MARIANNE LINDBERG DE GEER, KONSTNAR.
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2012

ORGANISATIONEN AR STARKARE AN INDIVIDEN

»Den oorganiserade blir alltid till stérre del beroende av den som
armotpart. Darfér &r den som ériunderladge alltid i behov av

en organisation. Det ér s ménga idag som inte inser det. Det ér
naturligtvis olyckligt, men det har odlats medvetet. Man ska vara sig
sjélv ochinte behdva ha en organisation runt sig. Men i sjélva verket
ar det alltid organisationen i dess skiftfande former som hjdlper
mdanniskor att skydda sina intressen. Det gdr inte att komma ifréin.«
BENGT GORANSSON, SOCIALDEMOKRATISK KULTUR- OCH
UTBILDNINGSMINISTER 1982-1991.

2009
2012

SAMARBETE MED SKULPTORFORBUNDET
I maj 2012 kom KRO/KIF éverens med

Skulptorférbundet om ett tredrigt samarbetsavial. VI BEHOVER EN SAMLAD ORGANISATION«

Avtalet innebér att organisationerna ska samarbeta nDet som KRO gér - att tala for konstndrernas rattigheter

i gemensamma politiska frégor, samtidigt som aven i politiska sammanhang — ér superviktigt. Vibehdver

Skulptérféroundet fortsétter sin férmediande en samlad organisation, &ven om detinte arl&tt. Det ar

verksamhet p& det offentliga konstomradet svart att hitta en mer individualistisk grupp én konstnérer.

wWarlden ér i stéindig utveckling och det sker Problemet &r att det handlar om for lite pengari alla beslut.

foréandringar dven utanfér vara kdnda grénser.

Darfér ar det ndédvandigt att samla olika mindre
partier for att f& en stérre, tydligare rost. Sveriges
Skulptérférbund har som liten férening behov av

samarbete.«

LUKAS ARONS, ORDFORANDE SKULPTORFORBUNDET.

Processen bort frén évergripande,
lite luddiga mél till en situation av mer
hanterbara mal och tydligare kriterier
for bidragsgivningen har 16pt som en
rod trdd genom de senaste decenniernas
kulturpolitik, oberoende av vilken firg
regeringen har haft. Ett friskhetstecken,
kan tyckas. Men inte helt oproblema-
tiskt. Niir alltfler former av stod till bild-
konsten forvandlas fran verksamhetsstod
till olika former av projektbidrag hotas
stabiliteten 1 den sméskaliga infrastruk-
tur som ér bildkonstens friimsta kéinne-
tecken. Och for lokala politiker, med nya
kulturmedel till forfogande, ér frestelsen
av naturliga skiil stor att prioritera nya
friischa multimediaprojekt framfor att
stodja en kollektivverkstad med atskil-
liga &r p& nacken. Det ér heller inte

sjilvskrivet att de nya stodsystemen
formar téicka in alla former av nya konst-
nirliga uttryck som blommar upp.
Samtidigt 6kar den politiska detalj-
styrningen. Konstens frihet dr ett mantra
som nu upprepas i ett helt koppel kultur-
planer i stéllet for bara i ett fatal statliga
styrdokument. Men som vanligt sitter
djivulen i detaljerna, och det &r forst nér
det briinner till som politikerna tvingas
bekinna firg. Och da sitter alltid den
konstnérliga friheten tréngt, vilket vi
kunnat se bland annat i hanteringen av
gatukonstprojekt i Stockholm.
Lyckligtvis kommer ocksa en del
gamla farhagor p& skam. Den anonyme
KRO:are som pa trettiotalet misstrodde
konstnérernas vilja att gé i flock har
fatt fel. Konstnérer har inget emot att

Att arbeta med en utstdlining i ett halvér eller ett &roch &
5000 sp&nn for jobbet, det ar ett hdn! Jag tanker att man
skulle vinna p& att KRO blev starkare .«

LINN FERNSTROM, KONSTNAR.

samarbeta titt om det tjéinar deras

sak. Sveriges storsta konstméssa,
Supermarket, drivs av konstnirer och
fler exempel finns. Ibland sker samar-
betet i losare former, men forbluffande
ofta med en professionell struktur som
ramverk. Att aktivt stodja griinsoverskri-
dande professionalisering av konstniirs-
kéren dr en av KRO:S stora utmaningar
for framtiden.

»Konsten ir en av de starkaste och
naturligaste livsyttringar vi har«, sade
Georg Suttner i sitt tal. Den liir 6verleva
dven nista kulturutredning.

TEXT: ANDERS OLOFSSON

TIDSLINJE: JOHANNA KAROLINA MODIG

BILD: KARIN HAGEN
|
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FRIARE KAN INGEN VARA ...

REDAN FORE FRANSKA revolutionen férundrade
sig makthavare i Europa over att bessksanta-
let 1 kyrkorna stadigt hade gtt ner, inte minst i
England. Négot behivde ersiitta den attraktions-
kraft och det inflytande som kyrkan &njutit och
vars glansperiod man nu insdg var dver. Vanliga
ménniskor behvde bade viigledning och styrning,
ansdg de ledande skikten i samhdillet. Kyrkans
ersittare fann man 1 kulturen, som dammades
av efter att ha varit overklassens kuriosa och nu
kom fram i rampljuset. Konstens kraft, visar det
sig, kan bade frisitta och reglera alltifrén tankar,
ideologi och historia, vilket passade détidens
makthavare perfekt. Under 1800-talet borjade
dessutom demokratiseringsprocessen i Europa,
vilket skapade dnnu stérre och mer organiserade
statsapparater och snart ocks sérskilda organ for
att skota samhdillets forhallande till konsten.
Redan under tidigt 1800-tal stod det klart
for den franske filosofen och historikern Ernest
Renan, ledamot av le Conseil Supérieur des
Beaux- Arts, att kulturella angelégenheter, som
»vetenskap, humaniora och konst éir en statssak «.
Kulturen skulle nu ta éver kyrkans roll — muse-
erna skulle bli uthildningsinstitutioner och konst-
verken bli knutpunkt fér rédande idéer om politik
och sedlighet. Det fanns emellertid ett svrtimjt
litet problem som man inte hade riknat med —
hur man skulle hantera de »fria« konstnérerna.
Jag skriver »fria«, eftersom etablerandet av det
som slarvigt bendmns som »de fria konsterna«
ursprungligen hade sina rotter 1 antikens idé om
»de fria konsterna« (artes liberales), som frimst
skulle sirskilja den uthildning som anségs passa

en »fri« man frdn det som var majligt for en slav.

Nar staten tog over rollen

som konstens vdlgorare lades
grunden till en konflikt som
Jortfarande skaver. Var det
majligt att vara beroende av
makten utan att kompromissa
med den konstndrliga friheten?
KONSTNAREN tecknar

ett forhallande priglat av

ambivalens.

Fram till och med modernismen har konsten
dérfor fungerat som verktyg for social inskolning
och varit stéindigt forknippad med utbildningsvi-
sendet. Etablerandet av en rudimentir kulturpo-
litik blev fran tidigt 1900-tal fram till véra dagar
dérfor en angeldgenhet for skola och akademi. I
Sverige markerade ecklesiastikministern Arthur
Engberg en politisk nystart 1937, nér han tog
initiativet till Statens konstréd. Rédet etablerade
en plattform for bade bestéllning och inksp av
konst efter Engbergs proklamering: » Konsten dr
pé viig att bliva allas egendom«. Parallellt med
detta startades dven KRO som ju for forsta gngen
enbart foretriidde konstnirerna, utan mellanhiin-
der och mecenater.

Med ett idag klassisk ekonomiskt vilfirdsar-
gument faststilldes 1940 Statens konstrads roll
1 en blygsam skrift: » Konstnéren ha icke lingre
kyrkan som rik bestillare s&som fallet var under
medeltiden. De ha ej ldngre stodet av praktils-
kande furstehus eller stormaktssliikter, som under
renéissansens dagar.« Om marknaden fallerar s&
ska staten kliva in, lyder principen frén national -
ekonomin. Den svenska konstpolitiska modellen
skapades léingst ut pa véinsterkanten enligt histo-
rikern Anders Frenander. I Sverige blev den sa
kallade arkitektmodellen implementerad. Den
innebdr att staten tar ett évergripande ansvar for
kulturens funktion och ekonomi, till skillnad fran
att enbart soka underliitta konst och kultur genom
att ta ett kliv bort, vilket exempelvis England
under lang tid gjort genom sin mecenatmodell.

Fore konstradets tillkomst hade museerna
léinge fungerat som en brygga mellan staten,

konstnérerna och allménheten, som genom
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viirldsutstiillningarna ocksd vunnit ett allt;

storre intresse for offentlig visning av konst.
Kultursociologen Tony Bennet har beskrivit
museernas starka tillviixt frin upplysning till
idag som att de genererat »progressiva subjekt«,
med andra ord: bittre och lyckligare medbor-
gare. Samtidigt var museet ocksé en plats dér
arbetarklassen och obildade medborgare kunde
kultiveras av den intellektuella borgarklassen.
Konstnérer och utstillningar blev alltsa bade ett
sorts samhéillstvang for att oka tillviixt och lycka
hos den viixande urbana befolkningen, och samti-
digt en klassisk liberal mojlighet att forverkliga
sig sjilv. En envis friga dyker ideligen upp niir
konstnérens roll i ett samhéilleligt perspektiv &r
i fokus: Hur kan konsten och konstnéren anses
vara autonoma och fria, om de #ven tjdnar som
verktyg i striivan att uppnd allméinna demokra-
tiska och politiska visioner?

Den liberala, fria och autonoma konstniren
kan for makthavare vara potentiellt farlig —
men »ocksa verkligt farlig«, som Geir Vestheim,
professor i kulturpolitik, uttrycker det. Ska
konsten fostra méste den i praktiken instrumen-
taliseras vilket visat sig vara relativt ogorligt, efter-
som konstniirer har en forkérlek for att ifrdgasitta
just konventioner och regler. Sociologen Henrik
Stenberg beskriver i sin avhandling Azt bli konst-
néir — om identitet, subjektivitet och konstnéirskap i
det senmoderna samhiillet (2002) att de konststu-
derande folkhogskoleelever som han valt att inter-
vjua upplevde ett starkt behov av att vilja »avvika
fran normer och forhéllningssétt som funnits i
familjen, p& hemorten och i tidigare viinskaps-

kretsar«. Hur skulle en avvikare och normbrytare

négonsin vilja siilla sig till att agera statens hgra
hand? Jo, genom en mellanhand, visar det sig.
Svaret ligger just i formerandet av de statliga och

regionala konstinstitutionerna.

STATENS KONSTRAD soM etablerades med ansatsen
att sprida konst till folket skulle dock snart visa sig
vara allt annat &n konstnérernas friimsta viktare.
Fran starten och fram till mitten av femtiotalet
infordes ett mycket allvarligt importforbud av
utldndsk konst »av higts minderviirdig art«, som
konstradets sekreterare Gustaf Lindgren uttryckte
under ett méte 1937. Importforbudet var avsett att
skydda den svenska konstscenen och publiken
frén forflackad konst.

Denna episod 1 Statens konstréds historia talas
det dock ogérna om, exempelvis uteblir den fran
den skrift som gavs ut 1987, nir radet fyllde 50
ar. [ en nyligen omhiingd sal pA Moderna museet
beskrivs denna historia av intendenten Fredrik
Liew, liksom hela den tidsepok som sé desperat
ség konsten som ndgot som méste regleras for
land och rike. Mycket av materialet grundar sig
p& ekonomhistorikern Martin Gustavsson och
dennes forskning pa konstpolitiska smakdomare
under trettio- och fyrtiotalet.

Importférbudet blev ett sétt att kontrollera
svenskhet och kvalitet genom de verk som fick
séljas och visas, och uppritthélls i teorin av tull-
tjinstemén i de stora kuststéiderna i Sverige och
ett antal smakgrupper runt om i landet dit verk
skickades for bedomning. I praktiken fanns fa
bra kriterier for vilka verk som skulle sldppas
in, men vid ett fall rorande konstnéren Hjordis

Hammeleff godkindes hennes importansiskan
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eftersom hon ursprungligen var av svensk bord
och tavlorna forestillde motiv frén landet. Vid
ett annat tillfille skriver Statens konstrad att
svensk konst var av sddan hog kvalitet att man
inte fann négon anledning att importera konst av
undermélig kvalitet. Vrider man fram klockan till
nittiotalet formerar Bildkonstnéirsfonden organet
IASPIS, vars huvudsyfte var att internationalisera
konsten och konstniirerna, eftersom kvalitet och
professionalitet anségs helt beroende av storre
internationell exponering och nitverkande. I en
statlig rapport om internationell kulturverksamhet
2003 rekommenderades att [ASPIS-modellen for
kulturpolitik skulle utvidgas till ménga fler konst-
omréden. Den politiska funktionen av »import«
av utléindska konstnirer och verk till Sverige har
minst sagt foréindrat politisk inriktning i takt med

att konstens kvalitetsbegrepp dndrats.

GENOM ATT sPEGLA HUR samhiille och maktha-
vare diskuterat och reagerat kan man forstd hur
konstens roll i offentligheten har skiftat fram
till vara dagar. En viktig héindelse fran trettio-
talet illustrerar konstnérens utsatta roll i forhal-
lande till stat och lag — censureringen av Bror
Hjort 1935. 1 en kritikerrosad utstéllning p&
konstnéirsgruppen Férg och Forms galleri vid
Brunkebergstorg blev Hjort ombedd av polis att
plocka ned ndgra sma triskulpturer. Det efter att
den nazistsympatiserande grosshandlaren Erhard
Carlsson polisanmélt en rad skulpturer forestil-
lande nakna méin och kvinnor i omfamning som
sarande for »tukt och sedlighet«. Debatten som
foljde kom att handla om yttrandefrihetens gréin-
ser, men for Hjort blev det en vig bort frén ett
visst skulpturalt uttryck som han kom att undvika

under flera ar. Lite 6ver trettio ir senare blev

utstéllningen Konsten att dressera ménniskor prickad
av riksdagsrevisorerna, trots att den var regelmés-
sigt korrekt producerad av Riksutstéillningar och
innehdll nigra av tidens mest uppburna konstnii-
rer som Gerhard Nordstrom och Ulf Rahmberg.
Anledningen till prickningen var politisk —utstzill-
ningen var gjord »1 dalig overrensstimmelse med
de direktiv som giiller for Riksutstéllningar«, den
var »for ensidig« och fullkomligt full av »propa-
ganda for en viss politisk meningsriktning«.

Allt detta var helt i linje med konstnéirens
underforstddda roll som skapare av skon utsmyck-
ning och som upprittare av moral och dygd. I sin
essi for Statens konstrads arskatalog 2011 skriver
Cecilia Widenheim att »representation« var och
ar ett viktigt begrepp for att forstd konstnérers roll
och utrymme i det offentliga. Konstnérers auto-
nomi har under flera olika perioder ifrigasatts
pa grundval av moral, sedlighet eller ideologi.
Konstnéirerna har kunnat svara p& sddana poli-
tiska angrepp med det instrument hen har till
sitt forfogande — att viigra delta i offentligheten.
Precis som den 2012 instéllda utstiillningen Udda
och jimt pa Jamtli i Ostersund stoppades av de
medverkande konstnérerna, véigrade ocksé Siri
Derkert 1969 att avticka sitt offentliga konstverk
vid Sverigehuset i Kungstriidgirden pa grund av
att den samhéillskritiska utstéillningen Sverigebilder
nyligen stéllts in. Liknande scener har utspelats
exempelvis vid de statliga konsthogskolorna. I
arsberittelsen for Valands konsthogskola, under
det heta politiska aret 1972, skrev forestdndaren
Jan Forsberg om problemen med »elever som ej
kan inordna sig i den ordinarie undervisningen«.
Ménga kritiska och oppositionella konstelever
viigrade helt enkelt att nérvara vid undervis-

ningen pa skolan.

KONSTNARERNAS MOJLIGHET ATT formulera idéer
om vad som &r verkligt, riktigt och relevant har
ocks4 varit ett betydande maktverktyg som den
enskilde konstniiren har forfogat 6ver, inte séllan
parallellt med samtidens filosofer och andra
intellektuella. Den italienske forskaren Franco
Bianchini har skapat en lista 6ver de kéinnetecken
han menar utmirker den moderna konstniren,
varav det kanske mest typiska #r att konstnérer
oftast vill »framstilla sitt arbete som "open ended’
och icke-instrumentellt och att arbetsprocessen
kdnnetecknas av ett icke-viirderande forhall-
ningsséitt.« Har riskerar statliga politiska direktiv
att kollidera med konstnérens riitt att inte ta stéll-
ning. Ibland med blodig utgéng, som i Lars Vilks
rondellhundsprojekt.

Ett av Bianchinis andra kéinnetecken for konst-
nérer dr att de ofta dr »kritiska och riids inte att
undersoka motsigelser och konflikter«. Att
slippa forhélla sig till en utstakad politisk plan
kan vara just det som gor en konstnir intres-
sant i dagens planlagda viirld. Bianchini har en
professur i cultural planning vid London School
of Economics, en ny disciplin som siker inte-
grera kultur och samhéllsplanering. Cultural
planning, liksom andra svenska projekt som
Airis, ARCIV och SKISS, vilka kopplar samman
néringsliv och samhillsnytta med konst, kan
alla stigas vara svaret pd den friga som kritikern
John Carey stillde i sin bok What Good Are the Arts?
I dagens kulturpolitiska diskussion har konsten
infogats i ett nytt sammanhang med en nygam-
maluppgift: Dess formaga att knyta samman och
forbittra ekonomi, hiilsa, kreativitet, entreprenor-
skap och pedagogik. Kulturekonomer som David
Throshy och Pier Luigi Sacco turnerar idag jorden

runt och foreliiser om sina studier dir konstens
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flitigt av dessa herrar. Politiker och andra makt-

trettiotalet blottlade denna konflikt mellan frihet
havare lyssnar storogt.

och samhéillsansvar.
I England sig ekonomen John Maynard Keynes
en, for honom, briljant l6sning pa problemet
5 med att fostra statsstodda men énda fria, auto-
?‘_‘ noma konstnérer. Han sneglade pd BBC’s forhal-
DET AR LATT ATT TRO att konstniirens roll fram till -3 lande till staten och lanade déirifran begreppet
dagens teknokratiska konstnérspolitik frimst — »armléngds avstnd«, vilket tydligt markerade
formulerats utifrén det man kallar det intrinsikala ;o att staten inte skulle blanda sigi de fria uttrycken.
viirdet, dess egenvirde bortom métbarhet och (=1 I Sverige l&nade man in detta begrepp i 1974
kvantifiering. Egenvirdet hos konstnéren och det 5 ars kulturpolitiska proposition och det har blivit
enskilda verket har dock stéindigt kolliderat med Z‘ centralt for kulturens sjélvuppfattning. Principen
tvd olika historiska rikiningar under nittiohund- g om armléingds avstand uppréitthalls gentemot de
ratalet: Forst och frimst myten om det kreativa —-— nya stora aktorerna — konstinstitutionerna — och
geniet, han som omskapar och stéindigt uppfin- >=° statens tidigare direktkontakt med den enskilda
ner nya idéer och verk, sedan finns ddr ocksa ?ﬁ konstnéren har delvis fallit i bort.
den politiska konstnérsrollen, konstndren som % Sveriges kanske viktigaste konstinstitu-
samhéllsforbéttrare. — tion under andra hiilften av 1900-talet har varit
Nir konstnérens arbete mer och mer organi- é Moderna museet som med Pontus Hultén vid
seras av statsmakterna och de viixande privata — rodret bjod in namnkunniga konstnérer fran vist,
foretagen under 1900-talet, kraschar dessa bada Z i princip helt utan inblandning frén staten. Det
tendenser mot varandra. Konstniirens frihet att ; var Carl Bildts regering 1991-94 som for forsta
skapa planlost, utan ekonomisk eller ideolo- g géngen borjade stoppa in specifika verksamhets-
gisk styrning anses sedan Gautiers idé om "T"art b — mal och insatser i regleringsbreven. Men reger-
pour Iart”, vara i det nirmaste helig for enskilda l/ ingen Bildts flagranta, nyliberala agenda ska nog
konstnérer, men efterlevs i praktiken aldrig. Som g;(\ inte ses som den enda orsaken till skiftet, dven de
tidigare ndmnts viixte under mitten av 1800- ‘g socialdemokratiska regeringarna foljde dérefter
talet fram en stark intellektuell stromning som ?} samma linje med fler verksamhetskrav och fokus
menade att konsten skulle fostra medborgare till ?‘_\ pé aterrapportering. Nej, detta iir en produkt av
goda, moraliska och lyckliga ménniskor. Bade — vurmen for NPM — New Public Management —
John Ruskin och William Morris i England och 1 r; under attiotalet, som var ett nytt séitt att méita, styra
Sverige Ellen och Hedda Key var alla higljudda ‘:"\ och effektivisera offentliga organisationer i enlig-
anhédngare av idén om »skonhet for alla«. f het med néringslivsprinciper.
Konstnérens roll skulle enligt dem vara just som ?‘—\ Att dven estetiska uttryck varit ledande i forme-
samhéllsforbétirare. ‘2 randet av konstniirens roll under det senaste
Men den offentliga konstens historia &r krokig ()
och institutionaliseringen som startade pa g

seklet dr ocksa viktigt att pAminna sig om. Statens

Konstrad skapades ju exempelvis strax efter
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funktionalismens intriide i svensk formparnass.
Funkisbyggnader skulle overge allt vad orna-
ment och utsmyckning hette och liksom resten av
modernismens estetik baserades den pé tanken
om renhet och materialets sjilvtillriacklighet.
Konstnéren kunde hér smyga sig p& bakifrn
genom att INTE vara arkitekt, utan frimst ndgot
annat—utsmyckare och dekorator. Under 14ng tid
hade den offentliga konsten en vildigt 1agpriori-
terad plats i politiska diskussioner. P#ivi Ernkvist
som under lang tid arbetat med utveckling av
offentlig konst, bade for Statens konstrad och for
Stockholm konst, menar att konstnéren har gétt
fran en roll diir man statt under arkitektens nad,
mycket som en dekorator av en redan befintlig
formgivning, till en mer aktiv roll. — Idag ser jag
fler tecken pé att konstniirerna kan bli insléippta
tidigt i stadsplanering eller byggande, vilket &r
en bra utveckling, menar hon. Nir offentlig konst
i Sverige blev en statlig angeléigenhet genom
Statens konstrad var det ocksé ett direktiv att
offentligt finansierade byggnader skulle avséitta en
viss summa for konstnérlig utsmyckning, varef-
ter enprocentregeln klubbades igenom i slutet av
fyrtiotalet utifrén amerikansk modell.

Detta innebar ett nytt intresse for konstens
forhallande till det offentliga, inte minst da konst-
nérer genom sina verk nu borjade rata institutio-
nen till formén for det tillfilliga och omedelbara.
Konstkritikern Torsten Bergmark skriver 1972
att »forsoken att gora den offentliga konsten till
en folkkonst tycks stupa pé en inre motsigelse.
Monumenttraditionen som sadan hér ihop med
ett auktoritirt samhille.« Inte konstigt da att
intresset for den offentliga miljon vixer kraftigt i
Sverige under sjuttiotalet niir Paletten exempelvis

dgnade ett helt nummer at offentlig konst 1978.

Liknande intresse sdgs pa och runt konferensen
»Konstnérer i miljogestaltningen« som KRO
arrangerade ett par ar tidigare.

Miirkligt nog héinger konstnéirens forhallande till
offentligheten och den egna rollen som provokator
samman med hur de konstnéirliga uttrycken orga-
niseras. Den renhetsivrande abstrakta expres-
sionismen kom att fungera utmérkt i de forsta
moderna museerna 1 vistvirlden som MoMA
i New York eller Moderna museet i Sverige. De
abstrakta expressionisterna var en relativt homo-
gen grupp, frimst mélare som dgnade sig at form-
méssiga experiment och ddrfor sig museet som
en spirituell hemvist, utan uttryckliga idéer om
konstnérens storre roll i en kulturpolitisk agenda.
Men pa museerna blev konstndren snart en
underordnad person vars produkt — konstverket
— kunde visas, konserveras och magasineras helt
efter intendentens tycke. Nér CIA skapades 1947
inréittades dessutom speciella divisioner som
uttryckligt skulle marknadsfora de amerikanska
abstrakta milarna i propagandakriget mot Sovjet.
Detta trots att flera konstnérer i denna grupp var
uttalade kommunister. Sedan kom dérfor den
reaktion som bildade sextio- och sjuttiotalens
anti-institutionella konst dér bade verk och konst-
nir flyttade ut frén stora institutioner, med konst-
niiren i centrum for processen snarare én enskilda
objektsfokuserade verk.

Hér kan man borja skinja hur dagens motstand
mot en politiserad och kommersialiserad kultur
ter sig for den enskilde konstnéren. Eftersom prin-
cipen om armléngds avsténd framst gillt forhal-
landet mellan konstinstitutionen och staten har
konstnéren i sin tur tvingats att opponera mot den
instrumentalisering som detta forhallande till

museer, myndigheter, gallerier och konstskolor

annars kan resultera i. Detta genom att ldgga
fokus pa det personliga varumérket, konstnéren i
centrum och genom ett kliv ut mot kulturell mana-
gement, ett slags autonom version av cultural

planning, om man s vill.

NAR TIDSKRIFTEN MODERNA TIDER gjorde en
universitetsrankning 2002 visade det sig att
varannan konsthigskolestuderande hade funde-
rat p4 att avbryta sina studier. Anledningen var,
visade det sig, inte en undermalig kvalité i uthild-
ningarnas konstnérliga innehéll utan de dystra
prognoserna for att fa ett konstnérligt arbete efter
utbildningen. Detta forhallande till samhélls-
kroppen, arbetet och individens méjligheter fick
konstnéren Dorinel Marc att genomfora ingenting
som sitt examensarbete pé Konstfack ar 2002.
Dagens fokus p konstnérens roll som kunskaps-
arbetare, for att l&na en annan management-term,
ledde fram till en konstnérs yttersta forsvar — att
sluta skapa. Men detta siitt att »déda« konstver-
ket, radera sin samhiillsforbittrande roll som
konstnir och helt och héllet aterta makten éver sin
konstnéirliga frihet dr samtidigt en mérk dystopi.
Diir konstnéren pa allvar kan st utanfor samhéille
och allméinnytta, déir dr konstnéiren ocksa sin egen
dodgriivare.

Torsten Bergmark kommenterar den offentliga
konstens roll i samhéllet 1972 s3 hiir: »Offentlig
konst som innebér deltagande i stéillet for passiv
underkastelse och som uttryck for folkets egen
aktivitet och egna 6nskningar forutsétter helt
enkelt ett annat samhiille«. Undrar om han talade
om dagens samhéille?

ROBERT STASINSKI
KONSTKRITIKER OCH CURATOR
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STORT FANTASTISKT
BOENDE |
KONSTPARKSIDYLL!

| fin bruksmiljé intill forsen, end. 2 Tim.
Bilresa fran Stockholm ¢, ligger denna péria
i kreativa Uttersberg, Skinnskattebergs
kommun. Det perfekta familjeboendet med
intresse for konst, djur, natur och livet pa
landet. 230 Kvm boyta och 170 kvm biyta.
6 Rok, varav vardagsrummet med bras-
kassett pa 50 kvm, en given samlinsplats
for hela familjen. | biytan ingdr en inglasad
veranda om ca 30 kvm. Gangavstand ill
badplats! Prisidé: 1 300 000 kr.

Skogs-& villamaklaren

0581-50480, 070-7985171

WWW.SKOVI.SE

ateljé, galleri, utstallning,
transport, kameror...

formanliga forsakringar for
medlemmar i KRO och KIF

Danderydsgatan 14
114 26 Stockholm
tel 08 440 54 40

fax 08 678 29 20
info@gefvert.se
www.gefvert.se

gefvert

FORSAKRINGSMAKLARE

Grundsunda kulturstipendinm

STIPENDIET bestar av ett belopp pa 15 000 kronor
och fri bostad 1 en stuga vid Pristsjon, Grundunda-
vallen, Ornskdldsviks kommun. Alla kategorier av
kulturarbetare kan soka stipendiet. Verksamhets-
omrade ar ej 1 forvag utsatt.

Huvupman for stipendiet dr en kommitté utsedd av
Grundsunda Hembygdsforening - dess beslut kan ¢j
overklagas. Stipendiets avsikt &r att ge kulturarbetare
nagra veckors vistelse 1 naturskon miljo. Prestations-
krav stills ej. Skriv en personlig ans6kning.

MED ANSOKAN bifogas 4 st fargbilder av arbeten.

SISTA ANSOKNINGSDAG
30/3 2013

[ slutet av maj meddelas beslut om drets stipendiat.

SKRIFTLIG STIPENDIEKOMMITTEN
ANSOKAN STURE FORSBERG, ORDF
TILL: HusBynN 156 UPPLYSNINGAR:
896 91 HUSUM 0663-101 74

b

Varje droppe farg
i avloppet ar en
droppe for mycket

Kadmium ar en giftig tungmetall
som finns i vissa konstnarsfarger
(olje-, akvarell- och akrylfarg).

Du kan bidra till en battre miljo
genom att vélja att mala med
kadmiumfria farger och ta hand
om dina fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljdanpassat finns pa
www.kappala.se

I T —
KAPBPALA

Fér renare sjdar och skirgdrd
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KAND | FEM MINUTER

FOR ETT TAG SEDAN BERATTADE skandalblogga-
ren Hanna Widerstedt att hon egentligen var ett
konstprojekt. Det hon skrivit, siittet hon kliitt och
uppfort sig pd, de dsikter hon hade fort fram — till
exempel att hon hade fobi for fattiga — ja, allt hade
varit del i ett medvetet skapande av en persona
som, niir den vil avslojades, skulle visa vilka
knéippa ideal som dagens unga tjejer striivar efter
eller paverkas av.

Allatrodde henne inte.

Fragan dr dock om sanningen spelar ndgon roll
idet hérfallet. For mer dn ndgot annat séiger histo-
rien om Hanna Widerstedt nigot om vilken roll
konsten spelar i dagens mediedramaturgi. Den &r
négot provocerande, stétande, uppseendevick-
ande. Ngot som viicker omedelbara reaktioner.

Men den &r ocksd ndgot som forviintas inta
just en sddan roll. Ur ett brett medieperspektiv
— nischbevakningen undantagen, sa klart — &r
konsten antingen lopsedelsméssig eller s dr den
inte alls det.

Lars Vilks passar perfekt in i mallen. Anna
Odell likas4. Liksom historien om den falska
kronan med texten » Var horkarl till kung« eller
Makode Lindes térta. Vilket ocksé betyder att
den mesta konsten INTE, passar in i mainstream-
mediernas dramaturgi. Det innebér s klart en hel
del for konstnirerna. Men hur hamnade vi i den
hér situationen och vad innebér den ur ett storre

perspektiv?

| DAG AR DEN SPEKTAKULARA konsten lika sjélv-
klar som nyhetsstoff som vilken vilcastad doku-

sdpaskandal som helst eller en halvt p&hittad

1968 forutspadde Andy Warhol
att alla i framtiden skulle vara
kdnda i en kvart. Han hade fel

— det blev fem minuter. Dagens
medievdrld snurrar allt fortare —
och med den konstbevakningen.
Konstkritiken och konstndrerna
har varit 6msesidigt forbundna
sedan dagstidningarna fodelse —
en relation som nu ar pa

upphdllning.

kéindis-chock. Att det forhéller sig pé s séitt har
naturligtvis inte varit en sjélvklar utveckling.

—Man kan ju faktiskt konstatera att det breda
konstbegreppet nu har gétt in dven hos en bred
allméinhet, siger Pontus Raud, konstnér och en
av initiativtagarna till konstméssan Supermarket.
Det hér gar att utnyttja ganska bra och det &r ju
inte sd att medierna inte nappar pa krokarna. De
vill ju att det ska ske.

Men inséljningen kommer med en prislapp —ett
krav pé att nyheten ska vara s& uppseendeviick-
ande som mojligt. Helst ett par snépp véirre én sist.

—Om man har varit med om det ndgra gdnger
s& mirker man hur medierna gérna skruvar upp
volymen pa allt man séger, for ju mer volymen
skruvas upp desto mer uppmérksamhet far det.
S4 det dr inte bara s att konsten och konstnérerna
utnyttjar medierna utan medierna har sjélva dukat
bordet, fortsiitter Pontus Raud.

Hastigheten i dagens medievirld gor ocksa att
halveringstiden for en nyhet har minskat betyd-
ligt. I nyhetssidornas floden byts éimnena stéindigt
ut, delvis beroende p& hur ménga som klickar pa
léinkarna, men ocksé som en f6ljd av att vi viinjer
oss vid att hela tiden matas med nya saker.

—Det éir liittare att sl igenom med ett vildigt bra
konstprojekt idag, men de hér femton minuterna
som vi pratade om innan har plotsligt kortats ned
till fem, stiger Pontus Raud och fortstter. Det gar
alltsa vildigt fort 6ver, sérskilt om man inte har
négot storre bérighet i sitt konstprojekt. Det hér
mérker man p& ménniskor som befinner sig mitt i
medielandskapet. De blir mediakéta och forssker

hela tiden hitta nya vigar till nyheten. Och det 4r
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klart att det spelar roll. Just nu férvandlas medie-
landskapet supersnabbt, massor av personal
fristills frén redaktionerna. Da kan man fréga sig
vilka artiklar som kommer att séljas in i framtiden.
Jag tror knappast att de kommer att handla om att
négon gér omkring pd konstnirsdrivna gallerier,
utan snarare en bevakning som fokuserar p4 ett
visst kiindisskap eller pa viktiga institutioner.

John Peter Nilsson, chef for Moderna Museet 1
Malmo, haller med:

—Nir en redaktor i dag véljer att publicera
négot, sa finns hela tiden den hir frigan med:
Ar det bra for oss? Ar det bra for Aftonbladet att
publicera detta? Ar det bra for TV4? I det spelet
ingdr numera konstkritiken, eller i varje fall de
konstskandaler som dyker upp. De passarinien
mediedramaturgi och da finns det konstnéirer som
dr medvetna om detta som kan spela med. Men
det krivs att man forstar hur det fungerar. Det
kommer inte ldngre ndgon kritiker som dubbar
dig till geni och sedan &r din karriiir séikrad.

Nej, s& 1angt dr nog alla 6verens. Men vad &r
det egentligen som har skett de senaste 75 &ren
néir det handlar om konstnérernas forhéllande till
medielandskapet? Frégan &r komplex. For det
forsta har konsten i sig foréindrats och med den
har en ny konstnérsroll vuxit fram.

For det andra har medierna genomgétt en maka-
16s fortindring, dir digitaliseringen méjliggjort en
realtidsrapportering — som i och med att den ér
miétbar i absoluta klick ocksé péverkar vilken
sorts imnen som bevakas.

—Det som brukar frustrera ménga konstnéirer ér
att utrymmet for recensionsverksamhet verkar ha
krympt, siiger Marten Arndtzén, konstkritiker p&
Sveriges Radio. Jag har jobbat sedan birjan av
nittiotalet och jag ér inte s4 siker pé att det skrivs
farre kvadratcentimeter konstkritik i svensk
dagspress idag &n da. Diremot har konstkritiken
inte fatt del av den expansion som har skett for
kulturjournalistikens del under samma period.
Dér héingde inte konstkritiken med. Mojligen for
egen beskyllan.

Vid sidan av detta har ocksd konstnéirernas rela-
tion till medierna péverkats av storre faktorer. EKn
sddan #rtill exempel den internationalisering som
pébirjades under slutet av attiotalet. Institutioner
bygede broar mellan Sverige och andra delar av
viirlden, samtidigt som konstdiskussionen ocksa
blickade utét. De nya konsttidskrifter som lanse-

rades under den hér tiden tog avstamp i en vérld

som var betydligt storre #n det som de nationella
perspektiven kunde erbjuda. Mijligen skulle man
kunna hévda att den sista stora breda svenska
konstdiskussionen i mainstream-medierna kom
att bli striden om postmodernismen — en knepig
och ganska snarig diskussion, som ofta fordes
over huvudet pé konstutbildningarna, resten av
medievirlden och en stor del av lisarna. Dérefter
hénder ndgot. Nar attiotal blir nittiotal och sedan
nollnolltal marginaliseras den nationella konst-
kritiken, samtidigt som den internationaliseras.
Tidskrifterna och kritikerna tappar i betydelse.

—Forut kunde konstkritiker utndmna grejer
till bra eller daliga, séiger konstkritikern Thomas
Millroth. T dag spelar det ingen roll. Jag kan
skriva vad jag vill, det betyder inget genombrott
for ndgon i alla fall. Det méste forst métas i pengar.
Kvaliteten har blivit kvantitativ.

Vilka dr d& de viktigaste konsttidskrifterna
numera? Thomas Millroth svarar:

—Auktionskatalogerna. Orsaken till att tidskrif-
terna tappat i betydelse r ju den kraftfulla
kommersialiseringen av konsten, dér auktionshu-
sen siitter kvaliteten. Det &r dérfor en tidning som
Konstviirlden ir viktigare én Paletten. Kritiken
har forlorat i betydelse till de ekonomiska fakto-

rerna. Det ir ett ekonomiskt fenomen.

UNDER NITTIOTALET VAR DET »glokala« ett bety-
dande samtalsimne. Helt foljdriktigt har faktiskt
ocksa just det globala och det lokala vuxit i bety-
delse sedan dess.

Inte minst dr detta tydligt om man kikar pa hur
de lokala scenerna nu ser ut att viixa sig allt star-
kare. Hiir dr mgjligen Osterlen i Skéne ett tydligt
exempel. Kénd for sin konstrunda, sa klart, som
varje &r lockar 8 000 besikare, men ocksa for sin
stora konstnirskoloni, som fortsiitter att viixa.

—De som akte ner hit pé sextio- och sjuttio-
talet, gjorde det for att det var billigt att bo hér,
stiger Susanne Lindblad Puerto, intendent p&
Tjornedala konsthall. Nu ser vi en ny vig, men
det dr inte lingre for att det dr billigt som de nya
konstnérerna flyttar hit. Det &r snarare ett state-
ment — att man inte flyttar till Berlin, utan till
Brossarp. Det siiger att man indirekt stiller sig lite
utanfor de vanliga kontexterna. Som ung konstnér
soker man ju sig ofta till ett nétverk eller platser
dér mycket héinder. Nir man flyttar ut pé landet &r
det nfigot annat man soker.

I ett lige ddr konsttidskrifterna har
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marginaliserats och den nationella kritiken inte
intresserar sig for lokala konstnérer, blir det d&
mer och mer upp till de enskilda konstniirerna att
sjilva fora ett samtal om sin konst.

—Mycket sker via niitet i dag, siger Susanne
Lindblad Puerto. Det &r ju en bra marknadsfs-
ringskanal. Manga anviinder sig av Facebook och
Twitter for att nd ut. Det ér nog ocksa friimsta stittet
som ménga niitverkar pa. De bygeer en egen platt-

form. I det finns ocksa en frihet.

ELNA JOLOM, FODD 1980, driver Osterlens glas-
hytta i Brosarps Backar. Hon nétverkar via
datorn och Facebook, men papekar att lokaltid-
ningens recensioner och reportage fortfarande
ar viktigast nir det handlar om att f publik till
utstéllningarna.

—Visst kan bloggarna spela roll ocks&, men man
far mycket mer gehor for en artikel i tidningen,
siger Jolom.

—Nu verkar det ju som om tidningarna forsvin-
ner mer och mer. Jag tror att det blir viktigare d&
med den typen av opinionsbildning som man ser
pé till exempel Facebook. Man mérker ju hur fort
det gér att komma i kontakt med ménga ménnis-
kor dér. Dessutom tror jag att ménniskor har ett
behov av att vara med i olika saker sjélva, inte
bara ldsa om saker utan dven diskutera det sjélv.

Hittills har dock konstnédrerna generellt
varit daliga pd att utnyttja nitet, menar Mérten
Arndtzén.

—Jag hoppas att de borjar anviinda internet
mer — och pd ett mer intressant sétt &n man gjort
hittills, d& det mest betraktats som ett marknads-
foringsverktyg. Det skulle ju kunna kunna vara
forum for ett samtal. Ett samtal som dessutom kan
vara hur smalt och specialiserat som helst, till
skillnad frén kultursidornas.

Att recensionerna fortfarande &r viktiga, gér
dock inte att bortse frén. Ingen blir liingre dubbad
till geni. En recension avgor inte ens framtida
karrizr. Ddremot paverkar den fortfarande 1 hog
grad en enskild konstnéirs mijligheter. Inte gente-
mot publiken lika mycket som internt i bran-
schen. Nr det giller mojligheter att soka stipen-
dier r fortfarande recensionen ett av de mest
kraftfulla verktygen.

—Om man &r recenserad har man littare att
komma in p& museer och konsthallar och & anse-
ende, sd #r det ju, séiger Elna Jolom.

Alltsd kvarstar den nationella betydelsen

av recensionerna, #ven om de dr betydligt mer
svaratkomliga i dag #n tidigare for den enskilde
konstnéren.

Konstnérerna har paborjat en bana dér de kan
och kanske till och med tvingas bli sina egna
medier. Och ju hogre grad det lyckas med detta,
desto mer angeléigna blir de antagligen ocksa for
kvarlevan av den traditionella konstkritiken.

—Eittlitet galleri som Krets i Malmg eller Pictura
i Lund har byggt stora nitverk, dér platsen blir
ndgot annat én det lokala i en liten stad. Platsen
handlar istéllet om niitet. Men sedan &r ju proble-
met med konst att det dr en fysisk upplevelse. Det

ricker ju inte att bara titta pd den pa néitet, stiger

Thomas Millroth.

MEDIEMASSIGT HAR SAMTALET om konst foréindras
p& massor av vis sedan slutet av fyrtiotalet. Att
forindringen &r bundet till den tekniska utveck-
lingen #r sjélvklart. Tidskriftshoomen pé sextio-
talet handlade till exempel bland annat om mins-
kade kostnader i framstillandet som gjorde det
mojligt f6r nya grupper att annektera mediet. Att
det samtal som sedan fordes ocksé var annorlunda
idn1idag, handlade ocksé delvis om tidens egenart.

—Pa sextiotalet fanns det en helt annan rytm och
hastighet i hela samhéllet, vilket ocksé gjorde att
man gav sig mer tid till att lisa. Dessutom var ju
publiken nsjd med sin roll att bara vara publik.
Idag &r det inte sa enkelt. Man vill nog inte ha
rollen att bara vara askadare, utan vill vara mer
aktiv, anser Pontus Raud.

John Peter Nilsson menar att konsten som
medium konkurrerar pé ett helt annat séitt med
andra medier in tidigare.

—Innan fotografiet kom var méleriet det enda
egentliga bildmediet som fanns. Sedan kom foto-
grafiet och viinde upp och ner pé allt. I dag tycker
jag att om vi betraktar de senaste 20 &ren, s8 stér
vi numitt uppe i ett likartat gigantiskt sprang, dér
de digitala och sociala medierna konkurrerar med
bildkonsten.

John Peter Nilsson ser det som att utvecklingen
har inneburit att konsten har tagits ned frén sina
higa héstar.

—I dag kan man inte ldngre s#ga att konsten
dr overldgsen ndgot annat. Vi har alltsd fatt en
ny sorts jimstilldhet, som & ena sidan &r fantas-
tisk, men som ocksé skapar en total nihilism, dér
ingenting &r béttre &n négot annat. Men det som dr

positivt dr att den inbyggda makt som fanns hos

dem som styrde och stiillde om konsten faktiskt
dr borta.

P4 ett sitt kan man s#ga att kraven p& dagens
konstnérer dr sd fasligt mycket hogre én de varit
tidigare. Liksom man diskuterat konstnérernas
behov av att l4ra sig agera som entreprenirer,
ar det antagligen pé tiden att man ocks4 borjar
prata om vikten av att forstd dagens intrikata
mediesituation.

—Hamnar man utanfor medievérlden &r det
ingen som har hort talas om en, séger Pontus
Raud. Hela systemet bygger pa att man ska bli
sedd, accepterad av en konstviirld och betrodd av
ett antal samlare. Hir spelar medierna en enorm
roll — men hur man ska uppné det 6nskade resul-
tatet &r en annan femma. Det ér inte Itt.

John Peter Nilsson haller med:

—Jag tycker att detta #r nigot man borde lra ut
pé konsthisgskolorna for det #r faktiskt sa kompli-

cerat idag, stiger han

SAMTIDIGT KVARSTAR DEN kanske mest knepiga av
alla frégor som dagens mediesituation foder niir
det giller konstvirlden: Var gr griinsen mellan
att utnyttja och utnyttjas?

—I dag &ir bruset sé stort, séiger Thomas Millroth.
Det var betydligt enklare att anviinda medierna pa
sextiotalet, d& medvetna aktioner fick en enorm
skruv. Jag tycker inte att man kan siga att Anna
Odell eller Makode Linde lyckades sirskilt bra.
P4 sin hojd &stadkom de ju en forvirrad diskus-
sion. De nddde inte ut med négot. Det gjorde man
ju faktiskt forr, nir konstnérer som Jgrgen Nash
eller Sture Johannesson kunde anvéinda medierna
pé ett sétt som innebar att de satte dagordningen
sjdlva. De overlistade medierna. Inget skulle ha
fatt Sture Johannesson att tappa dagordningen,
vilket hiinde med Makode Linde. Men i dag gar
det inte att styra pd alls samma siitt.

Eller...?

P& Hanna Widerstedts blogg star det just nu:

»Det har dven kommit frigor om man kan inves-
teraien tavla, svaret ér ja. Det viiller 6ver bestéll-
ningar och jag forsoker svara p4 alla s4 fort jag

kan. Priserna &r frén 5 000 och uppét. «

ANDERS MILDNER
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ROBIN HOOD OCH
DE 40 ROVARNA

VI LEVER | COPYRIGHTENS tid, en tid dir varje
konstnirlig form eller handling underkastas
upphovsriittens lagar. Det har blivit bade fint och
réttridigt att skydda den konstnéirliga egendomen.
Manga konstnérer lyckas forsirja sig p& sin konst,
just tack vare upphovsritten. Men redan den fran-
ske anarkisten Pierre-Joseph Proudhon (1840)
hévdade att privat egendom ér stild. Innebér det
att de som slar fast om sin konstnérliga integritet
ar tjuvar? En bra tjuv uppticks aldrig, séigs det.
Sma konstnérer kopierar, stora konstnérer stjil.
Det har numera blivit lika fint och rittradigt att
ifrdgasiitta upphovsriitten, att sampla, hacka och
appropiera. Men hur skiljer man pa goda och onda
tjuvar? Mellan Robin Hood och de 40 rvarna?

Konstniirer har alltid stulit — Shakespeare
fran medeltida forfattare, Goethe fran den iran-
ske poeten Hafez, Manet fran Titian, Musset
fran Byron och Byron fran Pulci. For att inte
tala om feminismens dekonstruktioner av de
stora méstarna genom regelritta kopior. Men det
ir skillnad pé att stjéla for sin egen skull eller
andras. Robin Hood-konstnéren redistribuerar.
Blingbling-konstrévarna kapitaliserar.

Den kanadensiska konstnéiren Melanie Gilligan
hévdar att konstviirlden blivit »auto-kanniba-
listisk«, sjélvrefererande, ja néstan redundant
med sitt terbruk av moderna och postmoderna
méstare. Men vad innebér det i praktiken?
Far konstnérer stjila former och idéer hursom-
helst? Jag skulle vilja hivda att post-produktiva
samplingskonstnérer som r besatta av en cut-
and-pasteteknik, bara bekriftar den romantiska
idén om originalen. Att infiltrera system, arbeta

undercover och uppge riitten till sin konstnérliga

Upphovusrdtten har blivit en
nodvdndighet for manga
konstndrers mojlighet att
overleva. Samtidigt har
konstndrliga stromningar sedan
modernismens genombrott arbetat
for att ifragasdtta densamma.
Idag kanske mer dn alltid. Hur
forenar vi upphouvsrdtten med
den konstndrliga friheten att

kopiera?

identitet dr en ldngt mycket storre utmaning, och
alltfler marxistiska eller anarkistiska konstné-
rer forsoker dgna sig at dessa autonomikritiska
konstformer.

Innebiir det att vi har kommit till en punkt dér
den konstnirliga yttrandefriheten kan fungera
utan upphovsriitten? Det &r inte for intet som den
osynlige hackern har blivit vér tids nye hjilte
och att fler och fler konstnérer arbetar med icke-
kapitaliserbara osynlighetsstrategier som béde
samplar och redistribuerar det kognitiva kapi-
talet pa ett sd osynligt séitt som méjligt. Mnga
konstnérer arbetar som gatekeepers till osynliga
stider. De aterskapar institutionella tverjag med
hemliga ministerier, »inter-kollektiva« samar-
betsformer, lagar och dvertriidelser, ja, i princip
hela den samhilleliga apparaten, i hopp om att
kunna upphéva skillnaden mellan original och
kopia, individ och kollektiv, uppdragsgivare och
utforare. Det dr ytterst svért att figna sig at dessa
konceptuella kurragsmmalekar utan att aterskapa
kapitalismens osynlighetsstrategier. Jag tinker
forstés pa Goldin+ Senneby och deras samarbete
med Bukowskis (2012). Det har néstan blivit
omajligt att arbeta aktivistiskt pa ett anonymt sétt
utan att landa i frigan — vem &r det konstnérliga
subjektet eller avsiindaren bakom aktionen? Jag
tinker pa konstnérer som Mikhail Lylov, som tar
sig an var samplingskultur utifrén ett virtuosi-
tetskritiskt perspektiv, som gor narr av konstvérl-
dens neuroser, sisom behovet av identifierbara
konstnérssubjekt och »originalitet«. Lylov brukar
effektuera uppdrag frén hemliga ministerier och
ldsa upp biennalkatalogtexter, som om de vore

hans egna manifest. Den stora frigan &r numera
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inte — hur skiljer man mellan original och kopia,
utan hur skiljer man mellan originellt tinkande

och teoretiskt bullshit?

DUCHAMP LARDE 0SS GENOM sin pissoar-appro-
piering (1917) att ursprungsverket inte behgver
vara skapat av konstnéren, Warhol visade genom
sina Brilloboxar (1964) att konstobjektet inte
behiver vara unikt och Lawrence Weiner gjorde
o0ss uppmérksamma pa att vi kan #ga ett konst-
verk s fort vi forstar det: »Once you know about
a work of mine you own it. There’s no way I can
climb inside somebody’s head and remove it.«
Den forsta simulatorn, Elaine Sturtevant kom mot
sextiotalets slut och gav konstverket i reproduk-
tionens tidsélder ett ansikte genom sina exakta
replika av andras konstverk pé ett séitt som kano-
niserade konstnérerna innan de ens hade hunnit
bli erkéinda av etablissemanget. Sen kom Richard
Princes »re-photographies« av cowboyreklamens
wild west romantik och Sherrie Levines dekon-
struktioner av Duchamps readymades genom
en bronsomgjutning av den beryktade pissoaren
(1991). Ingen av dessa konstnérer har forsokt
gd emot upphovsritten pé ett sitt som oséker-
stiller konstvirldens kapitalistiska bastion.
Tviirtom. Kopian blir lika véirdefull som origina-
let. Poststrukturalismens tal om forfattarens dod,
om strukturerna som foregér ménniskan, och idén
om att varje ord, varje bild vi producerar redan &r
sagt eller gjort, tog varken dod pa det konstnéirliga
subjektet eller idén om original.

Sen kom nittiotalets internetrevolution och
konstens demokratisering genom postproduk-
tioner och fildelningar. Men detta ledde inte till

négon stor konst och hacktivister som Critical

Art Ensemble och Hakim Bey kom fram till
att internetrevolutionen paminde m:nniskan
dnnulmer om vikten av dess motsats: det sociala
rummet med fysiska, icke-reproducerbara méten.
IT-bubblan sprack och The Pirate Bay blev 2000-
talets estetiska ochideologiska Kampfplatz par
excellence. Men denna anarkistiska ordning utan
stat, kom snart att bli ett paradis for sévil neoli-
berala gangsters, pedofiler och higerextremister,
och The Pirate Bay kom som bekant att dras infor
ritta. Hacktivismen frodas nu mer &n nigonsin
via grupper som Anonymous, Occupy Wallstreet,
The Men in Grey och TBT som tillhandahéller
GPS tjénster for illegala immigranter. Kriget mot
upphovsriitten pagar dven bortom cyborg-elitens
elektroniska olydnad.

Ett exempel &r den legendariska Interpol-
utstéllningen (1997), dér konstnéren Alexander
Brenner valde att forstora en harinstallation
av konstnéiren Wenda Gu. Attacken var sjilva
konstverket. Hade man/unnit stoppa Brenner,
s& hade man forstort Brenners verk istéllet. Det
finns forstds mer raffinerade sétt att ifrgasétia
upphovsriitislagen pa én ‘Brenners neo-avantgar-
distiska underdog-attacker. Broderna Chapman
appropierade Goyas etsningar genom att fylla dem
med groteska clowner (2003). De lyckades ocks&
siitta beslag pa Hitlers slottsakvareller, som fick
hippieliknande solnedgéngar vermalade pé den
bistra horisonten (2008).

Att gora andras konst till sitt #ir numera legio.
Men det giller atisha lagen pé sin sida. Vi har
numera hide Copyleft startad av Richard
Stallman, som foresprakar ett kollektivt dgande
av ménsklighetens alster och La Licence Art Libre

skapad av Antoine Moreau, som ger en licens

VRSt

for aterbruk i alla de ldnder som undertecknat
Bern- konventionen for skydd av litteriira och
konstnérliga verk. Tanken med licensen ér att ge
s& ménga som mojligt friheten att kopiera, bear-
beta och redistribuera ett verk, samtidigt som man
forhindrar de frén illvilliga beslag. Anviindarna
méste citera alla konstniirer eller individer som
bearbetat verket innan dem. P4 s4 sétt skapas en
kedja av kollektiva kreatérer som kan bearbeta
och fortsétta ett verk ad infinitum. Copyleft arbe-
tar ocksé for att kunna tillgéingliggora kulturen till

s& minga som mojligt.

1967 SKREV CARL JOHAN DE GEER » Kuken« dver
en svensk flagga, ackompanjerad av slagorden:
»Skinda flaggan, viigra vapen — svik fosterlandet,
var onationell«. Han démdes till 75 dagsbiter for
skymfning av svensk rikssymbol.

Dick Bengtsson skapade minst lika stora copy-
rightskandaler med sina svastikor. Olle Carlstrom
valde (1986) att kasta en tarta pa Dick Bengtssons
Interir fran Kumlafingelset (1971). Felix Gmelin
gjorde 1 sin tur en appropiering av badas verk
(1997), da han méalade en malning som forestéller
Dick Bengtssons mélning, sanér som pa svastikan
som téicks néstan helt och fullt av en reproduktion
av Olle Carlstroms tarta. Dessa symbolattacker
verkar mindre farliga i forhallande till symboliska
konststolder. Jag tiinker pi Marianne Lindberg de
Geers Jag tinker pd mig sjilv-serien déir hon mélat
in sitt ansikte i svil Ernst Billgrens och Lena
Crongqvists malningar. Cronqvist drog henne infor
ritta, men forlorade.

Ett annat klassiskt exempel pa samplingskonst
#ir Gunilla Klingbergs omstruktureringar av reli-

giosa och kapitalistiska symboler. Dessa verk
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ligger nédrmare nittiotalets post-produktioner och
nutidens inredningskonst. Annat ér det med den
sociala hacktivismen, som Dorinel Marcs Eit biittre
liv snart (2001) som mélade ett svart moln pd en av
Jehovas Vittnens idylliska paradisbilder. Dorinel
Marc blev hotad med stimning for intrdng i
upphovsritten, men vem har upphovsritt pa para-
diset? Inga bilder bor vara for heliga for att kriti-
seras, omkodas och reappropieras. Detta gjorde
Lars Vilks oss smirtsamt medvetna om, nér han
gav sig pd muslimernas heligaste symbol, profe-
ten Mohammed (2007). Men verket ér lika mycket
en attack pa islams religiosa forestillningar som
konstvérldens politiska korrekthet. Marcs och
Vilks provokationer hér hemma i en mer rabulis-
tisk tradition dér konstnéren jonglerar med sofis-
mer och retoriska tricks for att undkomma konst-
virldens &siktsregistreringsiver.

Ett av de mest omtalade ingreppen i den
svenska upphovsrittslagen, var Palle Thorsons
Pippi Examples (2001), som reproducerade delar
ur Pippi Langstrump- filmerna for att visa pa
hur sexualiserad var syn p& barnet har blivit
under var tid. Thorson drogs infor rétta och han
uppmanades till att betala 200 000 kronor varje
ging verket skulle visas. Kampen slutade med att
verket forstordes av Svensk Filmindustri, vilket
far betraktas som en kvalitetsstiimpel i sig.

Oscar Guermouches flaggverk Vi vill ka till
Moskva (2008-2009) appropierade svenska jigar-
regementets sexistiska och etnorasistiska marsch-
visor: »N&r vi briinner ryska byn, da star kuken
rétt i skyn«. Verket blev néra inp& censurerat av
Konstfack, men tilliits komma upp pé viggarna i
sista stund. Alla dessa praktiker &r viilinarbetade

strategier. Det dr svarare att skriva om konstnéirer

"

)
U ey TEORF g il SHIT?

som anser att deras kollegor snor deras idéer eller
arbetar for snarlikt. Varje epok, varje generation
har sin Zeitgeist och det giller att kunna gléd-
jas bver att man inte dr ensam herre pa téippan.
Ett sétt att kringggirda sitt konstnérskap &r att
skriva manifest, programforklaringar och teore-
tiska texter sdsom Josef Kosuth och Liam Gillick
gjord flertalet ganger. Det &r forst nér konstnérer
tar ansvar for diskursbildningen kring det egna
konstnérskapet som estetiska och samhéllsenga-

gerade debatter kan éiga rum.

EN ANNAN ATTACK P& copyrightdiktaturen och
myten om originalets aura kan gé via Borges
beryktade novell »Pierre Menard« fran 1939 som
gor en bokstavlig transkribering av Cervantes
»Don Quijote«. Det enda som skiljer romanerna
at dr att de har skrivits med 300 &rs mellan-
rum. Denna Duchampska tidsforflytining visar
pé betydelsen av konstniirssubjektets ingrepp
i flodet av historiska repetitioner. Verket kan
ocksd ses som ett tecken pa détidens typiska
utvecklingspessimism.

Teoretikern och lidraren Alexandre Kojeve,
Hegels stora tolkare, inspirerade under sextiotalet
filosofer som Michel Foucault, Jacques Derrida
och Jacques Lacan, med sina beryktade forelds-
ningar. Kojéve ansig att historien hade tagit slut
med den franska revolutionen, och att ménnis-

kan var nu domd att figna sig at repetitioner. Men

denna posthistoriska vertygelse fick honom att
ldmna ldraryrket och i stillet digna sig at politiken,
nédrmare bestimt diplomatin, for det géllde att
sluta tolka viirlden och istillet borja agera i den.
Men hur agerar man som diplomat? Genom att
kamma vérlden medhars? Denna blidhet aterfinns
ocksé i Kojeves fotografier som han tog under sina
diplomatresor. Om man tittar pa bilderna idag,
som visas pa Palais de Tokyo under Boris Groys
regi, sd sl&s man av hur icke-originella de ser ut.
Det &r en tydlig markor for administrativ blick
som inte lingre tycks tro pd originalets och forny-
elsens mojlighet.

Den kommande tidens stora incitament ligger i
utmaningen av Kojeves defaitistiska historiesyn.
Det finns mycket som pekar pé att framtidens
konstnérer i sitt sokande efter »icke-originali-
teten« kommer sluta stka det nya, sluta kopiera
varandra, férsvinna i massorna, ja kanske rentav
sluta gora konst. Den stora frigan som aterstér
ar — hur skall man kunna forsérja sig p& denna
undandragningstrategi och dessutom lyckas diffe-
rentiera sig frin andra som forsoker gora samma
sak? Det &r en friga som bara framtiden kan svara
p&, men en sak ir siikert, kampen mellan Robin

Hood och de 40 rvarna har bara birjat.

TEXT: SINZIANA RAVINI

KONSTKRITIKER OCH CURATOR
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EFTER ATTA AR SOM ORDFORANDE LAMNAR KARIN WILLEN | VAR RODRET VID KRO. DET HAR VARIT EN TID SOM PRAGLATS
AV STORA KULTURPOLITISKA FORANDRINGAR. FOR KONSTNAREN TALAR HON OM KAMPEN, KONSTEN OCH LIVET EFTER.

KARIN WILLENS TESTAMENTE

FORSTA GANGEN KARIN WILLEN uttalade sig om konstsve-
rige offentligt var 1994. Hon gick tredje aret pad Kungliga
Konsthogskolan och intervjuades i Dagens Nyheter om
konflikterna kring skolans professorstillséttningar: »Vi vill ha
storre rotation pé professorstjéinsterna. I dag ir tjénsterna for
lasta. Folk sitter for linge, det éir for bekvimt. Det handlar helt
enkelt om att bygga in flexibilitet i organisationen«. Fyra—fem
ar dr en lagom tid for en professor, tyckte den engagerade
elevkérsordfsranden.
Karin Willéns elevkar var en liten radikal cell p& den konser-
vativa skolan. Géstprofessor LARs viLks fungerade som under-
réittelseofficer. Han avslojade allt ngdviindigt skvaller fran
professorsmétena. Redan da ville hon ha snabba resultat.
»Visst vore det roligt att fé se en foréindring av verksamheten
innan jag slutar om tvé &r. Men allt gér si langsamt« forkla-
rade hon for pN.
Hon lyckades inte. Konsthogskolan &r fortfarande en trogrodd
institution. Men Karins intresse for konstsveriges strukturer
slutade inte niir studentéren tog slut.
Frén att ha jobbat med klassiska tekniker som foto, objekt
och installationer tog det politiska intresset 6ver allt mer. Hon
boérjade omgéende vidareutbilda sig i arkitekturfragor for att
kunna sammanfora arkitekturens forméga att gestalta och
paverka samhiillet med sin konst.

Nagra ar efter examen, efter en separatutstillning
pa Giivle konsthall, startade hon tillsammans med JoHAN
MALMSTROM, ANNIKA DROUGGE, JON BRUNBERG, TOBIAS SJODIN,
ANNA-LENA LUNDMARK och PERNILLA CARLSSON-SJODIN galleriet
SOC.Stockholm i en gammal mjslkbutik p&d Sdermalm.
Fast »galleri« ir inte det biista ordet for att beskriva det hela.
SOC kallades allt fran »indiegalleri« till »konstnérsgrupp«
och var snarare en projektplats for sociala experiment, debat-
ter, workshops, foredrag, barnprogramsinspelningar, filo-
sofikvillar och konstutstéllningar for hundar. Dessutom en

oppen arbetsplats — en ateljé med skyltfonster — som var djupt
inspirerad av de nya idéerna om relationell konst — en konst
dér processen kring konsten och motet méinniskor emellan star
i fokus.

Idag iéir den typen av bred verksamhet m&héinda en sjilvklar-
het for de flesta unga gallerier, men inte d&. »Plattformskonst«
var nagot nytt.

2001 arrangerade soc for forsta géngen »Utopist-V M« —
en tivling om de bista idéerna for framtiden och ett sétt att
visa att ideologierna inte alls var doda. Den forste vinnaren
som prisades med 1000 dollar var Attac-aktivisten TR.0.Y.
som presenterade en idé for hur griisrotsrorelser ska ta 6ver
efter kapitalismens sammanbrott. Ett bra exempel pa hur
soc forsokte overbrygga klyftorna mellan konst och politik.
Attityden var anti-nyliberal, mot konstviirldens separatistiska
tendenser och ville skapa kreativa méten for olika yrkesgrup-
per och folk i kvarteret.

—Det var ett siitt att skapa ett eget centrum. Att 3 infly-
tande pa egna premisser. Att vara konstnér ir ofta att vara
alldeles for beroende av andras bedomningar. Som konstnéir
var det revolutionerande. Det konstnirliga arbetet har ju
traditionellt bedrivits 1 en sluten liten cell dér konstnéren dr
»ensam med gud«.

2006 prisades Karin av organisationen Sveriges Arkitekter
just for sin formaga att skapa nya métesplatser for konstniirer,
arkitekter och politiker. Tillsammans med arkitekten MARIA
LANTZ hade hon genomfort projektet Héllplats Awidaberg
som skulle utforma en utsmyckning i en rondell pa riksvig
351 Atvidaberg. Men istillet for att utfora bestillarens order
inledde de samtal med kommunen, arkitekter, landskapsar-
kitekter och ett varuhus om meningen med viigen. Resultatet
blev att viighyggnationen gjordes om och en rad foréindringar i
miljon kring viigen.

Inte l&ngt efter att projektet avslutades horde
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Konstnérernas riksorganisation av sig.
En organisation hon nyss blivit medlem
1, men glomt att betala avgiften till.

En ny plattform sppnade sig.

Nu har Karin Willén suttit pa ordfo-
randeposten dubbelt sa léinge som en
professor pd Kungliga Konsthogskolan
borde gira. Den gamla elevkarsordfo-
randen har till och med tagit plats i sin
gamla skolas styrelse.

—Det kiinns mérkligt vilbekant.

Men frén och med i vér blir allt nytt.
En ny ordfsrande for kro tar vid. Och
Karin ska vidare. Till en ny plattform?

—Ja, men jag vet ju inte riktigt...
Jag kénner att jag ir fardig med ordfo-
randeskapet. Efter atta ar vill jag jobba
mer konstniirligt igen och samtidigt
jobba med organisation och bygga egen

verksamhet.

EN EGEN ORGANISATION?

—Nej, mer som ett foretag.
Jag vill inte ga ut i enskilt foreta-
gande som alla konstnérer gor. Det
skulle vara kul att bygga nagot sorts
konstproduktionsbolag.

EN GRUPP SOM PRODUCERAR KONST
GEMENSAMT?

—Nja, det vet jag inte ... men jag
har alltid varit intresserad av att jobba
mot uppdragsgivare och befinna mig
vid sidan av konstscenen. Det har varit
mycket kritik av »instrumentaliseringen
av konsten« pa sistone men jag tycker
det ér intressant med konst som faktiskt
har en funktion, konst som gor ndgon
sorts nytta. Jag vill jobba med det och
samtidigt behalla kvaliteten och det

mervirde som kallas »konst«.

NAR DU TOG JOBBET SOM
ORDFORANDE FOR KRO SADE DU

| EN INTERVJU ATT DETTA VAR EN
FORLANGNING AV DITT KONSTNARSKAP.
VAD MENADE DU MED DET?

—Jag hade gjort konstprojekt som
handlade om villkoren for det konstnéir-
liga skapandet, som forsokte éndra pé
strukturer bade for hur konstnéiren miter

sambhillet och hur samhéllet méter
konstnéren. Ur den aspekten var inte
kro skilt frin det jag intresserat mig for

som konstnér.

ODFORANDESKAPET HAR ALLTSA VARIT
ETT RENT KONSTVERK?

—Haha ... jobbig friga. Men om
du siijer det s ... Intressant se pa de
senaste dren ur det perspektivet i alla
fall. Nir jag nu gr vidare.

NAR JAG BORJADE PA KRO SA SADE DU
ATT DU VAR TROTT PA ATT SITTA OCH
DRICKA RODVIN OCH SNACKA OM
KONST. DU VILLE GORA NAGOT PA
RIKTIGT.
—Det tycker jag att jag har gjort nu.
Fast konst &r ocksa pé riktigt, ind4!

VILLE DU GORA EN INSATS FOR
KONSTEN?

—Konst handlar ju ofta om att vara
kritisk pa ett viildigt efemért sétt. Att
bygga modeller och visa p& hur man
skulle kunna gora. Att priva nya saker.
Men det blir i slutéindan ofta ganska
visondrt, att det blir en vision istillet for
reellt foriindringsarbete. For néir man
som konstnir gjort den dir modellen
sd vill man inte terupprepa den och
d& anviinder man den inte till sin fulla
potential. Konstnérer dr mest intres-
serade av att skapa. Att tinka kring hur
man tacklar ett problem.

KONSTNARER VILL BARA GORA
EXPERIMENT?

—Just det. Men i en verksamhet som
kRO kan man prova, hitta pa nya saker,
men sedan éven jobba med dem s4 att
man ser resultat. Det ér ju fantastiskt
kul. Och det ir ju pa riktigt, pd ndgot
sétt.

AR INTE KONSTEN »PA RIKTIGT«?

—Jo, men om man kommer frén det
konsthéll som jag gor, ddr man vill att
konstnéren interagerar med samhéllet
och placerar sig utanfor de rum som ér
speciellt designade for konst, sa &r det ju

utanfor konsten utmaningarna finns. De
flesta skulle vil siiga att det jag jobbat
med 1 tta ar inte &r ett konstnérligt
arbete, men det ligger ju helt i linje med
det som var mitt konstniirliga intresse.
Och niir jag nu kliver tillbaka s kénner
jag mig faktiskt &nnu mer rustad. Jag
kan anviinda mig av strategier och siitt
att fundera och jobba som jag lirt mig
under de hir dren. Om jag vill sélja mitt
arbete som konstnir sd behover jag inte
ateruppfinna hjulet utan kan anviinda
mig av de former och metoder som redan
finns. Som hur man samarbetar till

exempel.

MASTE MAN VARA KONSTNAR FOR ATT
LEDA KRO?

—Ja, en ordférande méste kunna
representera medlemmarna. Det &r
viktigt att vi konstnirer syns i riksmedi-

erna och pa hogsta politiska niva.

MASTE MAN OCKSA DRIVA KRO SOM
ETT KONSTVERK | DEN BETYDELSE DU
GJORT?

—Nej det tycker jag inte.

TYCKER DU DIN KONSTSYN FAR PLATS |
DAGENS OFFENTLIGHET?

—Nej. Jag dr inte fortjust 1 den hir
vulgariseringen av konstnérsrollen
man kan se. Hon som var med i 8ic
BROTHER och sedan péstod att det var ett
konstverk, till exempel. Eller den dir
penningkonstnéiren som sedan visade

sig vara reklamare.

| DIN ROLL SOM ORDFORANDE

HAR DU TVINGATS FORSVARA EN

DEL KONSTNARER | MEDIA. HAR DU
NAGONSIN TANKT | BAKHUVUDET »DET
HAR VAR RIKTIG SKITKONST«, NAR DU
GJORT DET?

—Nej, jag kan inte komma ihég att
jag forsvarat ndgon »skitkonst«. Den dér
penninggrejen var kanske »skitkonst«.
Men nér man pratar yttrandefrihet s&
dr det ju inte en kvalitetsfriga. Man har
riitt att yttra sig. Jag bedomer inte konst-
néren, utan tar bara stéllning till om det
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dr en professionell konstnér som gjort
det eller inte. Sen har jag ju jobbat med
andra fradgor som jag som konstniir inte

varit sd superintresserad av.

VAD DA?

—Mu-avtalet. Jag ér faktiskt inte
siirskilt intresserad av den dér utstill-
ningssituationen. Sjilv har jag inte stéllt
ut séirskilt mycket. Bara under utbild-
ningsdren och lite efter. I ett projekt
jag holl pd med valde vi som strategi
att det arbete vi lade ner skulle mota
allméinheten direkt. Varfor skulle det ga
omvégen 6ver en utstillning? Sen blir
man ju tvungen att gora utstillningar
ibland for att sammanfatta lite. Nu kan
jag i och for sig kéinna att det ér roligt
att dokumentera och jobba med ett rum,
jag dr inte sd fundamentalistisk lidngre.
Och i arbetet med mu-avtalet fanns en
massa andra saker jag var intresserad av
— foréindring, utveckling, villkorsfragor,

attitydarbete, dialog.

TIDIGARE VAR DU ALLTSA DIREKT
MOTSTANDARE TILL UTSTALLNINGAR?

—Néé. Men jo. Eller, i vart fall finns
det massor med roliga alternativ till

utstillning.

HAR SYNEN PA KONST BLIVIT MER
KONSERVATIV PA SENARE AR?

—Nej det tycker jag inte. Déremot
ir det ganska pétagligt att respekten for
konsten och konstnérer sjunkit. Det &r
ndgonting som drivs politiskt genom att
man inte prioriterar konstnirliga &mnen
1 skolan. De tas bort som kérndmnen i
gymnasiet. Min dotters bildundervisning
forsvann helt plotsligt 1 tvaan.

HELT OCH HALLET?

—Jag hade precis tinkt ringa rektorn
och prata om att de inte hade en utbil-
dad bildldrare utan en fritidsledare nér
dmnet plotsligt forsvann och ersattes
med matematik. Man har 1&g bild-
ningsniva i regeringskansliet. Det &r ju
konstaterat.

KAN DU PRATA MER FRITT OM
REGERINGEN OCH KULTURMINISTERN
NU NAR DU SLUTAR SOM
ORDFORANDE?

—Jo, fast ingen kommer att vara
intresserad av att lyssna, sé det ir ju ett
dilemma. Arligt talat finns det manga
positioner att verka, péverka, frén!

HAR DU KUNNAT SAGA VAD DU TYCKER |
ALLA SITUATIONER?

—KRO #r ingen partipolitisk orga-
nisation. Vi kan inte driva politik eller
ideologiska fragor. Det finns redan ett
mél med organisationen i stadgarna — att
forbéttra forutsiittningarna for konstné-
rens arbete. Var tolkning av uppgiften
under ren jag varit verksam &r att vi ska
vara oerhort handfasta och na resultat.
D& méste man griva déir man stér och
samarbeta med de som har politiska
overtygelser man inte delar. Personligen
tycker man kanske inte om det som
genomfors men man forsoker gora det
bista mojliga av situationen. | det l&nga

loppet ger det resultat.

HAR DU FATT KRITIK FOR BRISTEN PA
POLITISKA UTTALANDEN FRAN KRO?

— Vi har fatt en viss kritik frin
vinster. Man har anklagat kro for
att vara alltfor okritisk till nyliberala

reformer.

TYP, KRO HAR GATT FRAN ATT VARA
ETT FACKLIGT ORGAN TILL ATT BLI EN
SMAFORETAGARORGANISATION?

—Det kan man vil ha visst fog for.
Men vi 4r s smé, vi hinner inte med
allt. Jag tror dnd4 att konsten hela tiden
lyfter fram andra virdesystem. Kulturen
beskylls ju av kulturministern for att
vara vénster. Och det har nog sin riktig-
het — bara genom att den betonar andra
viirden #n de rent ekonomiska kan den
ju mojligtvis definieras som viinster,

eller hur?

JO, DET AR MOIJLIGT.

—I sé fall dr kro viinster. Men vi
madste dgna oss mycket it ekonomi inda

for dédr kan vi gora skillnad. Och om
konstnérerna tjinar lite mer pengar
har de ju rad att fora kampen for andra
virden dn pengar lite biittre.

LENA ADELSOHN LILJEROTH AR DEN
FORSTA BORGERLIGA KULTURMINISTER
SOM HAFT EN AGENDA SOM RADIKALT
SKILT SIG FRAN SOCIALDEMOKRATISKA
KULTURMINISTRAR. HON HAR
BETONAT ENTREPRENORSKAP OCH
KUNDTANKANDE. HUR HAR DET
FUNGERAT ATT VARA ORDFORANDE
UNDER EN NYBORGERLIG
KULTURPOLITIK?

—Jag vet ju inte hur det &r att jobba
mot en socialdemokratisk regering. Jo,
nir jag klev pa fanns ju Leif Pagrotsky.
Samtidigt 6vertog Lena Adelsohn
Liljeroth mu-avtalet fran Pagrotsky s&
vi har jobbat med fragor som bada sidor
kunnat omfamna, ganska praktiska

fragor.

VILKEN AR DEN STORSTA FRAMGANGEN
FOR DIG UNDER DE HAR AREN?

—mu-avtalet. Och att vi arbetat s&
bra med kir. Och den mediala nérva-
ron — att vi synts som organisation.
Dessutom skar medlemsantalet. Vi har

vint skutan!

JAG KOLLADE HUR SVENSKA
DAGSTIDNINGAR SKRIVIT OM KRO
OCH RUNT 2008-2009 SA MER AN
FORDUBBLAS DET PLOTSLIGT. HUR
GJORDE DU?

—Jag ir ju inte ensam. Det gjor-
des ett gediget arbete pé kansliet nér
MU-avtalet kom.

MEN DU HAR JU SYNTS PA ETT
HELT ANNAT SATT AN TIDIGARE
ORDFORANDEN.

—Jag ér ganska bra i telefon. Om
négon ringer mig och fragar ndgot, de
kanske vill kolla en siffra, s brukar det
sluta med att jag dr med i rutan, haha.
Men styrelsen har varit jétteviktig. Vi
skickar ut pressmeddelanden och &r
snabbfotade. Det &r inte sa svart att
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jobba mot media, tycker jag.

DET AR INTE ALLA SOM LYCKAS.

—DA ir de alldeles for diplomatiska.

Jag dr nog lite mer... pé.

DU MASTE KANNA DIG STOLT? KRO HAR
FORANDRATS OERHORT MYCKET.

—Jag tiinkte mer pa det for ndgra
ar sedan. D4 var det s& himla kul att
vi syntes och de stora fragorna kom pé
banan. D4 kiinde jag mig jittestolt dver
att jag gjorde exakt det som var uppdra-
get frén medlemmarna, frn riksmotet —
att foriindra. Dels har vi jobbat jéttehért
pé riksniva att styrelserna ska fungera.
Inga konflikter. Samforstand. Tillit.
Man gar framét. Det ska inte handla sa
mycket 1 KRO om att resonera, diskutera
problematisera och prata konst. Det ska
handla om att f4 tummen ur arslet och fa

resultat.

DET AR LITE OVANT FOR KONSTNARER
ATT FA TUMMEN UR ARSLET?

—Jag tittade pa styrelseprotokoll
fran borjan av 2000-talet, och de var ju
en karbonkopia pa véara styrelseprotokoll
fem ar senare. Det fanns massor med
bra planer. Skillnaden var att vi faktiskt
formadde genomfora planerna ocksa.

Vi gick till handling. Det dr en av de
sakerna jag ir stolt 6ver. Att vi faktiskt

gjorde det.

VAD BEROR DET PA ATT NI LYCKADES?

—Det har varit en bra styrelse. Vi
har haft bra hjilp utifran. Som konstniir
dr man van att losa allting sjélv. Behover
man en bil s bygger man den, typ. Men
man mdste se till att man har folk som
kan specialomraden som hjélper en. Vi
har en politisk sekreterare. Vi har haft
en energisk verksamhetschef. Vi har
konsulter som samarbetat med oss med
kompetens som vi saknar. Folk gar in
och ut ur verksamheten och man skaffar
de verktyg man behover under vigens

gang.

DU GAR INTE OCH SUGER PA DEN DAR

KANSLAN AV FRAMGANG?

—Nej. Nu har jag glomt bort det...
Man far perspektiv. Det har gjorts otro-
ligt mycket bra jobb av tidigare ordféran-
den och styrelser.

VAD AR DIN STORSTA BESVIKELSE?
—Regionreformen. Vi hade en
massa goda foresatser och bra planer
men vi har éinnu en lang viig kvar for
att bli starka regionalt och lokalt i hela

Sverige.

VARFOR FUNGERADE INTE
REGIONREFORMEN?

—Det beror pé flera saker. Vi
hade aldrig rad att anstiilla en person
som skulle stotta den. Jag har varit
smébarnsmamma s jag har inte kunnat
resa s mycket som jag borde som
ordforande. Det har anstiillda pa kans-
liet gjort istillet. Det dr synd och det ér
en av de stora utmaningarna. kRO &r till
syvende og sidst en medlemsorganisa-
tion. Och med den nya kulturpolitiska
samverkansmodellen, diir de nya regio-
nerna blir allt viktigare for konstlivet d&
ir det sjilvklart att vi méste ha dnnu fler

aktiva medlemmar pé regionsniva.

DET AR ETT STORT PROBLEM FOR ALLA
ORGANISATIONER

—Hos oss ir det ocksa problema-
tiskt eftersom vi jobbar s mycket med
ersittningsfragor, men betalar s& daliga
ersittningar sjilva. Vi forsokte losa det
genom att ta bort de sma erséttningarna
och gira s att man kan soka pengar for
aktiviteter istillet. Det uppmuntrar de

aktiva medlemmarna.

AR KRO BEROENDE AV DIG?

—Nej det hoppas jag verkligen
inte. Fast det ir ju ett dilemma. Om det
kommer en ny styrelse och ny ordféran-
de som tar organisationen till nya hojder
sd stdr man dér och tiinker... det hér ér
ju ett bevis for att jag inte dr oumbiirlig.
Men ingen ér ju oumbirlig. Jag ér inte
oumbiirlig.

VAD VAR SPECIELLT MED DIG?

—Jag hade en lite siirskild situation
eftersom jag hade gjort upp med konst-
virlden nir jag borjade som ordférande.
Jag var inte siiker pé jag ville vara kvar
1 konstviirlden s& jag har ju varit ganska

ordadd.

VAD MENAR DU MED ATT DU HADE
»GJORT UPP« MED KONSTVARLDEN?

—Jag visste inte om jag skulle
fortsitta vara konstniir éverhuvudtaget.
Jag var sd fed up med positionerandet
och pengasokandet och allt det osiikra.
Jag hade ju barn s jag var tvungen
ha en ndgotsénir stabil situation. Men
ocksa positionerandet. Att det dr s tufft
att vara yrkesverksam, att det krivs
sd mycket av en for att fa gora det man
vill. Inom andra omraden kan du soka
ett jobb och sé far du gora ganska kul
saker och utveckla dig sjilv. I konsten
kan det vara sd att man inte far pengar
for sitt projekt i morgon och d& méste
man soka ndgot skitjobb. Hur kul dr det
egentligen?

DARFOR VAGADE DU GORA
DIG OBEKVAM MED RESTEN AV
KONSTVARLDEN?

—Som konstnir har jag alltid byggt
egna projekt, visserligen med stod,
men med en kinsla av oberoende. S&
dérfor struntade jag i om jag gjorde mig
obekviim. Min forsta debattartikel som
jag skrev tillsammans med bland andra
Maria Lantz var ett angrepp pa Lars
Nittve dér vi pastod att han och Moderna
museet bedrev »ocker« pd bekostnad av

konstnirerna.

»OCKER« AR ETT GANSKA HART ORD.

—Det finns ett lagrum som passar
bra pé de flesta avtal mellan konstnirer
och uppdragsgivarna — det om »oskiliga
avtal«. Sen finns ett lagrum som talar
om »ocker« — dér styrkeforhéllandena &r
sd oerhort ojimlika att den ena parten
utnyttjar den andra. De skulle varje
konstnér kunna gé till domstol med. Det
skrev jag. Sedan pratade inte Nittve med
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mig pa atta ar.

DET AR FA KONSTNARER SOM TORS
KOMMA PA KANT MED LARS NITTVE
ELLER DANIEL BIRNBAUM?

—Det kinns som att det &r lite
annorlunda idag.

AR DET HOGRE | TAK?

—Da agerade jag utifran en platt-
form med ganska lag status i konstvéirl-
den. Men kro idag har éndé lite mer
status. Det kan nog vara skont for niista
ordforande att det finns en historia som
ger lite mer legitimitet &t det man siiger.

ATT HA HOJT STATUSEN PA KRO AR VAL
ETT STORT ARV ATT LAMNA EFTER SIG?

—Ja det har du ritt 1.

HUR MAR DEN SVENSKA KONSTNAREN
IDAG?

—Konstnérsnimndens nya inkom-
stundersokning visar att konstniren
faktiskt tjinar mer pa sitt konstnirliga
arbete @n man trodde. Man visste ju
att konstnirerna ér méngsysslare och
har andra inkomster ocksa — men det
visade sig att man hittar viigar for att
tjina pengar pa det konstnéirliga. Fast
jag brukar alltid gora lite privata gallup-
undersokningar med folk jag tréffar. Hur
manga uppdrag de far och vad de tjénar.
Da far jag ofta hora historier som jag
blir forvanad over. Konstniirer som varit
verksamma en betydande tid dr énda si
svaga i vilka krav de stiiller. Jag fattar
faktiskt inte det.

VAD BEROR DET PA? BRIST PA
ORGANISATION?

—De kanske &r organiserade i kro.
Men det maste ocksa personligen stilla
krav. Mnga yngre konstnirer véljer
ju att inte starta foretag utan att ta 16n
istéllet.

VARFOR DA?

—Dels kan det vara av ideologiska
skiil. Att de inte vill vara egenforeta-
gare. Men det kan ocks& bero p4 att det

kénns tryggare sé att man som lontagare
faktiskt omfattas av trygghetssystemet
pa ett annat sétt.

GAR DET RENT PRAKTISKT ATT TA
ANSTALLNING SOM KONSTNAR?

—Det finns egentligen ingen arbets-
marknad p& vart omréde, som det gor
for teatern eller musiken. Vi dr mer

lika forfattarna, som arbetar pé eget
uppdrag. Sedan om man omvandlar
korta uppdrag till projektanstillningar,
dr ju det fullt mojligt. Och da méaste man
tinka pa att man har en ateljé och andra
kostnader.

SKULLE DU REKOMMENDERA
DAGENS KONSTNARER ATT SATSA
MER PA ANSTALLNINGAR AN PA
EGENFORETAGANDE?

—Det f&r man vél rikna pd. Men man
maste ju alltid pdpeka produktionskost-
naderna for de som ger en uppdraget.
Allt &ir mojligt. Bara det funkar.

DU HAR ENGAGERAT DIG |
UPPHOVSRATTSFRAGOR UNDER DE HAR
AREN,

— Absolut men frimst genom vart
samarbete med KLYS och véra

systerorganisationer.

AR DEN VIKTIG? VAR DET VIKTIGT ATT
DRA IGANG KULTURSKAPARNA?

— Upphovsrittsfragorna ér helt avgoran-
de for var forsorjning pa sikt. Att kunna
ta betalt for vart arbete och hindra att
andra aktorer kidnappar vara arbeten.
Kulturskaparna startade vi for att konst-
nérernas rost var si svag i upphovsriitts-
debatten och for att g& i polemik med
aktorer som Piratpartiet.

ATT KONSTNARSLONERNA FORSVANN

MASTE HA VARIT ETT BAKSLAG FOR DIG?
—Det ir s otroligt snalt. Det &r s& fjan-
tigt att behova prata om det diir 6verhu-
vudtaget — att man var s jivla lag att
man tog bort dem. Det finns hur ménga
undersokningar som helst som visar att

pensionerade konstnirer svilter... jag

vet inte, det ir bara sd himla fanigt.

JAG HALLER MED. DET HANDLAR INTE
OM NAGRA STORA PENGAR, DET VAR ETT
MARKLIGT BESLUT. VARFOR BLEV DET SA?
DU HADE KONTAKT MED POLITIKERNA.

—Det var vil ARBETSLINJEN. Det
finns ett moderat kulturdepartement
som saknar forstdelse for konsten. Man
liigger sin egen virldsuppfattning pé ett
omréde som fungerar efter helt andra
principer éin vad man dr van vid. Och sd
tror man att det &r fel att dela ut pengar
utan att stilla krav p& motprestation.
Det finns inga problem med att dela

ut pengar om man har fortrostan i att
personen gor nigot viktigt och kommer
att leverera. Sa fungerade kulturpoliti-

ken mycket mer forut.

HUR DA?

—Det finns en forskare pa
Ekonomisk-historiska institutionen
pé Stockholms universitet, Martin
Gustavsson, som har tittat pd hur det
ség ut pa sjuttiotalet. Det finns ju en idé
om att kulturpolitiken var s ideologiskt
styrd pd den tiden. Men tittar man pa
regleringsbreven till institutionerna —
Moderna museet till exempel — s4 ir de
mer av typen: »Hér dr en pase pengar
— gor ndgot bra!«. Det var i riksdagsde-
batterna man 6dslade med stora ord om
konstens roll. I regleringsbreven hade

man tillit.

VAD HANDE SEN?

—Med avregleringen pé nittiotalet
skulle administrationen forenklas men
nu héller man pa och utviirderar och
rapporterar sig till dods samtidigt som
regleringsbreven plotsligt fylls med de
dér orden man tidigare bara hirde i riks-
dagsdebatterna. »Jamstilldhet«, »Barn
och unga« och sént. Nu dr breven mer
av typen »Hér dr en pase pengar — men
du maste gora det och det och det.. .«.
Principen om armléngds avstand byggde
pé en djup insikt for hur man méter
kulturens viirden. Den var mycket storre
forr. Konstnirslonerna ér ett typiskt
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exempel. Man hade alla mgjligheter att
gora om konstniirslonerna till ett pris till
de allra mest framstiende, eller vad som

helst. Men man ville inte.

OM MAN TITTAR PA VILKA SOM FATT
INKOMSTGARANTIN SA BLIR DETJU
ANNU MARKLIGARE. ALLA VILL HORA
FREDDIE WADLING SJUNGA. INGEN VILL
ATT FREDDIE WADLING SKA JOBBA PA
MCDONALDS.

—Det finns ingen plats for Freddie
Wadling och den typen av konstnii-
rer. De kommer vi att se mindre och
mindre av, for systemet, sdsom politiken
eller »efterfragan« utvecklas, ger inte
utrymme for den typen av genialitet.
Det stodsystem dér inkomstgarantin
var en byggsten — ett system som nu dr
lite ihéligt — var skapat utifran en djup
respekt for konstnérerna och konstens
virden. Systemet skulle funka for ménga
typer av konstnirer. Inkomstgarantin var
ett sorts ligsta tak. Det kan man ge till
dem som gor ndgot udda.

NAR VI PRATAR OM EN FORANDRAD
KONSTNARSROLL... HAR MEDLEMMARNA
| KRO FORANDRATS PA NAGOT SATT?

—Jag tror att manga ér stolta dver
att kRO syns och hors. Och de &r lite mer
insatta i politiken eftersom de faktiskt
miirkt véra frigor mer. Sen tror jag att
nittiotalet och den relationella konstens
idéer om att konstniren #r en del av
samhdllet borjar sl igenom. Vi héller
fortfarande pé att gora upp med roman-
tiken och den moderna konstniiren. Vi
dr definitivt inte hemma &n men foréind-
ringen ir dndé tydlig.

Men man inte far dra det dér for
langt! Man méste fortfarande kunna
siirskilja vad en konstniir ér, och
vad ett konstnérligt kunnande ér.
Bildkonstnérer ir sé otroligt duktiga
pé att vara griinsoverskridande att de
néistan tappar bort sin profession. Till
slut finns de inte. Man gar upp i andra
omraden eller slidpper in andra p4 sitt
omréde. Man méste hivda ndgon typ
av yrkeskunskap eller avgrinsning och

ta reda pa vad ens egen kunskap och

kompetens r.

VAD KAN GORAS FOR ATT TYDLIGGORA
KONSTNARENS SARSKILDA KOMPETENS?

—I slutéindan ér det en marknadsfo-
ringsfriga. Man méste formulera sig. Och
bild- och formomrédet har varit formi-
dabelt uselt pa att formulera sig tillsam-
mans. Kulturrddet gjorde en rapport
2009. Dir konstaterade de att bild- och
formomradet ir splittrat. Vi har bara en
arbetsgivarorganisation som dr omrades-
specifik — Galleriforbundet. Resten ér
ansluten till ok eller svenska museer.
Det finns ingen arbetsgivarorganisation
som engagerar sig for det hér omradet.
Nista kro-ordférande méste fortsitta
arbetet med att hitta gemensamma
ndmnare och bilda titare allianser.

VAD VILL DU LAMNA VIDARE TILL NASTA
ORDFORANDE?

—Om vi ska ha stod till det fria och
experimentella kulturlivet. Om vi ska
ha stod till konst som inte kan biira sig
pé en marknad. D4 maste vi ha mer
pengar till bild- och formomradet. Vi
far for lite jamfort med andra kulturfor-
mer. Bildragsystemet skruvas at pé flera
hall inte minst i Stockholm, men de fria
teatrarna far mer én vi. Sen tycker jag att
man borde ha en luddigare griins mellan
kommunala institutioner och det fria

kulturlivet.

HUR DA?

—Till exempel Teater Galeasen ér ju
numera en institution men den ér fort-
farande beroende av att stiandigt soka
medel. P4 bild- och formomrédet ér det
ofta sma initiativ som inte har kraft att
soka pengar som lever som bloss nagra
ar. Sen orkar man inte lidngre. Dessutom
driver man det ofta som experiment

kring organisation.

VILKA POLITISKA FRAGOR AR VIKTIGA?
—Det ir viktigt med det konkreta

arbetet, att 6ka erséttningarna inom

mu-avtalet. Det dr otillstéindigt att det

sett ut som det gjort. Det kan vara bra
att ta fram ett liknande avtal inom

den offentliga konsten. Vi bor ta fram
handledningar for hur man arbetar med
konstniirlig gestaltning. Ska man godta
att Lagen om offentlig upphandling
tillimpas néir kommuner koper offentlig
konst? Konst méste hanteras som det
unikum det &r. Lou &r fyrkantigt och
skapat for att hitta liigsta pris pé en och
samma sak som erbjuds frén olika utbyt-

bara leverantorer.

DEN KOMMERSIELLA MARKNADEN DA?

—Gallerierna far ju peka ut vad
som ér viktig konst i alldeles for stor
utstrickning. Konsten ir bredare én det
som visas pa gallerier och institutioner.
Men jag tror vi kan samarbeta med
gallerifésrbundet s& att det blir bittre
béde for gallerister och konstnérer. De
klagar pa délig lonsamhet och konst-
nérerna over likaledes daliga lonsam-
het. Och otrygga arbetsvillkor, otrygga
samarbeten med galleristen.

SKA MAN INFORA AVDRAGSRATT FOR
KONSTKOP?

—Jo, men det &r ju ingen »Sesam,
oppna dig«. Men det vore roligt att
bredda intresset for konst s att folk
kopte mer. Men framforallt maste Kro/
ki utveckla retoriken om varfor konsten
méste finnas och varfor den ska behand-
las annorlunda fran andra omréden.
Man maéste bli béittre pa att forklara att
konst inte bara #r instrumentellt nyttigt
utan det finns andra virden i livet och
konsten r ett av dem. Dérfor att den
retoriken ir ett hogst anvéindbart verktyg
nér KRO/KIF gér ut och ska dstadkomma
konkreta foréindringar, som att etablera
en tredje foretagsform, eller se till att
regionerna inte siitter »tillvéixtfriimjan-

de« som villkor for bidragsansokningar.

TEXT: MARTIN AAGARD
BILD: LISELOTTE WATKINS
|
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En nygammal

Bildkonstnarsiond 2013

TAGGORD Bildkonstnarsfond, biblioteksersdttning, visningsersattning

Vid arsskiftet kommer Bildkonstnirsfondens
styrelse att vara néstan helt ny. Kulturdepar-
tementet arbetar just nu med att ta fram nya
ledaméter.

Bildkonstnérsfonden &r en av fa instanser dér konst-
niirer kan soka for ett genuint sskande konstnirligt
arbete. Det dr extra betydelsefullt nir detaljstyr-
ningen okar i kulturpolitiken och nir akademise-
ringen av konstomradet bidrar till att resultatinriktat
konstnérligt arbete generellt premieras.

KRO/KIF ldamnar namnférslag till Kulturdepar-
tementet och pekar pa viktiga principer. Som fore-
tridare for bild och formkonstnérer forvintar vi oss
att fa gehor eftersom Bildkonstnérsfonden fordelar
konstnirernas egna pengar. Genom &rliga politiska
beslut kompenserar regeringen bildkonstnirerna
for det undantag i upphovsrittslagen som begrinsar
varje enskild konstnérs riitt att ta betalt for anviin-
dandet av sina verk.

Gun Magnusson, jurist och kanslichef fér KRO
1975-1981 har pa uppdrag av KRO/KIF sett dver
grunden for Bildkonstnérsfonden. I Erséttningar
och bidrag till bildkonstnérer — viktiga skiljelinjer”
skriver Gun: For att upphovsriitten alls skall kunna
Sfungera enligt sttt syfie borde man kunna begiira
att den dt respektive konstnirsgrupper eller slag av
konstniirligt uttryck reserverade en ensamriitt med
avseende pad just de utnyttjandeformer som ir cen-
trala for just den sortens verk. ... upphouvsritten skall
ge konstndren bestimmanderitt dver allt som kan
betraktas som “det normala utnyttjandet av verket”.

Forfattare har ensamriitten till exemplarframstll-
ning av sina verk, dvs den faktiska boken. Men for
forfattarna finns en langtgdende inskridnkning i upp-
hovsritten i 19§ i upphovsrittslagen. Nér en bok har
kommit ut p@ marknaden kan exemplar av den fritt
lanas ut till allménheten... utan att forfattaren har
réitt till ersitining for utldningen. Trots att mdnga
liser och njuter av forfattarens arbetsresultat ger inte
upphouvsriittslagen forfattaren ndgon mojlighet ta
betalt for nyitjandet.

Av denna anledning infordes en statlig biblio-
teksersiittning till forfattare, sversittare och illus-

tratorer redan 1954. Ersitiningen beriiknas pd antal
utlénade bocker. Forfattarfonden har en 6vre griins
for hur mycket som kan g i erséittning till en enskild
forfattare, och belopp éver denna griins fordelas av
Forfattarfonden som stipendier.

S& hur fungerar det d& for bild- och formkonstné-
rerna? Upphouvsriittslagen ger bildkonstniiren en en-
samriitt att framstilla exemplar av sina verk. Denna
réitt ér. .. helt central. . .for sadana bildkonstniirer som
maoter sin publik genom att mdnga exemplar fram-
stéills av deras bilder.. .illustratérer och fotografer...
Det viktigaste sdttet for /bild- och form/konstniirer,
vars verk ofia bara finns i ett original...att komma i
kontakt med sin publik ir att genom att deras konst-
verk visas for allménheten...I upphovsriitisliga ter-
mer ror det sig om den del av ensamriitten som avser
offentlig visning av verk infor levande publik.

Men en bildkonstnir kan inte péverka att ett
salt verk visas eller {3 utstiillningsersitining enligt
MU-avtalet. Skiilet éir att upphovsrittslagen har en
inskrénkning, liknande forfattarnas. Men Gun Mag-
nusson menar: ... inskrinkningen i konstnérernas
visningsritt slar hardare. Man har genom lagstifi-
ning tagit ifran dem vad som skulle ha kunnat ut-
gora deras huvudsakliga inkomstkiilla vid sidan av
den forsta forsiljningen av det enda exemplaret. ..
Det iir inte orimligt att anta att vi hir har att gora
med en av forklaringarna till att bildkonstniirerna,
trots att deras verk anviinds flitigt och ses av manga,
tillhor de verkliga laginkomsttagarna bland konst-
ndrsgrupperna.

KRO kimpade ihirdigt for att f en liknande
ersiittning som forfattarna, och 1982 kunde Dag
Malmberg, ordforande KRO fram till 1981 och Gun
Magnusson, gliddja sig &t riksdagens beslut att in-
fora visningsersittningen. Gun fortsitter i den nya
rapporten: Precis som niir det giiller biblioteksersitt-
ningen bir konstnérerna sjilv ha ett avgorande infly-
tande dver hur medlen anviinds och hur de fordelas.

BUS fordelar den individuella visningserséitt-
ningen och Bildkonstnérsfonden, placerad under
statliga Konstnérsnimnden, fordelar den allménna.
En slutsats KRO/KIF méste dra &r att biblioteks-
ersiittning och visningsersittning skiljer sig pa av-

gorande siitt frén de statliga bidrag som fordelas av

arbetsgrupperna for scen, musik mm inom Konst-
nédrsndmnden. Att kontinuerligt aktualisera detta i
dialog med staten &r KRO/KIFs uppgift.

KRO/KIFs kommer att foresla Kulturdeparte-
mentet att atergé till ordningen att samtliga ledamé-
ter i BKF ska vara konstniirligt verksamma. Genom
att 6ka bredden av konstniirliga perspektiv skar den
sammantagna kompetensen och styrelsens mojlig-
heter att vilja det okonventionella och oviintade blir
storre. Stipendier ur den allménna visningsersiitt-
ningen #r inte pris utan i den statliga férordning som
styr utdelningen betonas behov, vid sidan av kvalitet.

Ett fungerande stipendiesystem med syfte att
stiirka den konstniirliga utvecklingen i hela landet
méste ha bredd —i konstuttryck, geografiskt, genus,
och inte minst bredd i form av pa vilken niva konst-
nérer som nés av stipendier, dr verksamma — natio-
nellt, regionalt, internationellt.

KRO/KIF kommer ocksé att pdpeka vikten av att
fonden gor grinsdragningar mot bidragsgivning dér
en tydlig uppdragsgivare finns. I Konstnérsnimn-
dens utredning om utstillningsersiittning beskrivs
det oldmpliga i att produktionskostnader for en
utstillning téicks genom stipendier frin Konstnérs-
ndmnden.

Slutligen fordelas varje ar l&ngtidstipendier av
Konstnéirsnimndens styrelse. Tidigare har behovet
for respektive konstnérsgrupp styrt fordelningen.
Bild och formomrédets f& anstillningar, den svaga
regionala strukturen samt det stora antalet stipen-
dieansokningar frén omrédet har visat pa det storre
behovet. Men i ar rostade Konstnérsnimndens sty-
relse for en schematisk “likaférdelning” av lang-
tidsstipendierna och bild och formomridet fick
langt fdrre langtidstipendier jimfort med tidigare.
Ett forhdllande som absolut méaste vara i strid med
uppdraget till Konstnérsnimnden — att se till konst-
néirernas behov och villkor. KRO/KIF kommer att
be Kulturdepartementet att i denna punkt fortydliga
uppdraget till Konstnérsnimnden.

Karin Willén
Riksordférande KRO

Inblick KRO OCH KIF



KRO.SE

LEDARE KIF

KAROLINA ERIKSSON

Pa andra sidan gransen

TAGGORD Norge konsthantverk stipendier pensioner

I denna ledare sa skulle jag vilja ta chan-
sen att reflektera lite 6ver utvecklingen
i ett av véra grannlinder. Norge ér ett
rikt land. Det ir ett sant péstidende och
en standardforklaring till fragan om var-
for den norska staten satsar sd mycket pa
konstnédrerna och pa konst- och kulturli-
vetistort.

Visst finns det starka skél att séitta ett likhets-
tecken mellan det svarta guldet och de starka
stodsystem som kommit de norska bild- och
formkonstniirerna till del under de senaste
decennierna. Sveriges starka stiillning frén
andra viirldskrigets slut till slutet av 80-talet
kan ses som en forklaring till varfor Sverige
langt innan Norge byggde upp starka institu-
tioner och stodsystem pé kulturomridet. Men
gér det verkligen att siitta ett likhetstecken
mellan ett lands BNP och villkoren och forut-
séittningarna for dess konstnérskar?

Nej, istillet for att forklara de kulturpo-
litiska satsningar som skett i landet som en
direkt f6ljd av oljepengarna sd tycker jag det
dr vért att titta ndrmre pd hur Norge har valt
att fordela posterna i sin kulturbudget. Jag
tycker mig ndmligen se att en storre del av
pengarna riktas till det fria kulturlivet och d&
inte minst konsthantverkare.

Under min utbildning studerade jag vid
Konsthigskolan i Bergen och jag har sedan
dess dterviint kontinuerligt, bade for att be-
soka utstiillningar och for att stilla ut mina
egna arbeten. Det dr givetvis svért att dra ndg-
ra statistiskt sikerstillda slutsatser, men det
norska konsthantverket visar upp en impone-
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rande bredd och ofta slas jag av hur nyska-
pande och framét den norska konsthantverk-
scenen ter sig. Kontakten med véirlden utanfor
och med ldnder som England, USA och Korea
dir konsthantverket har en stark stillning &r
ocksd mycket mera pataglig én i Sverige.

Vad skiljer da Norge fran Sverige?

Ett 80-tal norska konsthantverkare erhéller
idag garantilon fran staten. Pengarna betalas
ut i form av en manadslén fram till pensionen
och lonen ér skattepliktig, vilket innebér att
den ocksd #r pensionsgrundande. Den som
har en garantilon méste ocksé aktivt arbeta
med sin konst for att bibehélla stodet. I Sverige
har Alliansen gjort det motsatta. Istéllet for
att utveckla systemet med garantiléner beslst
man 2009 att istéillet avveckla systemet. Som
mest omfattades en handfull svenska konst-
hantverkare av denna stédordning.

Jag tror att det behovs statliga stodsystem
dér stodet hamnar direkt hos utévaren. Sir-
skilt utsatta dr vi som inte har mojlighet att
bli anstiillda p& ndgon institution. Den trogna
Konstniiren-ldsaren har siikert uppméirksam-
mat att vi tidigare lyft fram att bild- och form-
konstniirerna liinge haft en bottenplacering pa
kulturutévarnas inkomsttabell.

De norska stipendierna ér, forutom att de
dr fler till antalet, dessutom skattepliktiga
och pensionsgrundande vilket &r otroligt be-
tydelsefullt i sammanhanget. Vara svenska
pensioner &r ett kapitel for sig och nigot som
kommer bli allt mer patagligt d& vi ser den
fulla effekten av forindringarna som genom-
fordes i pensionssystemet i mitten av 90-talet.

Manga har nog ocksé likt mig sjélv hamnat
mellan stolarna d& stipendierna av bland an-
nat A-kassan inte virderas som en s kallad
”eiltig inkomst”.

Satsningarna i Norge har som jag kan se det
inte haft lika visionira anslag som t ex Stif-
telsen framtidens kultur och dess efterfoljare
Kulturbryggan, en av de storre satsningarna
pé kulturomrédet som vi sett i Sverige pa
senare tid. Men jag tror att konsten i forsta
hand utvecklas i starka och sjilvstindiga
konstnérskap och mindre genom innovativa
samarbetsprojekt. Konsten behover ett visst
métt av sjilvstindighet och oberoende for att
kunna verka nyskapande.

Sammantaget tror jag att vi, sivil som
samhiillet i stort, vinner p4 att en del av kul-
turbudgeten riktas direkt mot sjélva kérnan i
konstlivet; pé konstnérerna sjilva. Sjdlvklart
iir bidragen till institutionerna viktiga men det
behovs ocksa ett stod som gor det mojligt for
konstniiren att experimentera och g nya vé-
gar — kort sagt — att {4 utvecklas i sitt yrkesliv.
Utan dessa pengar skulle vi f en 1&ngt fatti-
gare konsthantverkscen i Sverige. Mer pengar
till vért omride skulle innebira en ytterst
blygsam satsning sett till den totala kulturbud-
geten, men ndgot som skulle ha omedelbara
och positiva &terverkningar. Nagot av det jag
tycker mig se i Norge. Lét oss dérfor blicka
lite mer mot landet p& andra sidan griinsen.

Karolina Eriksson
styrelseledamot KIF
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Fyra snabba till Ylva Hellgren,
ny kommunikator pa KRO/KIF

Ylva dr 26 ar gammal och kommer nér-
mast fran niitverket Kulturskaparna
didr hon jobbat som projektledare.
Ylva har lidst pa Kulturvetarlinjen och
har en examen i film- och statsveten-
skap. Hon sitter dven i styrelsen for
Folkets Bio Stockholm.

Beritta lite om din bakgrund!

— Efter studierna blev jag anstilld av
KLYS (Konstnérliga och Litterdra Yrkes-
utovares Samarbetsnimnd) for att arbeta
med projektet Kulturskaparna. Syftet med
Kulturskaparna ér att lyfta upphovsrittens
betydelse for kulturomradet, négot som &dr
hogaktuellt idag nér nya tekniktjinster
tillgiingliggor kultur pd nitet — med alla
de utmaningar det innebiir. Det har varit
ett spinnande omrdde att fa jobba med
och genom Kulturskaparna har jag fatt god
insyn i bade konstnérsorganisationernas
och kulturinstitutionernas verksamheter.
Jag tror och hoppas att denna helhetssyn
kan vara en fordel i arbetet pA KRO/KIF.

Varfor soker du dig till kulturpoli-
tiken?

— Jag har alltid varit intresserad av
samhiillsfrdgor och politik, men kultur-

fragor dr det omrade som ligger ndrmast
mig sjélv. Jag ser kultur som en sjilvklar
del av vilfirden, och ndgot som ocksd bor
behandlas dérefter.

Vad konsumerar du sjilv for kultur?

— Jag har en bakgrund inom filmviirl-
den som aktiv inom Folkets Bio och som
arrangor av en kortfilmsklubb. Just nu ér
jag delaktig i ett nystartat projekt for att
distribuera nordisk kort- och dokumen-
térfilm. S& det blir mycket film med andra
ord. I ovrigt gillar jag kulturupplevelser
som skir pd bredden och som blandar
olika kommunikationssitt. Jag dras till
konst som ligger néra journalistiken, lik-
som politisk konst i allméinhet. Sedan har
jag de senaste dren haft en dragning till
grafiktryck forestillandes sorjande kvin-

nor och religivsa méin. Men nu har jag satt
ett kopstopp pé sddana tavlor niir jag gar
pé loppis.

Din senaste konstupplevelse?

— I lordags s&g jag dokumentérfilmen
om Palme pa Grand pa Sveaviigen. Se-
dan samma kvill var jag p& vernissage
for endagsinstallationen IT°S NOT OVER
— feministisk dtervinning, en karta och
kanske ett blandband pé& Detroit som dr
ett samarbete med Hogkvarteret. I fokus
for utstillningen stod atervunna citat frén
tretton feminister fran ett spann av 100 r.

Hur kan KRO/KIF bli bittre pa kom-
munikation?

— Jag tycker att KRO/KIF har lyckats
folja med i utvecklingen med sitt uppda-
terade formsprak, till skillnad frin ménga
andra etablerade organisationer som kan
vara tyngda av sin gamla profil. Det &r
oerhort viktigt att idéburna medlemsorga-
nisationer inser att den nya generationens
medlemmar stiller nya krav pa kommu-
nikationsverktyg och tillgéinglichet. Om
man inte forhaller sig till detta s kommer
dven organisationen pa sikt att stagnera
innehallsméissigt.

Nya pengar till kulturen mojliggors
nar kulturstiftelser skattebetrias

KRO/KIF har under lang tid upp-
mirksammat den snedférdelning som
finns i skattelagstiftningen for stif-
telser. I nulédget sd skattebefrias s.k.
allmidnnyttiga dndamal — hit riknas
forskning, utbildning, hjilp till beho-
vande och stirkandet av det svenska
forsvaret — men inte kultur. Detta
innebir att hela summan idag ér skat-
tepliktig for den stiftelse som vill bidra
med pengar till kulturprojekt. For oss
ir det sjilvklart att kultur ér och skall
riknas som ett allméinnyttigt indamal.

Med nuvarande regler ér det svart for stif-
telser att motivera att skiéinka pengar till
kultur, #iven om de har viljan. Helt enkelt
sé lonar det sig béttre for stiftelserna att
léigga pengar pa andra typer av verksam-
heter. Effekten blir siledes att ndr nya
stiftelser bildas sa skrivs heller inte kul-
tur in som ett malomréide.

Regeringen har engagerat sig i frigan
om enskild finansiering som komplement
till den offentliga finansieringen av kul-
turen, och i en utredning (SOU 2009:65)
foreslog man att stiftelser med kultur som

dndamal skall skattebefrias. Detta var
ett efterldngtat besked men tyvirr hinde
ingenting med forslaget trots upprepade
uppvaktningar fran flera hall.

KRO/KIF har pé flera olika sétt jobbat
for att lyfta utredningens forslag. T.ex. s
har en projektgrupp fran Stockholms Uni-
versitet for KRO/KIFs rikning genomfort
moten med politiker och tjénstemén, vi
lyfte dven frigan under ett vilfyllt semina-
rium under Almedalen 2011. Arbetet har
sedan fortgétt inom KLYS (Konstnirliga
och Litterdra Yrkesutovares Samarbets-
ndmnd) som KRO/KIF dr medlemmar i.

Eftersom regeringen inte gav nigot be-
sked 1 frigan om utredningen skrevs en
debattartikel tillsammans med KLYS och
ovriga medlemsorganisationer i mars 1 r,
dér vi bad finans- och kulturministern att
beritta om vart forslaget tagit vigen. Sva-
ret fick vi for en ménad sedan under ett
mote pd finansdepartementet. I budget-
propositionen for 2012 anges némligen att:
“Regeringen har for avsikt ait ga vidare
med Stiftelse- och foreningsskatteutred-
ningens forslag (SOU 2009:65), savitt avser
huvuddelen av forslagen om forindrade

dndamdls-, fullfoljds-, verksamhets- och
oppenhetskrav, med ikrafttriidande den
I januari 2014.”

Detta innebér med andra ord att lagen
kommer att éindras s4 att de stiftelser som i
dagsliiget skiinker pengar till kulturéinda-
mal slipper skatta p& dessa summor vilket
kan betyda storre summor till kulturen.
Dessutom kan redan befintliga pengar
hos stiftelserna nu littare anviindas for
kulturiindamal. Det finns alltsd mojlighet
att frigbra mer pengar till kulturen. Vidare
s& kan det skapas nya stiftelser dér kultur
skrivs in som mal redan frén borjan.

Den foriindrade skattelagstifiningen
kan med andra ord bidra till att bade
gamla och nya pengar kommer kulturen
till godo. Att fler medel frigors till kultu-
ren &r viilbehovligt och KRO/KIF anser
att kulturstiftelser &r ett bra och viktigt
komplement till den offentliga finansie-
ringen av kultur. Men vi vill poingtera att
de skall fungera just som ett komplement,
och inte nigot som far inskrinka pa de
medel som redan tillfors kulturen idag.

Ylva Hellgren

SOK KUL-PENGAR 2012

Ar du medlem och vill driva mindre
projekt, arrangera en forelédsning,
gora en workshop etc inom nigot

av KRO/KIFs prioriterade omraden
20127 D4 ér du viillkommen att soka
projektmedel. Under 2012 &r det av-
satt 100 000 kr till verksamhet ute i
landet. Bidragen som ges ut &r i stor-
hetsordningen ca 3000-8000 kr.

Liis mer pa kro.se/kul2012

NU FINNS MU-AVTALET

PA ENGELSKA

Ladda ner avtalet frén vir webbsida.
kro.se/mu-avtalen

NU DRAR VI IGANG

MU-WORKSHOPS!

For dig som vill veta mer om avtal
och forhandling kring en utstillning.
Workshopen ér en praktisk heldags-
workshop som pagar mellan kl. 9.00—
16.30. Workshopledare &r Arne Leeb,
projektledare for MU-kampanjen.

Kursavgift (i priset ingar lunch, fika
samt kursmaterial och MU-bok.)
Konstnir 250 kr

Arrangor 500 kr

Aktuella datum
Stockholm den 20/11
Goteborg den 3/12

Malmé (datum kommer)
Anmil dig pa: kro.se/mu-ws

VI TRAFFAR POLITIKER |

HAST OCH PRATAR MU

Arne Leeb, projektledare for MU-
kampanjen kommer i host hélla fore-
ldsningar som i forsta hand viinder sig
till tjanstemén och politiker med konst
och kultur som arbetsflt. Syftet ér att
ge en bild av den arbetssituation som
réder idag for konstnérer och konst-
hantverkare och utbilda i MU-avtalet.

Genomforda och inbokade traffar
under hosten:

Goteborg 20 september

Kalmar 28 september

Linkoping Ostsam 25 oktober
Skovde 21 november

Boden 11 december
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REGERINGEN OCH
SOCIALDEMOKRATERNA

HAR SLAPPT SINA
KULTURBUDGETAR

Regeringens kulturbudget
Skapande Skola kommer utékas till
att dven gilla forskolan. Satsningen
pé Kulturarvslyftet fortsitter. Stodet
till regionerna kommer inte riiknas
upp vilket kan komma att leda till
nedskérningar.
www.regeringen.se/kultur

Socialdemokraterna
Socialdemokraterna foreslér att Kul-
turarvslyftet skall liiggas ned. (S) vill
oka anslaget hos Statens Konstrid for

inkop av offentlig konst. (S) vill &ter-
infora fri entré pé statliga museer.
www.soctaldemokraterna.se

REMISSVAR PA KULTURPLANER

KRO/KIF har skickat in remissvar
pé region Virmlands och region
Skénes kulturplaner.

Lis mer pa kro.se/remisser

PEDAGOGIK OCH

AMNESDIDAKTIK FOR
KONSTNARER, 15 HP

KRO/KIF, Konstnirscentrum och
Konstkonsulenterna i Sverige har
inom projektet Nuva tillsammans med
Konstfack tagit fram en utbildning for
konstniirer som vill arbeta i skolan
med olika projekt. Kursen syftar till
att stiirka konstnéren i sitt arbete i
olika kultursatsningar i skolan dér
konstnéren fungerar som komple-
ment till lirare och kulturpedagoger.
Forsta kursen genomfors i host.

GASTBOSTADEN

RENOVERAS | HOST

Vi har under ménga &r dragits med
en besvirlig lukt i géistbostaden. Nu
kommer liigenheten éntligen att sane-
ras och arbetet beriiknas pagé aret ut.
Medlemmar far under denna tid
rabatt pé hotell Columbus pa Tjir-
hovsgatan. I mén av plats s& kan du/
ni fa hyra ett enkelt rum pé deras loft
med plats for hogst tre personer. Er-
bjudandet giller t o m &rsskiftet.
Kontakta kansliet for en bokningskod.
www.columbusloft.se
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Offentlig upphandling av konst

Ménga av vara medlemmar kommer i
kontakt med LOU (lagen om offentlig
upphandling) nér stat, landsting och
kommun képer in offentlig konst. For
konstomradet star sjilvklart kvalitet
i fokus, och nir samhillsdebatten pa
senare ar har lyft effekterna av of-
fentliga upphandlingar, har det bl.a.
handlat om bristen pa just kvalitet i
denupphandlade varden. Det iir en av
anledningarna till att Regeringen har
tillsatt en utredning. Upphandlingsut-
redningen ska undersoka hur man kan
forbittra
eller om lagen behover skrivas om.

upphandlingsprocesserna

Utredningen kommer att vara klar
senare i host, men ett delbetiinkande
ir redan slippt, som enbart handlar
om stod och rad till uppdragsgivare
och anbudsgivare. KRO/KIF har tidi-
gareidr lamnat ett yttrande 6ver detta
delbetinkande, Upphandlingsstodets
framtid (SOU: 2012:32).

Offentliga konstuppdrag har linge varit,
och #r én idag, en viktig inkomstkélla for
ménga konstnérer och manga medlemmar
konstaterar att upphandlingar i enlighet
med huvudreglerna i LOU blir allt van-
ligare. Tidigare har det s.k. undantaget
anviénts i stor utstriickning vid upphand-
ling av konst vilket gor det méjligt for
upphandlaren att direkt viilja konstniir
genom att motivera urvalet med att hiivda
konstnirliga skil. Vi tycker att det &r vik-
tigt att det finns méjlighet att anvéinda un-
dantaget eftersom andra typer av bedom-
ningar da blir mojliga. De principer som
nidmns i LOU ska gilla dven undantaget
som varandes en del av lagen, nimligen
principerna om objektivitet, transparens,
ickediskriminering, likabehandling och
proportionalitet.

KRO/KIF bevakar Upphandlingsutred-
ningens arbete utifrén konstnérernas per-
spektiv, och ett konkret exempel p& hur
vi arbetat med fragan &r just det ytirande
vi ldmnade tidigare 1 &r. Det &r viktigt att
uppmérksamma att KRO/KIF #r den enda
konstnérsorganisationen som fungerar som
remissinstans i utredningen.

Det finns uppenbara problem med nu-
varande lagstifining liksom upparbetad

praxis nédr upphandling av konst likstélls
med upphandling av traditionella tjénster
och varor. Dérfor anser vi att man vid urval
och virdering #iven méste formulera krite-
rier som tar hinsyn till konstens speciella
forhéllanden. Som vi ocksd skriver i re-
missen, menar vi att: ”Vid upphandling av
konst tillkommer, sdviil i kravstiillande som
i utviirdering, en rad andra parametrar
som handlar om konstniirligt uttryckssitt,
gestaltningsmdssiga forutsdittningar, och
en rad andra fragor som ror konstverkets
interaktion med sin omgivning.”

Sirskilt viktigt menar vi éir att kvalitet
forstds som ett centralt urvalskriterium
vid upphandling av konst. Inte minst ef-
tersom begreppet de facto ingér i de stat-
liga kulturpolitiska malen. Att det idag
rider motstridig praxis vid upphandling
av konst &r ytterligare en anledning till
varfor tillimpningen av lagen bor juste-
ras och stodjas genom rekommendationer
froin béde branschorganisationer, som
KRO/KTF, och det nya upphandlingsstsd
som Upphandlingsutredningen foreslar.
Stora upphandlare tolkar riktlinjer olika
och kommer dérfor fram till olika och ofta
motstridiga policies.

Ambitionen hos bestillarna &r att noga
folja lagen och inte utsiitta sig for risken
att upphandlingen 6verklagas. Det resul-
terar i att anbudsforfaranden och tivling-
ar enligt huvudreglerna i LOU blivit allt
vanligare. Samt att undantaget i enlighet
med LOU tilldimpas i begrinsad omfatt-
ning. Den praktiska tillimpningen av
LOU ger i manga fall den offentliga upp-
handlaren ett mindre manéverutrymme
#in vad som kan utlésas av lagen och dess
forarbeten. Diirtill kan KRO/KIF konsta-
tera, att huruvida korrekta upphandlings-
forfaranden verkligen nds #r en 6ppen
frdga och nagot vi fidster utredningens
uppmirksamhet pa: “Proportionalitets-
principen” i LOU innebér att uppdragsgi-
varen inte ska begira kvalificerat oersatt
arbete 1 ett anbudsforfarande, men den
vanligt forekommande idéskissen i an-
bud om offentlig konst torde just vara ett
sddant oersatt och professionellt arbete.

I kommuner ér det inte ovanligt att
politiker ingér i urvalsgrupper kring of-
fentlig konst. Detta &r i strid med prin-

cipen om armslingds avstdnd som &r en
viktig grundbult i svensk kultur sedan
ldnge. Den innebir att politiker inte ska
gora ndgon konstniirlig hedomning av den
kulturella verksamheten. Den konstnérli-
ga bedomningen ska istillet goras av per-
soner med konstniirlig kompetens, t ex en
expert- eller referensgrupp, pd armléingds
avstind fran politikerna. KRO/KIF och
ovriga konstnérsorganisationer bér ha en
aktiv roll i utarbetandet av det nationella
upphandlingsstodet for att bidra med vara
kunskaper p& omradet.

KRO/KIF, tillsammans med Skulptérs-
forbundet och Konstniirscentrum, driver
just nu en satsning i dialog med offentliga
uppdragsgivare for att forbéttra forutsitt-
ningarna for offentliga upphandlingar inom
konstomradet. Projektet heter ”Offensiv
konst”, och syftet &r att ta fram rekom-
mendationer, mallar och verktyg for of-
fentlig upphandling p& konstomradet.
Tanken ér att detta skall underlitta arbe-
tet bade for konstnir och upphandlande
part, pd liknande sitt som MU-avtalet
fungerar. Var mélsitining 4r att detta
upphandlingsstod skall bli tillgiingligt
under 2013.

I Upphandlingsutredningen delbetéin-
kande konstaterar man att det behovs ett
okat stod ndr det giller upphandlingar
av konst och dérfor har man pé forslag
att inriitta en ny upphandlingsstodjande
myndighet. Vi &r positiva till bildandet
av en sddan myndighet d& ansvaret sam-
las pa ett stiille och upphandlingsstodet
fortydligas.

Offentlig upphandling av konst &r en
verklighet p konstomrédet och for KRO/
KIF &r det sjélvklart att denna verklighet
siven bor speglas 1 lagstiftningen.

Ylva Hellgren

TIPS: Sveriges Arkitekter har tidigare
tagit fram en handbok om offentlig
upphandling som finns att bestélla via
deras hemsida. Den kan vara anvandbar
for t.ex. konstkonsulenter. Vi rekom-
menderar er att anvanda denna i van-
tan pd att KRO/KIFs handledning blir
Klar. http://www.arkitekt.se/bestall

Nya arvodesvillkor for Skapande Skola

KRO/KIF har genom KLYS varit
med och arbetat for tydligare avtal
nir man tar uppdrag inom Skapande
Skola. Det har nu gett resultat.

— KLYS fick tidigt kunskap om pro-
blem med arvoderingen av professionella
kulturskapare i samband med Skapande

Skola, siger Anna Soderbick, ordforande
KLYS. De differentierade och i ménga fall
oacceptabla lonenivéerna samt den ibland
obetalda arbetstiden &r ndgot KLYS kraf-
tigt har reagerat emot, fortsdtter Anna
Soderbick.

Mot denna bakgrund och pé& grund av
de resultat som framkommit i Kulturra-

dets egna enkiit om Skapande Skola, har
skrivningen om arvoderingen nu dndrats
i beslutsvillkoren for Skapande Skola.
Nu ska arvodet regleras i avtal och av-
talet ska f6lja den praxis som tillimpas i
aktorens bransch.

Liis mer pa klys.se/press
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Ny KRO-ordforande och flera nya
ledamoter till KRO/KIF sokes

Spiannande och utmanande: sa kan
arbetet i KROs respektive KIFs valbe-
redning sammanfattas. Arbetsproces-
sen med att vaska fram en ny styrelse
och ordférande for KRO och en ny
styrelse for KIF som pa bista sitt ska
kunna arbeta for vara framtida utma-
ningar ér i full gng.

De som under drygt ett halvar kommer att
jobba i valberedningarna representerar
en geografisk, konstniirlig och erfaren-
hetsmissig méngfald. Det som forenar
valberedningarna ir att ledamoterna har
valt att arbeta i en 8ppen process som
ska verka for att s& ménga som mojligt
av KROs och KIFs medlemmar ska vara
aktiva och delta i nomineringsprocessen.

For att fa en sd bra bild som méjligt av
de mojligheter och utmaningar som KRO/
KIF stér infor den ndrmaste tiden har val-
beredningarna under histen arbetat med
att kartliigga behoven och rikiningen for
KROs och KIFs kommande arbete. Inter-
vjuer har genomforts med styrelseleda-

méter och kanslipersonal, kravprofiler
har héimtats in fran regionstyrelserna for
att fa en bild av vad en framtida ordféran-
de i KRO forviintas ha for kunskaper. Nar
valberedningarna har fatt fram en krav-
profil for hela styrelsen s kommer det
gedigna arbetet med att hitta medlemmar
med kompetenser som matchar behoven.
Med andra ord ska valberedningarna hit-
ta kandidater till tv4 styrelser och en ny
ordforande som tillsammans ska bilda ett
starkt team. Ett team med olika kompe-
tenser, frén olika bakgrunder, med skilda
konstniirliga uttryck som representerar
medlemmar frdn hela Sverige och inte
minst dr beredda att engagerat stélla upp
med den tid som ett styrelsearbete kriiver.
Tilltsinka och nominerade kandidater
kommer att intervjuas under vintern.
Valberedningarna ser fram emot att un-
der riksstyrelsen 2013 kunna foresla tvé
engagerade och framétblickande styrelser
och en KRO-ordfsrande med social och
intellektuell kompetens, med god kénne-
dom om vad det innebér att vara konstnéir

pé 2000-talet, och som har inspirerande
idéer om KRO:s framtida utmaningar.

Text: Sira Jokinen Lisse & Hanna Isaksson

*Pd grund av avhopp fran valberedningen
har KRO region viist ingen representant i
valberedningen. Detta tas dock i beaktande
under arbetets gdng.

Ar du intresserad av att sitta i
styrelsen? Eller kinner du nagon
annan som du tycker skulle passa
som styrelseledamot?

Skicka KRO-nomineringar till:
Sira Jokinen Lisse
sira@verkstadsarbetare.com
070-623 57 39

Skicka KIF-nomineringar till:
Gunilla Kihlgren-Svartstrom
gunilla@konguro.com

KRO/KIF halsar vara nya
medlemmar valkomna!

Ann Caroline Breig
Camilla Sundberg
Anders Kriiger
Lukas Arons

Karin Andersson
Petra Borén Supparo
Andreas Englund
Ina Marie Winther Ashaug
Jenny Berntsson
Sabina Kasper
Therese Johansson
Cecilia Levy

Elin Behrens
Kristina Skantze
Nejib Alsayigh
Helga Holmén

Sara Hedberg

Lena Ignestam
Anneli Nowén
Anne Marte Overaa
Britta Strombeck
Gunvor Pommer
Josefin Rasmuson

Ola Ohlin

Redaktor KRO/KIF Ylva Hellgren

Marianne Sterner
Noomi Engstrom
Pierre Zoetterman
Rikard Palmquist
Asa Schick

Jessica Johannesson
Nanaka Adachi
Erika Andersson
Ditte Ejlerskov
Jessika Thornqvist
Christina Hedlund
Anna-Greta Bjorklund
Maria Andersson
Hansi Kobes

Ida Andersson
Jennie Olofsson
Mats Aronsson
Matthew Rana
Jesper Strombéck Eklund
Michael Meehan
Gustav Sparr

Tomas Rajnai
Maimo Widesjo
Kerstin Lindstrom

Oscar Titelman
Tova Mozard

Margit Kiviniemi
Victoria Briinnstrom
Sonja Larsson
Helen Carlson
Anna Liljas

Lotta Melanton
Magnus Gustafsson
Carina Ekman
Jakob Anckarsvird
Lars Pommer Borenius
Lena Larsson
Camilla Lothigius
Martin Alund
Rousela Ahs

Nils Claesson
Christoffer Paues
Sofia Eriksson
Sophia Tammi Rilby
AsaF. Jagerhorn
Jeanette Fyhr

Goran Persson

KROS VALBEREDNING*

Sira Jokinen Lisse, region Mitt,
Valberedningens Ordférande
sira@verkstadsarbetare.com

070-6235739

Gunilla Samberg, region Norr
gunilla.samberg@gmail.com

Gudrun Bartels, region Syd
gudrun.bartels@comhem.se

Marianne Lindberg De Geer,

region Ost
m@mldg.se

Joran Osterman, region Norr
joran.osterman@gmail.com

KIFS VALBEREDNING

Gunilla Kihlgren-Svartstrom,

region 6st

gunilla@konguro.com

Thord Karlsson,
region Ost (Gotland)
info@karlssonskrukor.se

BLI MEDLEM | KRO/KIF

Allt du behéver gora ér att g in péd
www.kro.se/blimedlem och fylla i dina

uppgifter. Som medlem i KRO och
KIF stottar du det politiska arbetet
med syfte att stéirka konstnirernas
sociala och ekonomiska villkor. For-

utom detta har du en rad férméner,

exempelvis juridisk rddgivning, en av

marknadens bista forsiikringar, rabatt

pé konstnérsmaterial och teknisk
utrustning, gratis intréide pa en rad
museer och konsthallar i Sverige och
viirlden, avtalsmallar, gistbostad i
Stockholm, Carina Ari-ateljén i Paris,

med mera.

MEDLEMSAVGIFT

Vuxen 164 kr/ménaden (avdragsgill)
Student 335 kr/&r
Nyutexaminerad eller reducerad
avgift 82 kr/ménad (giller under tva
ar efter examen, vid sjukdom eller
tillfzlligt studieuppehall)
Samborabatt 300 kr/ar for en av
sammanboende medlemmar.

Inblick KRO OCH KIF
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»Vem &ger

egentligen bilderna
p& vara barn?«

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
ARSTAANGSVAGEN 5B 7TR, 117 43 STOCKHOLM

Vad ar det egentligen
som dr nytt?

«Digital revolution«, »nétet forandrar allt«, »jag har hemsida alltsa finns
jage, ar sd kallade sanningar som hittills alltfor ofta omgetts av ett skimmer
av nytankande och rebellanda. Det finns ndgot underliggande unket i
alltihop och om man tittar ndrmare pa det sé finner man samma gamla
system forkladda till ndgot nytt. For kulturarbetare, ur flera aspekter,
annu varre.

Stora foretag som Apple, Microsoft och Facebook vaxer till giganter
enligt gamla vdlkanda monster »som att stor dter liten« och »the Winner
takes it all«, rik blir rikare och fattiga kulturarbetare blir dnnu fattigare.
Men: »Vi har ju dndd ndtt ut med var konst!« Alla konstnarer kanner igen
detta argument, som vi bemétts av sé lange jag kan minnas, nar vi ska gora
utstéllningar med minimal budget pa offentliga institutioner. Det »kan leda
till ndgot vidare« i och med att vi »erbjuds« en utstéllningsplats. Skillnaden
mot nar vi lagger ut bilder pd olika sajter &r att det sker pd dgarens, alltsa
pa Facebooks, Youtubes eller Pineterests villkor och deras villkor &r upp-
hovsrittsligt mycket ddliga. Om de inte lagger beslag pa hela upphovsrétten
for allt publicerat material, sd lagger de allt ansvar pd utgivaren, det vill
sdga pa konstnaren. Alltvi kimpat for; ersattning for utfort arbete och bra
villkor, dsidosatts for att vi tror att vi far nya spannande majligheter nar vi
i sjalva verket ger bort vart arbete gratis. Det ar lika motsagelsefullt som
integritetsfrdgan dar vi &r mycket noggranna med all form av évervakning
och uppgiftslagring i alla sammanhang som férknippas med den gamla,
analoga varlden samtidigt som vi dr hur privata som helst i sociala medier.
Till slut stdr man infor frdgan: Vem dger egentligen bilderna pd vara barn,
som vi till exempel lagt ut pd Facebook, och i férlangningen vart minne?

Det ar sant att internet innebar ménga spannande majligheter som vi
sjalvklart ska anvanda, men samtidigt maste vi vara vaksamma péd bakomlig-
gande ekonomiska intressen och bevara den erfarenhet och kunskap som
vi sedan tidigare har. Offentlighetsprincip, att basera beslut pd korrekta fakta
och kallkritik ma 1&ta gammaldags, men de kan vara mycket anvandbara
kunskaper bland allt det »nya« som sker pa nétet. Nar allt ska g blixtsnabbt
riskerar faktakoll, som tidigare varit en grundregel, att férsummas vilket
kan leda till pinsam nyhetsférmedling dven hos véletablerade medier som
sedan maste dementeras. Det &r allvarligt nar kritiskt tinkande och faktakoll
sétts p& undantag oavsett var det sker. Tartan pd Moderna muséet i varas
ar ju ett exempel, manga skriker hogt och férfasar sig utan att ha hela bilden
klar fér sig. Tidningar far stdnga sina debattforum pé nétet eftersom de blir
fulla av hatiska kommentarer som ingen skulle tilldta sig ndgon annanstans.

Ett annat exempel med unken eftersmak ar alla museer som digitaliserar
sina samlingar genom Google med avtal som inte ar offentliga. Det ar en
fin tanke att s mdnga som majligt ska fa ta del av alit som finns pé vdra
museer men vem bestammer villkoren fér vart framtida kulturarv? Det ar
tillgdngligt sa lange det passar Google?

Diskussionen om upphovsratten handlar i grunden inte om rétt el-
ler fel, det &r ingen fréga om moral utan grundfrégan ar vem som har
kontrollen éver digital distribution och ddrmed majlighet att tjdna pengar.
Det ar darfor logiskt att internetfdretag och operatérer motsdtter sig att
konstnarerna inte viker sig fran sin upphovsratt utan kraver ersattning. Det
blir en mérklig rundgang nér politiska ungdomsférbund, politiker; fildelande
allmanhet, nataktivister och dven en del kulturarbetare vill férandra upp-
hovsratten, vems drende gdr man egentligen d& och vad ar egentligen nytt?

ASA BERNDTSSON
OKTOBER 2012

BUS p&
Facebook

liknande. Skriv in

Du vet val att BUS har en sida pa Facebook?
Genom att »gilla« sidan far du l6pande infor-
mation och inbjudningar till evenemang och
linken www.facebook.

och klicka pé »Gilla«.

For att fa tillgdng till BUS FB-sida méste du
vara medlem pd Facebook. Instruktioner hur
man gor hittar du pa www.facebook.se.

com/pages/BUS-Bildkonst-Upphovsratt-i-
Sverige/I13579979648388| i din webbldsare




Nytt bildavtal
med TV4

Bildupphovsritt i Sverige har tréffat ett forsoks-
avtal med TV4 som galler mellan | september
2012 och 28 februari 2013. Avtalet omfattar
konstverk, fotografier, illustrationer och andra
tidigare offentliggjorda bilder som anvénds i
TV4:s program »Efter tio«, »Nyhetsmorgon«
och »Kalla Fakta.
Avtalet gdller de
rattighetshavare ~ som

upphovsmdn  och
foretrads  genom
Bildupphovsrétts medlemsorganisationer eller
genom ingdngna samarbetsavtal. TV4 har ratt
attanvanda verken i programmen genom vanlig
utsdndning och som sd kallad »video pa bega-
ran« pa internet («playtjanst«). For utsandningen
har avtalet avtalslicensverkan. Avtalslicensverkan

féljer av upphovsrittslagen och innebar att alla

bildupphovsman omfattas av avtalet, dven om
de inte ar medlemmar i Bildupphovsrtts med-
lemsorganisationer. Bildupphovsrdtt ar skyldigt
att behandla icke-medlemmars réttigheter och
ersdttning pa samma sétt som medlemmar och
far inte pd ndgot sétt diskriminera icke-medlem-
marnas intressen i avtalet.

Avtalet omfattar inte nyttjiande av verk som
har reglerats genom avtal mellan TV4 och even-
tuella bildbyraer.

Upphovsmannen ersitts med | 100 kronor
for varje verk som visas i ndgot av de tre pro-
grammen i TV4. Om verket dven ldggs ut som
video pd begdran pd internet utbetalas ytterligare
40 % av den ersattningen. Sammanlagt blir det
da | 540 kronor per verk. TV4 &r skyldigt att

rapportera all bildanvandning enligt avtalet till
Bildupphovsratt som sedan fakturerar tv-bolaget
for den anvandning som har skett.
Forsoksavtalet utvdrderas I6pande av par-
terna med ambitionen att hitta former fér en
langsiktig avtalsrelation som reglerar bildanvand-
ningen generellti TV4:s kanaler.
Bildupphovsritt ar en forhandlingsorganisa-
tion pé bildomradet som bestdrav BUS, Svenska
KRO/KIR
Forbund, Journalistforbundet och  Svenska

Tecknare, Svenska  Fotografers
Konstnarsforbundet. Bildupphovsrétt har dven
ett samarbetsavtal med Bildleverantérernas

forening.

ERIK FORSLUND

Foraldralosa
verk — direktiv
antaget

Direktivet om »forédldraldsa verk« (orphan
works), det vill séga verk ddr man inte kan finna
eller identifiera en upphovsman, ar nu antaget
av EU och medlemsstaterna har tva ar pa sig
att genomféra det i sina respektive nationella
lagstiftningar. For svensk del innebdr det att vi
kan forvdnta oss lagstiftning senast | januari
2015. Fragan ar dock om direktivet kommer
att fa ndgon betydelse.

PROBLEMET ATT LOSA

Direktivet skulle I6sa det problem som uppstar
med férdldraldsa verk ndr kulturarvsinstitutio-
ner ska digitalisera sina samlingar. Samlingarna
kan som bekant stracka sig bakdt i tiden flera
hundra ar men betydande delar, i bemérkelsen
méngder tryckt material, finns fran [900-talet
da trycktekniken blev relativt sett billigare och
det uppstod massmarknader. Institutionernas
problem dr mangden material och kostnaderna
for digitaliseringen, och det kravs darfor effek-
tiva och industriella metoder for att dver huvud
taget genomfdra digitaliseringen.

Nu kan van av ordning undra vad EU har
med det att gbra eftersom digitalisering av kul-
turarvet i hogsta grad kan anses vara en nationell
angeldgenhet. Varfor behévs dd en harmonise-
ring inom EU? Det svar EU ger &r att man ska
péskynda skapandet av Europeana, www.euro-
peana.eu, en portal for Europas kulturskatter.
Man pekar da pd att olika tillvigagdngssatt for att
|6sa digitaliseringen i medlemsstaterna kan skapa
problem fér den inre marknadens funktion och
gransdverskridande tillgdng. Var och en kan sjalv
beddma giltigheten av detta men det kan note-
ras att budskapet »képtes« av medlemsstaterna
och EU-parlamentarikerna.

HUR BLEV DET?

Direktivet anvisar en metod for digitalisering,
dar den sker verk for verk, ett verk i taget, som
kallas diligent search eller »noggrann efterforsk-
ning«. Det innebdr att efterforskning ska géras
for varje verk som digitaliseras och om verket
inte har identifierbara eller sékbara upphovs-
man blir det klassat som féraldraldst. For att
verket ska kunna anvandas i hela EU mdste den
noggranna undersoékningen genomféras i det

land dar verket forst publicerades och om detta
gors korrekt s géller det foraldralésa verkets
klassificering i hela EU.

De situationer som brukar kdnnetecknas
som massdigitalisering och som det finns stort
behov av fér narvarande i Sverige, tacks dare-
mot inte in av direktivet.

Det fordldralésa verket, som i grunden
fortfarande har ett upphovsrittsligt skydd enligt
alla internationella konventioner och EU:s egna
regler, kan nu anvandas pd tva sitt namligen
reproduceras (digitaliseras) samt tillgangliggdras
for allmanheten. Det sker genom att medlems-
staterna infor ett undantag i upphovsréttslagen
for foraldraldsa verk.

Direktivet innehdller detaljerade regler
om hur man férfar om en réttighetshavare ger
sig till kdnna, hur det fungerar om det &r flera
upphovsméan och ndgon &r kiand, hur man goér
med ersattningar och sd vidare. Vi dterkommer
till detaljfrdgorna ndr den svenska lagstiftningen
aktualiseras.

ICKE-LOSNING

EU-kommissionens ursprungliga férslag blev
mycket hdrt kritiserat och direktivets slutliga
utformning dr en avsevard forbattring, men det
arinte en I6sning pa det grundlaggande proble-
met, ndmligen hur man genomfér en storskalig
digitalisering av kulturskatterna.

Digitalisering av till exempel dagstidningar
mdste ske genom en industriell process. |
Sverige &r det frdga om upp till 120 000 000
tidningssidor. Det sdger sig sjdlv att ska man
granska varje tidningssida och se vilken artikel
som dr fordldralés och vilken som inte dr det
s kommer det att ta ogenomforbart lang tid.
En diligent search genom databaser som an-
visas i direktivet (EU har en valdigt positiv syn
pa databaser) kraver att det finns data i form av
vem som ar vem och det saknas i mycket hog
utstrackning.

MEMORANDUM OF
UNDERSTANDING ON OUT OF
COMMERCE WORKS - MOU

For att komma vidare skrev berérda intressen-
ter (till exempel EVA, som dr BUS organisation

i EU) under ett dtagande i form av ett sd kall-
lat memorandum of understanding, MOU. |
praktiken innebar det att direktivet kan kringgds
och att massdigitalisering kan ske med stéd av
nationell lagstiftning. Fragan har alltsd dterforts
till nationell nivd och direktivet blir i den delen
verkningslost — fa kommer att kunna genom-
féra en diligent search.

Genom éverenskommelsen kommer fokus
att vara pd klassiska [6sningar for att hantera mas-
sanvandning av upphovsrattsligt skyddade verk
namligen stodjande lagstiftning och kollektiv
rattighetsforvaltning.

MOTSATTNING

Det problem som nu dterstdr ar att direktivet
ar upphéngt pd en enda fraga, ndmligen den
gransoverskridande effekt som uppstar nar
nagot digitaliseras och laggs upp pa internet:
Hur mojliggdr man for en svensk, boendes i
Spanien, att fa tillgdng till ett verk som &r digitali-
serat av Kungliga Biblioteket enligt svenska lagar.
Direktivets«ldsning« ar alltsd diligent search,
men eftersom det &r en icke-16sning s& maste
man finna andra sétt att hantera det.

Det viktigaste nu ar darfor att fa igdng pro-
jekt som visar pd hur digitaliseringen mojliggors
och hur man ndr granséverskridande effekt utan
diligent search och BUS &r aktiv i frégan inom ra-
men fér Bonus Presskopia samt Bildupphovsrétt
i Sverige. Den nordiska modellen med avtalsli-
censer och representativa upphovsmannaorga-
nisationer dr en av de mest positiva exemplen
pa hur problem kan I6sas pa ett for alla parter
bra sitt.

MATS LINDBERG




Kollektiv torvaltning av
rattigheter

Ett nytt direktivforslag presenterades av EU-
kommissionen under sommaren: »Directive
on collective management of copyright and
related rights and multi-territorial licensing of
rights in musical work for online uses in the
internal market, COM (2012) 372/2 .«

Som framgdr av det ldnga namnet sd
syftar direktivet till att harmonisera kollektiv
forvaltning av upphovsritt och licensiering av
musikaliska musikréttigheter pa internet. Det ar
alltsd tvd sammanhangande, men dnda separata
syften man vill nd. Regler som ska medféra god
forvaltning och okad transparens hos rattig-
hetsforvaltande organisationer och dessutom
uppmuntra och mojliggdra licensiering av mu-
siktjanster som ndr flera landers medborgare
(multiterritoriell licens).

KOLLEKTIV FORVALTNING OCH
KONKURRENS

Grénsoverskridande licensiering har varit
ett diskussionsimne inom EU under lang tid
utan att en fungerande I6sning utarbetats.
Problemet dr att EU-kommissionen anser
att nationell licensiering (och ddrmed terri-
toriell marknadsuppdelning) inte far géras av
gransoverskridande online-tjanster. Tidigare
har man darfor skapat regler som uppmanat
till konkurrens och som i princip forbjudit att
musiksallskapen samordnat sin licensiering ter-
ritoriellt. Denna stdndpunkt ledde till kaos och
att systemet gick i std. Nu férordas ett system
dar en handfull musiksallskap ska fungera som
licensgivare nar licensiering ska ske éver hela
EU. Det innebdr i princip ett system av oligo-
pol i konkurrens och man fullféljer dirmed en
|6sning som huvudsakligen kommer att gynna
stora (USA-dgda) musikforlaggare. For att fa
starta en internetportal krdvs att vissa kriterier,
stallda av EU-kommissionen, uppfylls. En an-
nan vag att gd hade varit att stimulera samver-
kan mellan musiksallskapen, men den véljs av

politiska skdl bort och man ser konkurrensen
som den enda véagen till att en effektiv marknad
for musiklicensiering skapas.

INTE BARA KOLLEKTIV FORVALT-
NING AV MUSIK

Direktivet omfattar alla typer av kollektiva
férvaltningsorganisationer och i Sverige skulle
BUS komma att omfattas.

Direktivforslaget ~ definierar  »collective
management of copyright« med en organisa-
tion som forvaltar réttigheter pd uppdrag av
fler @n en rattighetshavare och som har detta
som sitt huvudsakliga uppdrag, samt dgs eller
kontrolleras av sina medlemmar. Definitionen
ar oklar och obalanserad. Den utesluter till
exempel stora rattighetsforvaltande féretag
som musikforlag eller bildbyrder, eftersom de
ofta ager réttigheterna och darmed bara fére-
trader en rattighetshavare, namligen sig sjalva.
Och ddrmed skapas ytterligare en obalans till
forman for de som forvérvat réttigheter fran
upphovsmannen i forhallande till de upphovs-
man som uppdrar till en férvaltningsorganisation
att foretrada sig. Det innebadr, i strid med ett av
direktivet grundldggande syfte, att alla aktdrer
inom samma bransch inte ges samma legala for-
utsttningar och dr ocksd en punkt dar direktivet
fatt hdrd kritik.

BUS har pd begéran ldmnat ett yttrande
till Justitiedepartementet dér det framhdlls att
direktivets syfte med transparens, god styrning
och ansvarstagande dr fundamentala principeri
BUS verksamhet. Dessa principer utgdr ocksd
grunden for legitimiteten hos en kollektivt rat-
tighetsforvaltande organisation, eftersom det
skapar fortroende hos anslutna rattighets-
havare, anvdndare av upphovsréttsligt skyd-
dade verk och hos allmanheten i stort. BUS
vdlkomnar darfér intentionen bakom direktivet
och uppfattar att bakgrunden till direktivet dr att
kommissionen anser det angeldget att forenkla

for musikorganisationerna att utfarda granso-
verskridande licenser for upphovsritter for mu-
sikaliska verk, och att det i det sammanhanget
finns ett berattigat behov att dstadkomma for-
utsattningar for tillfredsstallande insyn, styrning
och kontroll. Emellertid stéller vi oss frdgande till
behovet av en sddan reglering for alla kollektivt
rattighetsforvaltande organisationer.

Forslaget tar sin utgdngspunkt i den forvalt-
ningsstruktur som géller for rattighetshavare
inom musikomradet. De férutsattningar som
géller for kollektiv forvaltning pd andra omraden
beaktar inte forslaget. De senare organisatio-
nerna moter, enligt BUS uppfattning, inte de
utmaningar och krav i sin verksamhet som orga-
nisationerna inom musikomradet stélls infor. Av
dessa skdl anser BUS att forslaget inte bor gélla
annat &n fér musikomradet. Skulle en reglering
i vart fall anses nodvandig for samtliga kollektivt
rattighetsforvaltande organisationer ar forslaget
i sin nuvarande utformning alltfor detaljerat och
dldgger organisationerna en tung administrativ
borda. En sddan borda skulle dérutéver bara
de kollektivt

sdllskapen medan kommersiella aktérerna pad

dlaggas rattighetsforvaltande
omrédet faller utanfor.

BUS stéller sig ocksa fragande till forslagets
Overensstammelse med svensk ratt. Den nord-
iska avtalslicensmodellen innebdr att dven utan-
forstéende upphovsman omfattas av ett avtal
med avtalslicensverkan. En sddan effekt uppnds
inte med férslaget som tagit sin utgdngspunkt
i att en rattighetshavare genom medlemskap
ger en organisation ett uppdrag att forvalta
och licensiera rattigheter. Forslaget inriktar sig
ocksd pa kollektivt rattighetsforvaltande med-
lemsorganisationer och tycks inte anpassat efter
sd kallad obligatorisk kollektiv férvaltning, som
till exempel den svenska foljerdttshanteringen,
dar organisationens forvaltning av réttigheter
och ersattningar ar obligatorisk men inte med-
lemskapet.

Férslaget vdcker ocksa en rad fragor om
mdjligheten till samordning med befintlig svensk
bolags- och féreningslagstiftning, betydelsen av
anvanda uttryck och innebérden i olika defini-
tioner i direktiviorslaget.

| regeringens uttalande till direktivférslaget
[dmnas en mycket tuff kritik och man skriver
att forslaget strider bdde mot subsidiaritets-
principen och proportionalitetsprincipen. Det
innebar i klartext att regeringen anser att EU
inte har med saken att géra och att man dess-
utom reglerar oproportionerligt mycket och for
detaljerat.

Kritik av samma art och med samma
grundldggande innebord som BUS, det vill
sdga att annan kollektiv férvaltning &n musik-
forvaltningen ar oldmplig att regleras pa det
satt som féreslds, har dven lamnats frén KLYS
och Copyswede. Fran Kungliga Biblioteket och
andra anvandargrupper har oro framforts for
att direktivet dventyrar den nordiska avtalsli-
censmodellen.

P& ndgot satt kanns scenariot igen. EU-
kommissionen lagger ett forslag som ligger vid
sidan av problemen och darfér blir reaktionen
att man valkomnar att man tar sig an proble-
men men att férslagen awvisas. En stor del av
forklaringen ligger i att EU-kommissionen &r
politiskt enégd och envist framhaller konkur-
rensvagen som den enda riktiga, medan pro-
blemet ligger i att upphovsratten som sddan
grundlédggande fungerar pd ett annat sétt och
den konflikten férséker man l6sa genom att
tvinga in den upphovsrittsliga forvaltningen i en
konkurrenssituation. Det dterstr att se vad det
experimentet kan ge for effekt, men innan dess
kommer direktivforslaget att stotas och blétas
under ndgra ar.

MATS LINDBERG




WIPO - World
Intellectual
Property
Organization

WIPO  har il
Bernkonventionen och ar det organ som kan

uppgift att administrera

fatta beslut om tilldgg eller forandringar till
denna.

Inom WIPO férs sedan ndgra ér en bitter
strid mellan de ldnder som saknar en utvecklad
upphovsrattsindustri och de linder som har en
sadan. Det gdller, som sd ofta nar det géller inter-
nationell handel, de fattigare utvecklingsldnderna
mot de rikare (framst USA och EU).

Bakgrunden till konflikten ligger delvis
i andra férhdllanden 4n de upphovsrittsliga
fragorna. Utvecklingslanderna anser sig vara
missgynnade i ett antal handelséverenskom-
melser (till exempel ndr det giller rdvaror,
jordbruksprodukter) och att de gétt med pa vad
de anser vara ldngtgdende forpliktelser avseende
upphovsrittsligt skydd (som i stor utstrackning
gynnar den utlandska upphovsrittsindustrin)
for att fa lattnader i handel med till exempel
jordbruksprodukter. De menar att de aldrig fatt
de utlovade littnaderna, men tvingats pa, en
for dem ohdllbar situation, avseende upphovs-
rattsliga forpliktelser. Upphovsratten har darfor
kommit att bli en del av den konflikt som finns

HARKE KONSTCENTRUMS
KONSTNARSSTIPENDIUM

Sista ansokningsdag

den

varje ar.

Las information om stipendiet
och hur du ansoker pa

kring internationella handelsavtal och en del av
dessa stridigheter fors inom WIPO.

WIPO:s behandlar
frdgor om vilka undantag och begransningar

utvecklingsagenda

av de upphovsréttsliga reglerna som kan goras.
Undantagen innebdr att man begrdnsar upp-
hovsmadnnens mdojlighet att bestimma oSver
resultatet av sitt arbete. De som skulle fa férmdn
av dessa ar personer med handikapp av olika
slag, framst synskadade. Det kan man tycka dr
legitimt, men det finns redan goda I6sningar for
det till exempel i Sverige.

Kraven pd upphovsrittsliga begransningar
gdr dock ldngre och omfattar ocksd att utbild-
nings- och forskningsinstitutioner ska kunna
anvanda sig av skyddat material utan att behéva
tillfrdga eller ersatta upphovsmannen. Detta ar
en mycket ldngtgdende inskrankning, med stor
ekonomisk betydelse till exempel i Sverige.
Vidare krdver man att arkiv och bibliotek ska ges
samma obegrdnsade ratt att anvanda skyddat
material. Om samtliga dessa krav skulle resultera
i konkreta forandringar av Bernkonventionen
medfér det stora ekonomiska forluster for
upphovsman (samt for upphovsrattsindustrin,

forstds). Dessutom skulle marknaderna for
ldromedel och facklitteratur troligen férsvinna
vilket paverkar tecknare, forfattare och forlag.

Situationen inom WIPO &r mycket kom-
plex eftersom forsvaret av det upphovsréttsliga
systemet som sddant, endast har bedrivits av
de rikare landerna och av upphovsrattsindu-
strin. Upphovsméannen madste ta steget in pa
denna arena med ett program som bade ser
de problem en allt fér kommersiellt utformad
upphovsritt kan ha och som dven lyfter fram
upphovsméannens situation i bade rika lander
och utvecklingslander.

Arbetetinom WIPO kréaver ocksé paverkan
pd de nationella regeringamna eftersom det ar
dessa som slutligen fattar besluten vid WIPO:s
generalfdrsamlingar och det ér regeringarna som
deltar i WIPO:s I6pande arbete.

MATS LINDBERG

Vistelsestipendium
Sommaren 2013

Nebbeboda skola i Olofstrdms kommun, Blekinge

Stipendiet vander sig till alla verksamma inom olika konstnarliga
omraden, sasom litteratur, musik, bildkonst, film, teater, dans m.m.

Utévare som arbetar i Harry Martinsons eller Sven Edvin Saljes anda
far foretrade. Sista ansdkningsdag ar den 31 januari 2013. Ansok med
personlig presentation i skrift samt dnskemal om tidpunkt for vistelsen.
Plats kan ordnas med kortare varsel om l&rarbostaden ar ledig.

klicka pa stipendium.
Vilkommen med din ansokan!

Ansokan skickas till:

Kultur och Fritid, Att: Elisabeth Jonsson, Box 301, 293 24 Olofstrom

For mer information kontakta Elisabeth Jonsson pa Kultur och Fritidskontoret
i Olofstrom. E-post: elisabeth.jonsson@olofstrom.se Telefon: 0454-936 04.
Eller besok var hemsida www.olofstrom.se
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ANTON HENNING

7 SEPTEMBER - 9 DECEMBER 2012

MAGASIN 3

HARD TO FIND. EASY TO LOVE.

Soft Work, 15 dec —3 mars

N Sterling

Ons-fre 12-19, lor-son 11-17

Shop, café, visningar och mycket mer!

§Bonnierskonsthall
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