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Det éir dags att spana framét! Kulturen, konsten och
amhiillet genomgér dramatiska foriindring;

d av den tekniska utvecklingen. Dz

i det hér numra

av Konstnéren att blicka framét.

FORANDRINGEN GROR,

MEN HAR KANSKE

Forfattaren Frans G Bengtsson sade att han

iste Gamla testamentet, juridisk litteratur
och texter som birjade med meningen » Vi leva i
brytningstider«. Nir det géller det sista hade han en

ar m)(‘lx«-‘l it att se sinegen tid ... s.16

INTE RIKTIGT SLAGIT

Hur har konstvirlden forindrats 20257 Vi lit 15
forskare, konstnirer och andra experter forutspé
vad som har hént inom nigra av véra viktigaste
bevaknir

digitaliserin

mriden, regionalisering, ekonomi,

imstiilldhet och media ... 5.20

IGENOM | KONSTVARLDEN AN «

Tillsammans med konstnérskollegan Tobias

Bernstrup var Palle Torsson en av de fi svenska
konstnérerna som upptéckte den digitala virlden.
Bland annat hl\il[)il(](' de ett av den svenska

konstscenens tidigaste konstprojekt pa .
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FRAMTIDENS KULTURPOLITIK
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BAKAT ELLER FRAMAT?
Ar 2025 har vi en storre
konstscen men en fattigare
konst.

Patrick Kretschek om ett experimentellt bolag.
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Framtiden, planerna och
hjiltarna.
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2100: EN KONSTODYSSE
Ar 2100 ér jaget ett konstverk
isig sjalvt.
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TEKNIKEN BEFRIAR
KONSTEN
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KONSTSVERIGE 2025

15 experter om konstlivet

dalgangar.

15 &r fran nu.
PALLE PIRAT

Palle Torsson :ir hellre
hacker #n konstniir.
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FRAMTIDEN SOM
BESVARJELSE

Erkiinn att 2010 inte later riktigt sannolikt? For mig kiinns det,
ja lite ... overkligt! Som att leva i framtiden. Kanske ér det for
att jag har list forfattaren och uppfinnaren Arthur C. Clarkes
uppfoljare till sin klassiker Ar 2001: En rymdodyssé som utspelar sig
just 2010. Fragan &r da, var dr rymdskeppen? Var ér de flygande
bilarna, solsemestrarna till mars och hissarna till himlen? Den
framtid ménniskor pa femtiotalet forestillde sig i gryningen av det
tjugonde &rhundradet tycks fortfarande langt borta — éinda har véirl-
den forindrats pd sitt som vi aldrig kunde forestilla oss. Vi tycks
géng pa gdng misslyckas i vara forsok att forestilla oss framtiden.

I det hér numret av Konstnéren har vi dndd bestimt oss for att
dgna en del utrymme &t det, framtiden. Att ge sig pa ndgot sddant
dr naturligtvis faftingt men éinda helt nsdvindigt.

Att vi s8 ofta misstar oss beror pa att vi tenderar att téinka pa
framtiden dels alltfor linjért och dels alltfor teknologiskt.

Vi viiljer ofta att se utveckling utifrn vad som #r mgjligt inom
tekniken och vetenskapen. Men det dr ndgonting helt annat vad
som ér tekniskt mojligt, och vad som verkligen foréindrar virlden.
Det ér alltfor Litt att tro att det &r den tekniska utvecklingen som
driver viirlden framat. En slags egen kraft bortom vér kontroll. Det
drinte sant. Det ér tekniken som »vi« viljer att anviinda som driver
virlden framét. Teknik ér alltid en direkt forléingning av oss sjilva.
Teknik som inte fyller ett minskligt behov kommer dérfor aldrig att
fa genomslag. Att forutséiga framtiden blir dérfor en mycket ménsk-
lig friga, vad &r vi beredda att anamma?

Framtidsforutsiigelser blir ocksa ofta en forstoring av det vi har
idag, bara mer och storre. Vi utgar frin det vi vet (det som hénde
igér) for att ta reda pa vad som ska héinda imorgon. Enligt Nassim
Nicholas Taleb, forfattaren till boken The Black Swan dr det alltid
domt att misslyckas. Eftersom framtiden ér ett kaos, dyker det
alltid upp oforutsedda héndelser (svarta svanar) som vi aldrig kan
forutsiiga. Men eftersom vi inte kan greppa ett sddant »kaos« fort-
siitter vi att forsoka.

Att sia om framtiden dr kanske idag svarare &n ndgonsin, efter-
som idéer och innovationer sprids betydligt snabbare. Men den
intressanta frigan framgver kommer formodligen inte handla om
hur mycket information vi har tillgéng till — utan hur vi f6rmér att
hantera overflodet. Vi har ju trots allt en biologisk begriinsning. Din
hjérna uppdateras inte lika snabbt som din dator.

Sé vad ska vi da egentligen ha dessa framtidsforutsigelser till,
niir de s8 ofta tycks missa méalet? Men kanske &ir det precis s det
ska vara?

Att framtiden ofta tycks bli motsatsen till vad vi tror hand-
lar kanske delvis om att det &r sa vi fungerar. Niir vi vet vad som
kommer hiinda gér vi at ett helt annat héll. Men det gor inte fram-
tidsforutséigelserna meningslosa, pa sitt och vis dr det sjilva
meningen med dem. Kanske borde vi istillet betrakta dem mer
som besviirjelser dn loften?

For vilken dystopi vill inte bli forhindrad? Att forutséiga fram-
tiden dr dérfor alltid ett sétt att hantera de val vi gor idag. Dérfor
handlar detta nummer av Konstnéren inte lika mycket om morgon-
dagen som just nu — just hér.

ANDERS RYDELL

CHEFREDAKTOR KONSTNAREN
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DEBATT / HURKOMMER DET SIG ATT KONSTNARER INTE KAN FA BETALT NAR LIKA MANGA SVENSKAR SOM SAG PA MELODIFESTIVALFINALEN FORRA ARET
BESOKTE EN KONSTUTSTALLNING? KONSTNAREN MAGDALENA DZIURLIKOWSKA LASER KULTURRADETS STATISTIKRAPPORT OCH INSER ATT NAGONTING AR SKEVT.

VAR AR STALARNA?

VAD HAR GALLERI SYSTER 1 Luled, Stiftelsen Wanas
Utstéllningar och Konsthantverkarna i Karlstad gemen-
samt? Eller réttare sagt, hur skiljer de sig t? Kulturradet
har sokt upp 176 utstillningsarrangsrer i Sverige och
stéllt en méingd frigor. Kriterierna for att platsa i under-
sokningen var att utstillarna skulle visa professionell
samtida konst, bedriva huvudsakligen icke-vinstdri-
vande verksamhet, operera med fysiska och publika
utstillningslokaler, ha verksamhet aret om och sakna
samlingar. Svaren fran alla dessa gallerier och konsthal -
lar har sedan jamforts efter olika geografiska och ekono-
miska kriterier.

Ett frapperande faktum som Kulturrddets undersok-
ning belyser &r den stora skillnaden mellan utstll-
ningsarrangorer som har en myndighet eller kommun
som huvudman, som exempelvis Uppsala konsthall,
och de fria arrangprerna, som Signal i Malmé. De fria
arrangdrerna uppgdr till tvé tredjedelar av utstillarna, de
producerar atta av tio utstéllningar sjilva (jamfort med
de offentliga arrangprerna dér sex av tio utstéllningar dr
egenproducerade) och sex av tio konstnérer som stiills
ut visas hos de fria arranggrerna. Anda iir det dessa fria
arrangprer som lever med kniven p& strupen och det
oavlonade arbetet inom sektorn utfors niistan uteslu-
tande av dem. Bland utstillare med offentlig frvaltning
som organisationsform uppgér det oavlonade arbetet till
6 procent. Bland de fria arrangtrerna dr motsvarande
siffra 58 procent. Mer én hiilften av de som arbetar
ideellt har relevant hogskoleutbildning och det som
visas i deras lokaler iir, enligt Kulturridet, professionell
samtidskonst. De fria arrangirernas verksamhet &r likvl
marginaliserad.

En kommunal konsthall uppstér pé politiskt initia-
tiv och d& ir det sjilvklart att de som arbetar dér far
lon. Det &r naturligtvis inte lika litt for politikerna att
utfiirda loner till ett nybakat konstfacksgiing som gor
utstéllningar i sin killare, men nér sédana verksamheter
ar efter ar levererar hog kvalitet borde detta premieras
i hogre grad. Bland de fria arrangbrerna finns oerhort
slimmade organisationer som producerar hogkvalitativa
utstéllningar med ytterst knappa medel. Att hoja stéden
till alla fria utstéllningsarrangrer i Sverige med exem-
pelvis futtiga tio miljoner skulle vara helt avgérande for
mangas verksamhet. Det skulle ocksa ge en markant
kvalitetshijning, eftersom manga professionella aktorer
liittare skulle kunna forsorja sig pa sitt arbete, istéllet for
att brodjobba utanfor sitt specialomréde.

Béde de fria utstiillningsarrangirerna och de som har
en myndighet eller kommun som huvudman har tvé
huvudsakliga kostnader i sin budget, personalkostnader
pé 43 procent och produktionskostnader pa 22 procent.
Den forhéllandevis lilla produktionsbudgeten gor att en
majoritet av utstéillningsarrangorerna betalar 3 000-5
000 kr till en konstniir for en utstéllning. I manga fall
anser de sig inte ha rdd med ustéllningsersitiningar
over huvudtaget. Hdr uppstar ett kiinsligt problem.
Utstiillningsarrangsrerna vill konstnérerna vil, de vill g&
det nya MU-avtalet till métes, men har inte ekonomiska
mojligheter att gora det. Bland de fria utstéillningsar-
rangorerna ir situationen dnnu mer absurd. De ir ofta
konstndrer sjilva och vill forstas att konstnérer de stiller
ut ska fa betalt, men de har inte pengar till detta och far
dérfor g8 emot fragor de sjélva driver.

Det mérkligaste ér dock kontrasten mellan den dystra
ekonomin och siffrorna som vittnar om konstens popu-
laritet. Ar 2009 visades 6 000 konstnirer p4 totalt 1300
utstéillningar som sdgs av tre miljoner besokare. Tre
miljoner besskare? Och d& har vi inte riknat de stora
konstmuseerna med de permanenta samlingarna, vi
har inte riknat de kommersiella samtidskonstgalle-
rierna eller de utstillare som inte visar samtidskonst.
Den hir undersskningen giiller bara utstéllare som
visar icke-vinstdrivande samtidskonst. Smal konst. Inte
Fotbollsallsvenskan. Men énd4, tre miljoner besokare.
Hur kommer det sig d& att konstniirer inte far betalt,
att utstéillningsarrangorer inte kan ta ut 16n, och att det
brakas om offentligt stod till konst? I snitt hade utstll-
ningsarrangdrerna 100 besokare per 6ppetdag, men de
flesta arrangprerna tog inte ut entréavgifter. P4 sé sétt blir
konsten tillginglig, p& ett liknande sitt som bibliotek,
skola och vérd ér tillgéingliga. Samtidskonsten &r inte en
lyx for de fa invigda, det dr en viktig del av ett utvecklat
sambhiille och den efterfriigas av miljontals ménniskor.
Nir ska vi inse att konsten ér tillrickligt viirdefull for
att fa kosta? Och d& inte frimst via entréavgifter eller

kommersiell forséljning av verk.

MAGDALENA DZIURLIKOWSKA
KONSTNAR OCH KRITIKER

SIDAN 4 - DEBATT



Grundsunda kulturstipendium

STIPENDIET bestar av ett belopp pa 15 000 kronor och fri
bostad i en stuga vid Pristsjon, Grundundavallen, Orn-
skoldsviks kommun. Alla kategorier av kulturarbetare
kan soka stipendiet. Verksamhetsomrade ar ej i forvag
utsatt.

Huvubman for stipendiet 4r en kommitté utsedd av
Grundsunda Hembygdsforening - dess beslut kan ej
overklagas. Stipendiets avsikt &r att ge kulturarbetare
ndgra veckors vistelse 1 naturskon miljo. Prestationskrav
stalls ej.

MED aNsOKAN bifogas 4 st fargdia av arbeten eller 4 st G aVI e ko nStg F aﬁ ke r 50 é F
forbilder till pasikt
11/12-16/1

Géavle Konstgrafikers verkstad, Tredje Tvargatan 3, Gavle

SISTA ANSOKNINGSDAG
30/3 2010
Charlotte von Poehl

I borjan av maj meddelas beslut om drets stipendiat. 3 / 2-13 / 3

SKRIFTLIG STIPENDIEKOMMITTEN UPPLYSNINGAR: s
ANSOKAN  STURE FORSBERG, ORDF 0663-101 74 GA‘J L E

TiLL:  HusByn 156 HDHSTEENTHUH

890 35 HUSUM

www.gaviekonstcentrum.com

Tillbringa 5 veckor pa Langviksskar
i Stockholms ytterskargard

-Sok Skdrgardsstiftelsens Axel Sjobergs-stipendium

De tvd stipendierna, bestdr av vistelser i det hus som Axel Sjoberg
en gang dgde och bebodde pa on Langviksskdr, soder om Bullerd i
Stockholms Skdrgdrd (se foton).

Stipendierna omfattar fem veckor vardera sommaren 2011.
Veckorna 24-28 (juni-juli)

Veckorna 30-34 (juli-augusti)

Ansokningsblanketter och stipendiebestammelser finns pa stiftel-
sens hemsida under fliken vara hus. De kan ocksé rekvireras fran
stiftelsens kansli. Mail: kansliet@skargardsstiftelsen.se

Tel 08-440 56 00. Ansokningstiden utgar 10 januari 2011.

Stipendierna dr avsedda att ge inspiration och vederkvickelse dt
personer som pd ett kvalificerat sétt utovar konstarter inom Axel
Sjobergs verksamhetsomrdde: teckning, mdleri, forfattarskap och
fotografi. En forutsdttning dr att sokanden har ett aktivt intresse for
skdrgdrden, t ex dess historia, befolkning natur eller kultur.

A

SKARGARDSSTIFTELSEN




Kramfors
#< kommun

www.kramfors.se ADALEN & HOGA KUSTEN

HOGA KUSTEN-stipendium
Hoga Kustenstipendiet utdelas av
Kramfors kommun.

Stipendiet bestar av ett kontantbidrag pa
10.000 kr och 2 veckors logi i Hoga Kusten

Hoga Kustenstipendiet kan sokas av
verksam nordisk bildkonstnar.
Stipendiaten erbjuds mojlighet efter
vistelsen i Hoga Kusten ha utstallning i
Kramfors konsthall.

Ansokningsblankett kan rekvireras:
Tel 0612-80 252
ninni.mellander@kramfors.se
www.kramfors.se (under e-tjanster ->
blanketter)

Valkommen med din ansdkan senast
31/1 2011

m

ndwi
StenebylkyrkaPhs

| Sista inlamningsdag av forslag 31 januari 201 |

Mer information finns pa var hemsida:
www.svenskakyrkan.se/stenebypastorat

Steneby pastorat 0531-410 35

Gnosjdandan som konstverk
- pa din ort!

Hur kan man 6verféra Gnosjoandan till ett
utomhuskonstverk? Nu utlyser Gnosjé kom-
mun en tavling dar bade konststuderande vid
Sveriges konsthégskolor och yrkesverksam-
ma konstnarer inbjuds att lamna forslag till
offentlig utsmyckning pa temat Gnosjéandan.

Mer information om villkoren for tavlingen
finns pa kommunens webbplats,

WWww.gnosjo.se

Tavlingsforslagen ska vara Gnosjé kommun
tillhanda senast den 17 januari 2011.

Véalkommen att delta i tavlingen!

LENNY
CLARHALL

fran Adalen till GéteborgsOperan « 13.11 — 16.01.2011
KONSTMUSEET

OVANTAT

Frida Fjellman ¢ Pia Konig « Marten Medbo
412 -30.01.2011
KONSTHALLEN

Oppet: Tlsdag Onsdag 12-17, Torsdag 12-19, Fredag — Séndag 12-16, Fri entre'

Tradgardsgatan 9 e Skovde ¢ Tel 0500-49 85 61 ¢ www. skovde se/kultur
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PA KONFERENSEN KULTURSVERIGE 2040

SER MAN IN | SPAKULAN OCH SPANAR
30 AR FRAMAT PA KULTURENS OMRADE.
DA SER ALLT HELT ANNORLUNDA UT -

MEN AR ANDA MARKLIGT VALBEKANT.

STOCKHOLM I januari halls kulturforskningskon-
ferensen Kultursverige 2040 i Stockholm. Bakom
konferensen ligger Swecult, nationellt kunskapscen-
ter for kulturpolitisk forskning vid Link6pings univer-
sitet i samarbete med Riksbankens Jubileumsfond
och Sveriges Kommuner och Landsting.

Senast publicerade Swecult boken KulturSverige
2009 — en stor genomgang av all statistik pd kulturens
omréde i Sverige, fran museibesok till hur mycket
pengar vi svenskar rligen lidgger pa konst. Den hir
gdngen har man istéillet valt att viinda blicken framét,
mot 2040. Till konferensen har boken Framtiden dir nu
tagits fram, dér 30 forskare och andra experter spanar
30 ar framét. Bland forfattarna terfinns bland annat
Emma Stenstrém, Sven-Eric Liedman, Jan Aman och
Bo Nilsson. Forfattarna fragar sig bland annat vad
som héint med kulturpolitiken 20407 Hur spelplanen
har fordndrats, och vilka de storsta utmaningarna &r?
Sven Nilsson sitter i Swecults styrelse och &r tillsam-
mans med Tobias Nielsén redaktor for boken. Han ér
ocksa initiativtagare till projektet.

—Den konkreta idén uppstod under en resa i Indien.
P4 ett hotell hittade jag ett nummer av India Today.
Jag tror att det var ett jubileumsnummer f6r tidningen
som fyllde trettio &r. Dér Liit man ett antal skribenter
skriva om framtiden i ett trettiodrsperspektiv.

Men varfor just 30 ar framat?

— Vi tyckte att trettio &r var bra. Det ér lite lingre
4n vanlig planering, men inte alltfor 1&ngt borta. Stora
byggprojekt tar ofta trettio &r frén den forsta diskus-
sionen till det firdiga resultatet. Det kan ta lzingre tid
— se pd Stockholms stadsbibliotek... Nér vi blickade
bakat hamnade vi p& 1980, och da var det litt att
se att det hinner héinda vildigt mycket pé trettio ar.
Den geopolitiska spelplanen ser helt annorlunda ut
idag — vem hade trott att Kina skulle utmana USA
om rollen som ekonomisk supermakt? Och samti-
digt #r det s& mycket som ér sig likt. Vi har i stort sett
samma teatrar, museer, bibliotek, symfoniorkestrar.
Kulturridet finns kvar med i stort sett samma uppgif-
ter som d. Allt detta finns med i funderingarna kring
de kommande trettio dren som sikert blir ndgot annat
in vad vi slentrianméissigt forestéller oss.

Du skriver om konstndrernas situation i ett
kapitel med titeln »Hjiltarna«, pa vilket sdtt dr
de hjdltar?

— Utan dem inget kulturliv, men inte heller ndgot
siirskilt roligt samhéllsliv sverhuvudtaget. Det gor
dem till huvudrollsinnehavare. Men de &r ocksa hjil-
tar i en annan bemiirkelse. Det &r de som tar risker i
kulturen. I den kreativa ekonomin &r misslyckandet
det normala. Av alla projekt som startar ér det ett fatal
som leder till framgéng och succé. De flesta éir floppar,

kanske inte konstnirligt men ekonomiskt. Numera
undviker foretagen i kulturindustrierna — bokforlag,
filmbolag, skivbolag och sa vidare — att knyta artister
till sig med ekonomiska dtaganden.

Hur paverkar det konstndirernas situation?

— Det paradoxala r att samtidigt som konstnérernas
arbete har storre betydelse ekonomiskt én nigonsin
tidigare, stér de skapande konstnérerna personligen
for en allt storre del av det grundliiggande risktagan-
det. Det gor de framfor allt genom att deras arbete
tillhér det som fortfarande 1 allt véisentligt dr omojligt
att rationalisera. Det tar tid. Bade tidsatgingen och
osikerheten gor att bolagen héller sig borta tills de
tror att de hittat ndgon med kommersiell potential.

Du malar upp en ganska dyster bild dar man
som konstndr maste anpassa sig efter kommersi-
ella och mediala ramar for att éverleva? En blyg
konstnir kommer ha svart att hdavda sig.

— Jag har ju en grundliiggande tillit till skapan-
det som ett ménskligt grundvillkor. Detta skapande
undandrar sig p& ndgot sitt ett inordnande i den
kapitalistiska ekonomin. Sa ser det ut i grunden, men
samtidigt lever konstnérer i samhéllet och i virlden,
och d& méste de utveckla alla de talanger och strate-
gier som gor att man kan dverleva och positionera sig.

Finns det inget som motverkar en sadan
utveckling?

— Kulturpolitiken utgav sig en gang for att befria
konstniirerna frn den hiir sortens tvdng. Men det
var linge sedan. Idag ropar politikerna i stiillet att

BILD: SARA GRANER

konstnérer maste bli entreprenirer, kundorientera
sig och soka sig till Ionsamma uttrycksformer.

Ser du det som majligt att konstndirer skulle
kunna fa skdligt betalt for sitt arbete 20407

— L ett gott samhiille inser politikerna att de i grunden
behover konstnirerna mer én konstnéirerna behover
politikerna. Politiker ska fixa pengar till kulturpoliti-
ken mer for sin egen skull én for konstnérernas. Men
det kommer nog att forbli sé att det konstniirliga arbetet
#ir olonsamt. Det jag skulle onska mig &r att samhéllet
— det offentliga, civila och kommersiella — inser dess
betydelse for den fornyelse som ér ett avgorande grund-
villkori globaliseringen. Av rent egenintresse bor man
alltsé se till att det finns pengar till konst och kultur.

Hur bor framtidens kulturstod vara utfor-
made for att hantera utvecklingen?

— P4 manga sitt gynnas konstnérligt arbete av ny
teknik. Man kan producera och sprida litteratur,
filmer, musik och si vidare utan att ha tillgéng till
kulturindustriernas resurser. Pengarna ska d& inte i
forsta hand anviindas for den storskaliga produktio-
nen av teater, symfonikonserter eller utstiillningar. De
ska i stillet riktas mot det grundliiggande konstniir-
liga arbetet. Framfor allt ska man stédja nya uttrycks-
former, nya kreativa grupperingar och det unga, udda
och oetablerade.

Konferensen KulturSverige 2040 hélls méndag den
30 januari.*

ANDERS RYDELL

*ANMALAN KAN GORAS PA HEMSIDAN WWW.
ISAK.LIU.SE/SWECULT.
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KVINNORNA DOMINERAR PA
VARSALONGEN 2011. | JURYN SOM

| AR HAMTATS BLAND KRITIKER HAR
KONSTNARENS FORRE REDAKTOR
MARTIN AAGARD TAGIT PLATS.

HADE DET BLIVIT FOR MANGA MAN
SKULLE URVALSPROCESSEN GJORTS OM

ENLIGT AAGARD.

STOCKHOLM Nu har de konstnirer som ska
fa stiilla ut p4 Vérsalongen 2011 p4 Liljevalchs i
Stockholm valts ut. Totalt sskte 2037 konstnérer till
salongen, varav juryn fattade tycke for 131. T &r liksom
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forra &ret dr det fler kvinnor én mén bland de utvalda,
70 kvinnor och 61 méin. Varsalongens jury byts varje
ar, tidigare har den bland annat bestatt av intendenter
och gallerister. Men i ar har institutionens chef Mérten
Castenfors virvat konstkritiker och journalister till
juryn, diiribland KONSTNAREN:s forre redaktor
Martin Aagérd, som under &rens lopp dterkommande
kritiskt har bevakat just salongens urvalsprocess.

Hur kdnns det att ga fran bevakare, till
beslutare?

— Som ett kvitto pd att jag har ritt i mina asikter
om konst! Nejda! Det finns en motsittning mellan
rollerna. Jag kommer nog inte att skriva konstkritik
paett tag.

I ar liksom forra aret dr det fler kvinnor dn
man bland de utvalda. Speglar det urvalet kons-
tuppdelning bland de sokande?

— Jag tror det. Utan att ha statistiken framfor mig
vgar jag nog séiga att det var fler kvinnliga éin manliga
sokande.

Har urvalsprocessen varit anonym?

— Ja, men vid ett fatal tillfillen har juryn ként igen
konstverk som visats tidigare. Det finns det liksom
inget skydd mot.

Vad anser du om den kritik som bland annat
framforis av Vanja Hermele, att dven konsano-
nyma urvalsprocesser ger mdn fordelar efter-
som mdns konst oftare stimmer overrens med
det kvalitetsbegrepp vi har.

— Det stiimmer. Sjilv dlskar jag ju supermacho
manskonst i trid och byggmaterial. Men hade det blivit

alldeles for manga miin i det slutliga urvalet sa hade
vi gjort om processen. Man hade skéllt ut sig sjilv och
sina kolleger, skiims och borjat om fran borjan.

For nagot ar sedan tog man in externa verk
eftersom juryn ansag att kvalitén var for dalig,
hur har det sett uti ar?

— En del var griisligt, men mycket var suverint s&
det fanns ingen anledning att ta in konst utifrén. Det
var hog kvalitet p& de sokande.

Varsalongen har jutidigare kritiserats for att ha
blivit mer professionaliserad, och inte lingre vara
eninkorsport for amatorer. Hur ser det ut idag?

— De bésta verken i ar #r enligt mig gjorda av helt
okinda konstnirer. Jag tycker Varsalongen borde vara
amatorernas julafton, men nigra erfarna konstnirer
har slunkit in. Det ér lite roligt att vl etablerade och
halvetablerade konstnérer s girna vill komma med.

Hur paverkar det urvalet att det dar kritiker
somvdljer?

— Vi éir inte curatorer, pa gott och ont. Kanske gick
det lite fortare #én vanligt eftersom vi jobbat linge p&
vér konstsmak, eller vad man ska siiga.

Nar duvar redaktor for Konstndren bevakade
du sjilv ganska hart urvalsprocessen, varfor ar
den sa viktig?

— Det dr Sveriges mest besokta dterkommande
utstéllning. Den &r grymt folklig och en méjlighet
for konstniirer frdn landsorten att synas i Dagens
Nyheter. Klart den ér viktig!

ANDERS RYDELL
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LEIF PAGROTSKY LAMNAR
KULTUREN

stockHoLm | oktober valde Leif Pagrotsky,
socialdemokraternas talesperson i kultur- och
mediefragor, att sjalvmant lamna sitt uppdrag.
Han kliver pd samma gang ut frén kulturut-
skottet. Den fd kulturministern tog rollen som
talesperson 2009. Istdllet ska Pagrotsky ha en
friare roll i partiet, och &gna sig mer &t politiska
fragor som rér ekonomi, EU och finanskrisen.
Berit Hogman ersitter Leif Pagrotsky som tales-
person och ar sedan oktober dven ordférande

for kulturutskottet.

SVERIGES DYRASTE BABY

stockHoLM P& Bukowskis Samtida-auktion i
november sdldes konstndren Cecilia Edefalks
mélning Baby fér 5,9 miljoner kronor. Darmed
blir mélningen den dyraste som salts av en
annu verksam svensk konstndr. Det dr dock
inte forsta gdngen Edefalk innehar rekordet,
2004 sdldes malningen Dad for 1,21 miljoner
kronor. Ett rekord som dret darefter slogs av
Peter Dahls malning Stolta stad, som sdldes fér
5,7 miljoner kronor, dven det pd Bukowskis.

Att Edefalk dr eftertraktad bland samlare
visade &dven auktionen pd Stockholm
Auktionsverk i november, dar hennes malning
En annan rérelse gick under klubban for 3,8
miljoner kronor.

GLASKLOCKOR BLIR
KONSTHALL

stockHotM Det tycks rdda konsthallsboom i
huvudstaden. Nu planeras en ny konstarena i
de tva stdlgasklockor som finns i Vértahamnen.
Klockorna ligger intill Ferdinand Brobergs
kanda tegelglasklockor, som ska bli en ny plats
for scenkonsten. Stdlglasklockorna ska enligt
planen ritas om till en konsthall av inga mindre
an superarkitektbyrdn Herzog & de Meuron,
som bland annat ligger bakom Olympiastadion
Fagelboet i Beijing. Initiativtagare till projektet ar
byggherren Oscar Egelbert, som ocksa bygger
ett 170 meter hdgt bostadshus, ritat av samma
arkitekter, bredvid gasklockorna.

Enligt Egelbert ar det meningen att
bostadshuset tillsammans med konsthallen,
och en planerad skulpturpark, som bilda en
helhet — som ska locka besokare till omradet.
Ambitionen ar dock inte att konkurrera med
Magasin 3 som ligger i ndarheten. Konsten i
den nya konsthallen ska enligt Egelbert utstalld
mer permanent. Byggstart berdknas till 2013.

USA ATERLAMNAR KONST

NEw York Metropolitan Museum of Art i New
York har beslutat att dterlamna en rad antika
konstforemdl till Egypten. Foremdlen kommer
i huvudsak frdn Tutankhamuns grav, och har
funnits pd museet sedan i borjan av 1900-talet.

Det dr sedan objekten kunnat knytas till graven,
som upptdcktes av Howard Carter 1922, som
man beslutade att dterlamna dem. Féremalen
tros att illegalt ha smugglats ut ur Egypten pd
tjugo- och trettiotalet. Aterldmnandet 4r en del
av en storre process dar allt fler ldnder kraver
tillbaka konstskatter som stulits eller plundrats
— och sedermera hamnat i museisamlingar i
Europa och USA.

De terlamnade féremélen kommer att visas
pd Tutankhamungalleriet pd Egyptiska museet
i Kairo 2012.

STULEN ZORN PA SOTHEBY’S

Lonpon Malningen Freja av Anders Zorn som
stals 2004 dok i november upp pa en auktion
hos Sotheby's i London. Innan tavlan gick under
klubban lyckades Lanskriminalen i Stockholm
stoppa auktionen. Svensk polis ska nu férhora
den privata samlare frdn Schweiz som ldmnade
in tavlan till auktionsverket. Freja stals under ett
inbrott hos en familj i Stockholm, och tillhér idag
forsakringsbolaget som betalade ut tre miljoner
kronor till dgarna.

DELAD LEDNING PA MODERNA

stockHoLmM Daniel Birnbaum har nu installerat
sig som chef dver Moderna museet, men han

ar inte ensam. Som bisittare har han utndmnt
Ann-Sofi Noring till vice museichef. Birnbaum
sager till Dagens Nyheter att modellen med
delat ledarskap finns pd manga stora institutio-
ner som MoMA i New York. Till tidningen sager
han om framtiden att han bland annat funderar
pd att flja upp projektet Det andra &nskemu-
seet (som syftade till att Oka antalet kvinnliga
konstndrer i samlingen) med ett liknande som
ska 6ka konst som gjorts utanfor »vdstvarlden«
i samlingen.

KUNGLIG DANSK ORGIE
STANGER UTSTALLNING

ArHus En retrospektiv utstdlining av den danska
satiriska konstndrsduon Surrend som skulle ha
héllits pa affischmuseet Dansk Plakatmuseum
Arhus stangdes i oktober. Anledningen &r
att gruppen som bestdr av konstndrerna Jan
Egesborg och Pia Bertelsen dven inkluderade
en nygjord affisch som inte Il arrangdren Den
Gamle By i smaken. Affischen visar den danska
kungafamiljen som har sex med varandra och
med ett far. Konstndrerna menar att det ar ett
tydligt fall av censur, medan foretrddarna for
Den Gamle By havdar att konstndrerna brot
avtalet ndr den nya affischen tillkom. Till The Art
Newspaper sager Surrend att det &r markligt
att man i Danmark kan hdda Muhammed men
inte kungafamiljen.
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INVESTIGATIONS
OF A DOG

THE INTERNATIONAL ARTIST-RUN
ART FAIR IN STOCKHOLM

MOT KONST FRAN AMSTERDAM, ATHEN, BERGEN, BERLIN, BRYSSEL, CHICAGO, CHISINAU, CRAIOVA,
DYESTAD, ESKILSTUNA, GENT, GALWAY, GOTEBORG, DEN HAAG, HELSINGFORS, HOORN,
HYRYNSALMI, HAAMENLINNA, INCA, ISTANBUL, JAKOBSTAD, KIEV, KLAIPEDA, LONDON, LUBLIN,
LULEA, LUZERN, MALMO, MEXICO CITY, NEW YORK, PRAG, SARAJEVO, SOFIA, STOCKHOLM,
TREIGNAC, TROMS, TRONDHEIM, UMEA, VARNA, VISBY, VASTERAS, WESTFIORDS OCH YEREVAN.

17 FEB —29 MAY 2011

18-20 FEBRUARI 2011
VANING 3 OCH 5

KULTURHUSET
STOCKHOM

—
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HARD TO FIND. EASY TO LOVE.

29 sep — 9 jan Scenvaxlingar Pablo Bronstein, Miriam Backstrom, Keren Cytter, Inci Eviner, Gabriela
Fridriksdottir, Ragnar Kjartansson, Ylva Ogland, Christodoulos Panayiotou, Lili Reynaud-Dewar, Pietro
Roccasalva, Kirstine Roepstorff, Markus Schinwald, Sriwhana Spong, Catherine Sullivan

21 nov — 9 jan Stipendiater 2010 - Maria Bonnier Dahlins Stiftelse Paul Fagerskiold

och Jenny Yurshansky ‘ BonnierskonSthall

Torsg 19. Ons-fre 12-19, 16r-s6n 11-17
Tack ill Clarion Hotel Sign www.bonnierskonsthall.se

|| A



KISTAVILL hA FLER
(ONSTNARER

2013 OPPNAR ETT HELT NYTT
UPPLEVELSECENTER | KISTA DAR
STUDENTER, KONSTNARER, FORSKARE
OCH INGENJORER SAMSAS PA

30 000 KVADRATMETER. ENLIGT
PROJEKTLEDAREN INGVAR SJOBERG
AR MALET ATT FA KONSTEN OCH

IT-BRANSCHEN ATT MOTAS.

STOCKHOLM Kista har med 1100 ICT-foretag
(Information Communication Technology) etablerat

sig som négot av Sveriges Silicon Valley i miniformat.
Nu dr mélet att komplettera den hardcore-tekniska
profilen dven med konst och andra kreativa omréden.
Nu planeras en helt ny plattform for detta, kallat DAC
(Digital Art Center) som ska inhysas pa bottenplanen
i ett helt nytt kvarter i omradet som ska st klart 2013.
Bakom projektet ligger ett helt konsortium av aktorer,
daribland Stockholms stad, Stockholms universitet,
Interactive Institute, Kista Science City och fastig-
hetsbolaget Atrium Ljungberg som bland annat driver
PUB, Farsta Centrum och Mobilia i Malmé. Det ér
Atrium Ljungberg som ska uppfora det nya kvarteret.

—Malet ér skapa en plats dér ICT-branschen méter
media- och konstscenen. Jag vill inte kalla det kultur-
hus eller galleri, det ska vara en hybrid. En plats dér
man kan métas och offentligt visa upp sina verk, séiger
Ingvar Sjoberg som ér projektledare for DAC. Han var
tidigare studioforestdndare for Interactive Institute.
Till skillnad fran dem s& ska DAC dock inte syssla
med konstnérlig produktion utan vara en utstéillnings-
och métesplats.

— Inspirationen kommer bland annat frn Ars
Electronica. Vi vill dels skapa en plats dir fors-
kare och foretagen kan visa upp och marknadsfora

BILD: SARA GRANER

framtida teknik, och dels en plats dér konstnérer
kan komma i samspel med dessa verksamheter. Vi
kommer hjilpa till att moderera samtalen dem emel-
lan, vi har manga personer med erfarenhet av sédana
processer. Det blir en slags matchmaking.

DAC har dock redan pabérjat sin verksamhet i
mindre format, i maj 6ppnades en utstéllningsyta i
Kista som ska fungera som en levande forstudie berit-
tar Ingvar Sjoberg.

— Vi har 35 utstillare och arrangerar olika typer
av events och seminarier. Hittills har det bara varit
for inbjudna, men vi hoppas att kunna 6ppna upp for
allménheten till viren.

Enligt Ingvar Sjoberg blir DAC det forsta av sitt slag
inorra Europa, och behovet ér stort menar han.

— Idag fungerar samverkan mellan dessa omraden
inte sd bra. Vad jag vet sa finns det inget storre utbyggt
samarbete mellan landets alla ingenjors- och konst-
hégskolor. Men jag vet att det suget &r stort. I Kista
ldser 4500 studenter pa data och systemvetenskap.
Ett mél &r att fora in mer humaniora i de utbildning-
arna. Vi vill att fler konstnérer och konstnérsgrupper
ska flytta ut till Kista.

ANDERS RYDELL
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Det ir dags att spana framat!
Kulturen, konsten och samhiillet
genomgar dramatiska fordndringar
till f6ljd av den tekniska utveckling-
en. Diirfor viiljer vi 1 det hiir numret
av Konstniiren att blicka framat. Mot
2025, mot 2040 och mot 2100.
Vilka ir de storsta fordandringarna som
vintar oss framover? Globaliseringen?
Digitaliseringen? Ekonomiseringen?
Regionaliseringen? Eller dr det i
jamstilldheten det hiander?

For bildkonsten viintar lika manga
utmaningar som mojligheter. Ny
teknologi sitter fantastiska verktyg 1

2
O,

hédnderna pa konstnirerna, samtidigt
som det finns tecken pé att staten

skér ner sina stod till samtidskonsten.
Alltfler konstarenor byggs upp som

en del 1 den vixande kulturniringen,
samtidigt som fragan vem och vad som
ska fylla dem limnas obesvarad.

I den postdigitala utvecklingen blir
konstens unika »aura« alltmer mer
eftertraktad, samtidigt som fler och
fler kommersiella aktorer kommer vilja
gliinsa sig 1 ljuset.

Vad vi éin viljer att tro eller inte tro
om morgondagen sa kan vi vara sikra

pa en sak, den blir annorlunda.
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Hur ser bildkonst-
scenen ut 20257
Anders Rydell
klargor konstens
unika position i det
digitala samhdillet
och forutspar en
storre konstarena
— men en fattigare

Lkonst.

.
BAKAT
ELLER FRAMAT?

FOR TIO AR SEDAN RASADE tre torn. Tvd av dem kastade oss in
i ett globalt krig mot terrorismen. Ett krig som vi blir pAminda
om varje ging vi passerar en flygplats. Det tredje tornet var inte
fysiskt, men konsekvenserna av dess fall har kanske varit én
storre. I mars 2000 visade plotsligt processortillverkaren Intel
upp en svag vinstprognos. Det som vi idag kallar IT-bubblan
sprack och femtusen miljarder dollar gick upp i rok pé virldens
borser. Fram till dess hade internet varit »mdjligheternas« land.
En virld befolkad av entreprenirer, investerare, afftirsmén och
borshajar. Mojligheterna tycktes oéindliga. Internet var ngonting
som »alla« skulle tjéina p&. Nagonting positivt. Men néir IT-tornet
f6ll med ett dunderbrak visade sig ett annat internet, det vi lever
med idag.

Om internets forsta &r kiinnetecknades av en nistan obotlig
optimism, har rapporteringen det senaste decenniet varit i lika
grad pessimistisk. P4 det raserade tornet byggde piraterna sina
skepp. Fildelningen tog fart. Piratrorelsen uppstod. Och internet
mélades upp som ett tillhall for lagbrytare och brottslingar. For
pedofiler, pirater, pornografi, stoldgods, hackers, ndtmobbing och
allmént déligt inflytande.

Det &r naturligtvis en nidbild, som framfor allt har mélats
upp av medier, foretag, lobbyorganisationer, politiker, poliser
och gammaldags moralister. Men det visade sig att »internet«
inte riktigt var vad man hade forestillt sig. Inte minst visade sig
»internet« vara svért att kontrollera eller styra. Misstaget var
naturligtvis att man (foretag, stater osv) sig »internet« som en
teknik de kunde forma efter sina behov. Men internet &r ju inte
bara teknik — det ir framfor allt méinniskorna som befinner sig
dér. For att forstd internet kréivs mer sociologi én datorvetenskap.

Efter tio &r av nitkonflikter finns idag en kéinsla av att vi har
gétt in i en ny era. Nya torn har byggts upp efter andra ritningar,
pé sociala istéllet for tekniska plattformar. Fildelningsfrigan har
avmaltats, ny losningar har borjat uppenbara sig. Antologin Efier
The Pirate Bay som 1 host publicerades av Kungliga Biblioteket
mélade upp en bild av ett internet som héller pé att bli mer
reglerat.

P4 bara tio &r har digitaliseringen helt foréindrat forutsitining-
arna for mycket av vér kultur. Musiken och filmen har upplevt de
storsta forindringarna, déir manga gamla strukturer raserats. Men
ocksd bokbranschen, som just nu befinner sig i en stor digital (och
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nervis) overgdng. Men bildkonsten da?

Konsten har fsrmodligen mer én ndgot annat kulturomrade det
senaste decenniet befunnit sig i periferin av den digitala debat-
ten. Konsten tycks ha varit immun, opaverkad av det som fatt
andra kulturomr&den att skilva. Upphovsrittsfrigan har bara
berrts, men knappast varit ndgot som allvarligt hotat konstnérers
forsorjningsmojlighet.

Men varfor har det varit s, och kommer det verkligen att
fortsétta?

DET SKA GENAST SAGAS, konsten iir speciell — eller unik om man
vill uttrycka det s&. Trots att konsten allra minst har anpassat
sig till digitaliseringen, tycks det vara det omrade som &r allra
bist forberett att méta den, och de foréindringar som véntar runt
hornet.

Det har till stor del med konstens sjilva natur att gora, framfor
allt den fria och oproblematiska relationen till olika format. Konst
ir inte nodviindigtvis formatbundet, och kan uttryckas i allt frén
mélningar, statyer, installationer till video, foto och dans. Medan
de omrden som péverkats av digitaliseringen har varit de som
varit bundna till ett eller ett ftal format. Ju starkare detta band
har varit — desto storre har foréindringen blivit. Musik p4 skiva ér
det tydligaste exemplet. Bok-, musik- och filmbranschen byggdes
upp kring en enda affiirsmodell, exemplarframstéllning. Allts&
monopol pd att tillverka och sprida kopior av ett originalverk. Det
har under lang tid varit en exceptionellt framgangsrik affiirsmo-
dell, och huvudforklaringen till varfor dessa omraden har kunnat
bygga upp en bredare ekonomi én bildkonsten. De stora foretag
som terfinns inom dessa omraden — skivbolag, filmbolag, bokfor-
lag — har aldrig varit méjliga pé bildkonsten omrade. Filmare,
musiker och forfattare har fortfarande idag betydligt hogre inkom-
ster én bildkonstnérer. Det troliga i ett framtida perspektiv dr
dock inte att bildkonstnérer lyfter sig till de andra omradenas
lonenivéer — utan att de andra sjunker till bildkonstnéirernas.

Konsten har dock négot som de andra omradena saknar, och
inte heller kan falla tillbaka pa. Fetischismen av originalverket.
Det finns ingen annan konstform dér detta éir starkare, ndgot som
har gjort kopiering av konst i stort séitt meningslos. En kopia av
ett videoverk kan vara identiskt med originalet, men kvalitén pa
kopian iir betydelselss. Om den inte éir auktoriserad (till exempel
signerad) av konstnéren dr den meningslos som »virdeforemal«.
Denna ekonomi &r sjilvklart liten, men den har givit konsten en
helt annan frihet och flexibilitet.

Idén om originalet dr ocksé s stark att den tycks leva kvar
trots den forskjutning bort fran objekt som pagétt allt sedan
popkonsten infogades i »konstviirlden«. Som historikern Rasmus
Fleischer papekade i essiin En globetrotters dod i Konstnéirens
forra nummer (3/2010) har originalets »aura« i viss man flyttats
over till konstnéren sjilv nédr konsten blivit alltmer konceptu-
ell. Som det antyds i det hiir numrets rundabordsamtal kommer
mycket av den nya teknikbaserade konsten fokusera pa direkta
upplevelser.

KONSTENS ORIGINALFETISCHISM stidjer dven ett annat virde,
som har forstiirkts av digitaliseringen — betydelsen av platsen
och det lokala. Vid mitten av nollnolltalet fanns det fortfarande
utbredd 6vertygelse om att det var i virtuella véirldar, som online-
spel och andra plattformar, det mest intressanta skulle ske. Man
forestillde sig virtuella gallerirundor, utstéllningar, butiker och
konferenser. Sverige uppforde till och med en ambassad 1 den
virtuella virlden Second Life som invigdes av teknikivraren Carl
Bildt.

De senaste aren har tron pé dessa platser ddmpats rejilt, istél-
let har ett annat perspektiv tagit form. Idén har funnits i omlopp
ett tag, men formulerades alla bist av Rasmus Fleischer i boken
Det postdigitala manifestet. Det postdigitala beskriver hur vér rela-
tion till kultur och information forindras nér det vl har blivit
digitaliserad. Fleischer tar i boken musiken som exempel. Om
hur den inspelade musiken p& grund av éndls kopiering forlorat

TROTS ATT
KONSTEN HAR
HAR ANPASSAT
316 MINSTTILL
DIGITALISE-
RINGEN, TYCKS
DEN VARA DET
OMRADE SOM
AR ALLRA BAST
FORBERETT ATT

MOTA DEN

1 kraft till formén for den direkt upplevda, livemusiken. Teorin
stods av den utveckling man har kunnat se det senaste decenniet
pé livemusikscenen, mer fler upptriidande och fler musikfestiva-
ler. Musikens inkomster har forflyttats frén exemplarframstill-
ning till liveupptriidanden. Musiken har, for att tala i ekonomiska
termer, forvandlats frin en produkt till en tjénst. De kommer-
siella musiklsningar som idag nér framgéing, som Spotify, ir
uppbyggda som tjéinster.

Lite forenklat kan man séga att i en véirld dér allt mer informa-
tion digitaliseras, och ddrmed blir littvindligt kopierbar kommer
allt det som inte gér att kopiera att bli mer viirdefullt — d4ribland
upplevelser. Det digitala forstéirker déirmed, tviirtemot av vad man
tidigare har forestillt sig, betydelsen av att vara pa plats, motet.
Det handlar inte tillgéng till information, den kan vi inhédmta
pé internet — det handlar om att vara déir nér det »hénder«.
Musikintresserade talar idag inte léingre om vilka skivor de har
i bokhyllan — de talar om vilka konserter de var p&. Vi kan alla
folja forfattaren Mario Vargas Llosas nobelpristal eftersom det
séinds pd teve, dnd4 tog alla biljetter till foreldsningen slut p4 tre
minuter. Framtidens kulturekonomi kommer till storsta del vara
upplevelsebaserad. Vi har ett behov av att vara dér.

Ocksa hiir har konsten en fordel, den ir platsberoende. Aven
om vi snart kan vandra genom de flesta av viirldens stora museer
virtuellt — kommer det inte ersitta betydelsen av att ha varit dér.
Konst dr ndgot vi séiger oss »uppleva, och det sker i regel alltid
pé plats. Vi vill kliva in i konsten »aura«.

Det #r inte helt osannolikt, vilket konstkritikern Bo Nilsson
beskriveri kapitlet Publikens tyranni i Swecults antologi Framtiden
dr nu, att bildkonsten kommer bli mycket betydelsefull i framti-
dens kulturnéring. Som exempel tar han Stockholmsregionen,
och den starka privata konsthallscen som finns dér (Firgfabriken,
Magasin 3, Bonnier Konsthall osv) — en scen som kommer utkas
de kommande &ren.

MYCKET TYDER MED ANDRA ORD PA att bildkonsten har fram-
tiden for sig, men det finns ocksé hot. Inte minst finns det goda
anledningar att frukta den kommersialisering och ekonomise-
ring som redan pégér pa konstens omrade. Det finns en risk att
konstens pa flera siitt unika roll och position, hotas pa léingre sikt.

Det senaste decenniet har tvi ytterlighetskulturer allt tydligare
borjat utforma sig — frén varsitt hall pressar dem det som vi idag
kallar kvalitativ kultur eller finkultur. Den ena &r den allt mer
inflytelserika »amatorkulturen« som tagit sig utrymme via inter-
net. De kulturella filtren in p4 tidningsredaktionerna, till bokfor-
lagen, till konsthallarna som tidigare endast passerades efter
langa akademiska studier har idag luckrats upp. Dagstidningar
oppnar upp for anviindarskapat material och bokforlag for blog-
gromaner. Det rider ingen tvekan om att amatoren &r hér for att
stanna. Amatorkulturens framgang &r en demokratisk sddan,
det &r inte amatdrerna sjilva som ér problemet — eller den
plats de tar. Det &r snarare var brist p& métverktyg for kvalité.
Kvalitetsbegreppet ifrigasiitts idag, med riitta eftersom det har
stora brister, men i mellanrummet mellan ett gammalt och ett nytt
kvalitetsbegrepp risker ndgonting att g forlorat.

Amatorkulturen har, som sjilva begreppet inbegriper, inget
behov av att forsorja sina skapare. Amatorkulturens verkliga
hot mot den professionella kulturen kommer inte frdn amato-
rerna sjélva — utan frén dem som kommersiellt vill utnyttja den.
Amatorkultur &r redan idag ett séitt for tidningar, forlag, musik-
bolag, konsthallar och andra kulturproducenter att séinka sina
kostnader. I framtiden kan huvuddelen att det kulturella inneh&l-
let vara amatorskapat, och pa sikt kanske till och med idén om
»kultur« dr ndgot som méste f& kosta pengar forsvinner.

Den andra ytterlighetskulturen ér den internationella masto-
dontkulturen, bistséljarkulturen. Den ér inte lika mérkbar péa
konstens omrade, som inom musik, film och litteratur. Det &r en
global kultur som engagerar enorma resurser bade for produktion
och marknadsforing. Det utméirkande f6r denna kultur ér att den
har blivit alltmer av en konvergenskultur, med andra ord — den
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skapar en transmedial berittelse. Det kan vara mumintrollen
eller Stieg Larssons deckarserie — formatet #r dock inte betydel-
sefullt. Beriittelsen fors ut i s manga kanaler som méjligt, frin
biofilm till kaffekoppar och suddgummin.

Hotet frén mastodontkulturen éir av ett annat slag, friimst genom
att de stora mediebolagen som har resurser att skapa sédan hér
produktioner, i higre grad har insett betydelsen av att séikra hela
den kommersiella kedjan — att éiven dga ytorna. Diirfor koper idag
mediebolag upp bokhandlar till exempel, som samtidigt uppvisar
ett mindre utbud for formén for »bistsiljarna«.

SAMMANTAGET KAN MAN KONSTATERA att traditionell kvalitets-
kultur pa detta siitt forskjuts bade ekonomiskt och utrymmesmés-
sigt frdn sina tidigare arenor. Mastdontkulturen och amatérkul-
turen tar allt storre bett och det som terstér ér ett dppelskrutt.

Det hade inte varit s illa, om vi samtidigt hade kunnat se en
progressiv kulturpolitik som kompenserade for dessa forluster.
De statliga kulturstoden bér idag upp kultur som inte har egen
ekonomisk birkraft. Under de kommande decennierna, nir allt
fler kulturomréden som idag bér sig sjilva inte lingre kan gora
det, kommer vi se en flykt mot mitten. Det kommer att bli trangt
i dippelskruttet.

Dessviirre ser vi inte en kulturpolitik som kan hantera denna
utveckling, utan snarare kan man tyda dagens kulturpolitiska
linje som &nnu en forskjutning. Kulturpolitiken blir alltmer av en
forvaltningsfriga, déir bevarandet blir viktigare én utvecklandet
av kulturen. Det finns en indirekt policy att den samtida konsten
och kulturen i allt hbgra grad méste klara sig sjéilvt. Att kulturmi-
nistern Lena Adelsohn Liljeroth ser séinkta skatter som det storsta
kulturstodet séiger mycket. I sjilva verket skulle det statliga
kulturstodet behova skas kraftigt for att kunna vara livskraftigt.

Risken dr annars stor att kulturpolitiken inom nagot decen-
nium helt kopplas bort frén den samtida levande konsten och
kulturen. Forlusten av en inflytelserik kulturpolitik innebér att
det gemensamma samhéllet forlorar mojligheten att driva viirden
som kvalité, jamstilldhet och integration inom kulturen.

UTVECKLINGEN FOR BILDKONSTEN de kommande decennierna
#r komplex, & ena sidan kan man se potentialen till en livs-
kraftig konstarena for samtida konst viixa fram pa vissa platser
(Stockholms, Malmé), 4 andra sidan kan man se hur konstné-
rerna sjilva blir mer ekonomiskt utsatta. Det ér sannolikt att den
tillviixt som sker pé konsten omridet, i frimst privat regi, inte
kommer komma konstnérerna sjilva till del nér ytorna blir fler
samtidigt som produktionsstsden minskar. Mer konst ska goras
{6r mindre pengar.

Det finns en risk att de unika viirden konsten har istillet blir
alltmer &traviirda for olika kommersiella aktorer. Om man vill ha
bevis for hur attraktiv konstens »aura« ir riicker det mer att g&
en sviing pé »stan«. Alltfler butiker designas om for att efterlikna
konstgallerier, kanske allra tydligast hos datorforetaget Apple.
Fler och fler produkter marknadsfors som »limiterade«, alltsa i
en begriinsad och ofta numrerad upplaga precis som litografier.

Det gér att uttyda ett starkt intresse av att utplana skiljelin-
jen mellan bildkonsten och andra uttryck som reklam, mode,
design. Overbryggningen sker bland annat genom samarbeten
dér konstniirer l&nar sitt uttryck till olika produkter eller dér
foretagen betalar for produktionen av verk. Men ocksé genom att
andra omraden ha ett starkt intresse av att ta sig in pd konstens
arenor. Nagot som vi redan sett genom till exempel med Ikea-
utstéillningen pé Liljevalchs, som troligtvis inte &r ett undantag
utan snarare ett tecken i tiden. Denna uppluckring av konstbe-
greppet dr inte automatiskt ndgonting fel, men det &r motiverat att
allvarligt friga sig vad som driver den?

Om bildkonsten blir en allt viktigare del av en kulturell néring
kommer den att utsiittas betydligt hirdare. Ett annat exempel &r
regionaliseringen, dir det finns en uppenbar risk att »kultur«
tolkas i dess allra bredaste bemiirkelse. Det finns anledning
att ana att den regionala kulturen pd ménga platser fréntas sitt

egenvirde, och blir istillet en del av kommunens marknadsfs-
ring och konkurrenskraft. Ocksé hir kommer pengar troligtvis
att forflyttas frin den intressanta samtidskonsten till mer lokala
uttryck.

AR 2025 KOMMER VI ATT SE en storre bildkonstscen, samtidigt
som det f6rmodligen kommer bli svérare att skilja omrédet fran
andra. Den skeva utvecklingen med fler arenor och firre statliga
kulturstod (till bildkonstnérer) kommer att utsétta konstnéirer for
svéra ekonomiska dilemman. Det dr nimligen oklart vem som
ska sté for konsten? Formodligen kommer mode, design, reklam
och olika produkter att istéllet att fylla konstens rum for att skina
i dess »aura« —som pé sikt kommer att blekna betydligt.

ANDERS RYDELL
CHEFREDAKTOR KONSTNAREN

1.
2100 EN
KONSTODYSSE

Forfattaren Frans G Bengtsson sade att han aldrig léiste Gamla
testamentet, juridisk litteratur och texter som bérjade med
meningen » Vi leva i brytningstider«. Nér det giller det sista hade
han en poing. Det #r mycket litt att se sin egen tid som skilje-
linje, antingen till en guldélder eller ett forfall, beroende pa de
egna forviintningarna.

Det finns f& saker som aldras sa déaligt som forutsiigelser.
Orsaken &r att manga forsoker att exakt forutse vilka tekniska
och sociala foréindringar som kommer ske i framtiden. Kortsiktiga
forutségelser baserade pé nuets trender far svérare att se
sammanhanget av ekonomi, politiska beslut och individuella val
som avgor hur vil de slar igenom pd Liingre sikt.

I'boken Cities on the Edge forsoker jag tillsammans med Anders
Sandberg, forskare vid Future of Humanity Institute vid Oxfords
universitet, ge en bild av framtiden. Boken bygger pa breda
antaganden om utvecklingar inom teknik, samhélle, politik och
ekonomi. Boken illustrerar utvecklingen genom att beskriva
stadslivet ar 2100. I boken ges ocksa tankar om hur konstlivet
skulle kunna se ut om nittio r.

Grundforutsiittningarna dr en konstant utveckling inom infor-
mationsteknik, genteknik, nanoteknik och kéirnfysik. Hur ser det
d& ut? Plagor som cancer eller aids &r p4 tillbakagéng, jordens
ekosystem kan dterhémta sig tack vare renare produktion, bttre
miljoekonomi och ekologisk ingenjorskonst. Tack vare modern
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medicin lever ménniskor mycket lingre liv, omgivna av intel-
ligenta och sjilvstindiga dataprogram och robotar.

Kunskapen om genomet har nitt den punkt att ménga genmo-
difierar sina barn. De embryon som tillats att utvecklas, korrige-
ras for brister, uppgraderas till att stéirka naturliga fsrmagor eller
till bortom-méinskliga egenskaper.

Informationstekniken omsluter alltmer av méinniskans vardag.
Smarta féremél och miljser gor informationen som styr funktio-
ner mer viktig dn féremélen. Informationsmiljon &r en viktig del
av stadens utformning. Det gor att folk bokstavligen ser olika
miljoer, all information i omgivningen aktiveras inte for alla.
Informationen i den ménskliga hjdrnan kan lagras pé data, och
avlidna kan leva vidare i form av dataprogram.

Scenariot dr ingen utopi, flera problem har uppstatt ur dessa
utvecklingar. Generationsklyftan har vidgats. Eliten behver inte
frukta déden, och de unga kan inte ldngre hoppas p4 att ersiitta
dem. Risken med den snabba utvecklingen ér att vissa regio-
ner och samhéllsomréden kraschar. Begreppet »ménskligheten«
ir inte lingre sjilvklart i en viirld dér din granne har en annan
arvsmassa #n du, eller bestar av information. Sjilva begreppet
»jaget« dr ifrigasatt i en sammankopplad, samarbetande och
oéindligt kopieringsbar virld.

Vilka blir d& forutséttningarna for konsten?

Négra av de specifika egenskaperna for konsten under moder-
niteten var det konstnérliga geniet, att nyskapande och 6verskri-
dande skedde med en teoretisk uppbackning och ett allméinin-
tresse av att tolka konsten. Institutionerna kunde garantera en
kontinuerlig produktion och bedésmning. Konstverket fick en
siirstillning fran andra forunderliga och téinkviirda objekt i kurio-
sakabinettet eller kyrkan.

Ar 2100 finns en kulturproduktion avsedd for de globala
massmarknaderna, och en 6ppning for ett levande griinsland
mellan professionella och amatérer (sa kallade pro-am), men
de nationellt drivna majoritetskulturerna har fétt ta ett stort steg
tillbaka. Pro-am-kulturen remixar den globala kulturproduk-
tionen till det situations- och tidsspecifika. Publiken splittras
upp, en institutionell konstproduktion &r inte lingre mojlig eller
onskvird. Fragan om upphovsriitt blir ett konfliktomride mellan
global kulturproduktion och tanken pé informationssocialism.
Konstviirlden blir mer beroende av institutioner och mecenater,
som stiller krav pa hur konsten skall brukas. Den interaktivitet
som konsten forviintas uppfylla betyder att konstnéren slédpper
kontrollen dver sitt verk. Det verkliga konstverket framkommer
forst nédr andra fatt hacka det.

Det som siirskiljer frén tidigare &r tanken att jaget r ett konst-
verk. Ar 2100 ér det méjligt att anviinda kroppsskulptering,
implantera biomodifikationer och foriindra DNA for att kontrol-
lera den fysiska formen. Aven personligheten ir en malarduk for
utbildning, idéterapi och neurofarmakologi. Graden av kontroll
over personligheten kan ses som en konstart. Om varje aspekt
av en ménniskas utseende och beteende kan foréindras och blir
ett medvetet val, blir méinniskan sjélv till det slutgiltiga mediet.
Liknelserna i dagens samhiille dr konstnérer som Stelarc, Orlan,

Eduardo Kac och Olga Kisseleva.

WALDEMAR INGDAHL

VD TANKESMEDJAN EUDOXA

UTKOMMER | DECEMBER MED BOKEN CITIES ON THE EDGE

TILLSAMMANS MED ANDERS SANDBERG, FORSKARE VID FUTURE OF HUMANITY INSTITUTE
VID OXFORDS UNIVERSITET,

Forskaren Tobias
Harding blickar
mot 2040 och ser

en stat som

varken kommer
att kontrollera
kulturutvecklingen
eller den offentliga

kulturpolitiken.

1.
FRAMTIDENS
KULTURPOLITIK

DE SENASTE AREN HAR DEN statliga kulturpolitiken debatterats
betydligt mer én vanligt, ofta pa ledarsidor och i den allménna
debatten, inte enbart pé kultursidor eller av de ndrmast sérjande.
Mohammedkarikatyrer och examensarbeten fran Konstfack
har debatterats vilt. Nér Kulturutredningen presenterades forra
aret skrevs det i tidningarna om »skott 1 hjértat pa kulturen«
och om hur kulturen skulle utlimnas till marknadskrafter och
»oerfarna tillfillighetspolitiker«. Savil Sverigedemokraterna
som Piratpartiet har pa olika stt kulturfrigor som centrala inslag
isina program. Landets socialminister har beskrivit sina motstan-
dares kultursyn med termer som »svérartade performance-vrél
och kultursidornas idisslande av dekonstruktionen av kinet,
upplosningen av kategorierna, nedmonteringen av jaget«.

Ar detta vad vi har att viinta av framtidens kulturpolitiska
debattklimat eller kommer liget att dtergd till det normala, det
vill séiga till relativ konsensus och stabilitet fjirran frén dags-
politikens fokus? Det &r nigonting paradoxalt dver inte bara
de senaste &rens kulturpolitiska debatt utan ocksd sver de
senaste decenniernas kulturpolitiska utveckling. A ena sidan
har samhiillet — inte minst kulturklimatet — foréindrats radikalt
och kulturfrigorna tycks nu betydligt mer centrala én tidigare.
A andra sidan ér kulturpolitiken i stora drag oforéindrad. Delvis
handlar det emellertid om olika saker och om olika diskussioner.
A ena sidan har vi den statliga kulturpolitiken i meningen »det
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som Kulturdepartementet héller pd med«, det vill siiga museer,
konstnérsstod, kulturmiljovard och mediepolitik. Hit hor sedan
en tid ocks4 religivsa samfund men de riknas sillan in i den
kulturpolitiska debatten, mest av gammal vana kan man téinka
och ofta riknas inte heller ens mediepolitiken. A andra sidan
har vi en politik som har att gora med kulturaktiviteter inklu-
sive sidana saker som upphovsritisfrigor, skatteavdrag, ideellt
kulturutovande, regional och lokal kulturpolitik, nya medier, nya
kulturformer och stadsplanering. Riktigt brett blir det om man
talar om kultur eller kulturer som siitt att leva. I s4 fall ingar de
flesta av vér tids stora fragor. Men da blir det som kallas kulturpo-
litik inte sérskilt centralt.

I just den hiir texten fokuserar jag pa den statliga kulturpoli-
tiken i en ganska smal mening, om &n i relation till det 6vriga.
Den tid d& man kunde bortse ifrén de sambanden tycks emel-
lertid vara forbi. Samtidigt har kulturpolitiken i denna smala
mening inte forindrats mycket sedan Riksdagen pé sjuttiotalet
faststillde 6vergripande mal for den. Merparten av dess institu-
tioner ér dértill énnu éldre. Riksarkivet har anor som kan spéras
tillbaka till medeltidens kungliga arkiv. Den forste riksantikva-
rien utndmndes p& 1600-talet. Redan d& handlade det om att
katalogisera och forsvara historiska minnesmérken. De kungliga
akademierna, Operan, Dramaten och flera museer har varit med
sedan sjutton- och artonhundratalen.

Uttrycken mé ha forindrats, men verksamheterna &r dnda i
grunden desamma. Vad som tillkom under 1900-talet var framfor
allt ett antal stod till professionella utévare. Pa sextiotalet kom
Svenska Filminstitutet och p4 sjuttiotalet kom liinsteatrarna. P4
sitt séitt var sjuttiotalet inte borjan pd en ny kulturpolitik utan
snarare avslutningen p& 1900-talets utbyggnadsperiod.

I jimforelse med ttio- och nittiotalet har de senaste tio &ren
faktiskt varit ganska hiindelserika och den senaste mandatpe-
rioden den mest hiindelserika sedan sjuttiotalet. Om vi inskriin-
ker oss till den smalt definierade statliga kulturpolitiken finns
det ocksé négra klart urskiljbara trender. Man skulle kunna
sammanfatta dessa som (1) regionalisering, (2) ekonomisering
och (3) interkulturalitet. Det finns ocksd anledning att tro att
dessa kommer att fortsiitta de nirmaste trettio ren och kanske
ocksa priigla den utveckling som kommer att ske. Detta éir inte s&
mycket en bedomning av vad som hiinder i svensk kulturpolitik.
I stiillet handlar det om paverkan fran betydligt bredare globa-
liserande trender som kulturpolitiken kommer att behva fort-
siitta att anpassa sig till. Dértill kommer andra trender som redan
kan urskiljas men som dnnu inte har ntt den svenska statliga
kulturpolitiken.

DEN STORSTA FORANDRING SOM har presenterats i de senaste
arens kulturpolitiska utredningar &r regionaliseringen. Det har
talats om Skanepésen, Vistra Gotalandsmodellen, portfsljmo-
dellen och koffertmodellen. Alla adresserar de samma fraga: hur
ska staten 1 sin kulturpolitik forhélla sig till regionala aktorer nir
dessa borjar gé sin egen viig? Alla modellerna accepterar den
utvecklingen, men forordar samtidigt ett fortsatt statligt infly-
tande 6ver den regionala kulturpolitiken i utbyte mot fortsatt
statligt stod av det regionala kulturlivet. Nu ska detta dock ske
med hjilp av forhandlingslésningar och sverenskommelser. Ar
2040 kan vi riikna med att staten bara ir en av flera aktorer och
alltsd maste forhalla sig till sivil icke-offentliga aktorer som
regioner, kommuner och internationella organ som alla driver
helt egna kulturpolitiker. Néir det géller de regionala aktorerna
verkar det som att de kommer att prioritera regionens ekonomiska
utveckling.

EN AV DE POPULARASTE FORFATTARNA i de senaste rens
kulturpolitiska debatter har varit Richard Florida. Hans tes &r
att toleranta, kosmopolitiska stdder med ett rikt kulturliv ocksé
tenderar att ha god ekonomisk tillvéixt och en hog grad av krea-
tivitet dven 1 sitt ekonomiska liv. Slutsatsen &r att det lonar sig
att satsa p& kultur. I den statliga politiken har sdvil Florida som
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néringslivssatsningar varit mindre viktiga &n i kommunal och
regional kulturpolitik. For framtiden kan detta innebira att en
rollfsrdelning mellan staten och regionerna utvecklas. Alternativt
kan dven staten forsoka ge sig in pd dessa nya omréden. Nagot vi
kan riikna med dr dock att regioner och kommuner kommer att
fortsiitta att formulera sin egen kulturpolitik. Samtidigt ska man
kanske inte 6verdriva forindringen i sak. Ser man till de regioner
som redan har sddana 16sningar, pdminner deras kulturpolitik i
méngt och mycket om den statliga. Ocks4 hér kan utvecklingen
antingen g mot en tydligare rollfsrdelning eller mot att man fort-
séitter att prioritera pa liknande stt som staten.

Den interkulturella dialogen &r déremot ett omrade som i de
flesta fall har ront mindre uppmérksamhet pa regional niva én
pé statlig, men kanske allra mest i de kommuner dér de mest
invandrartiita omradena #r beliigna. P4 statlig niva har sérskilt
vissa institutioner koncentrerat sig pa detta: bade nya institu-
tioner som Virldskulturmuseet i Géteborg och sddana som har
#indrat inriktning, som Stdra Teatern i Stockholm.

Fragan ér ocksd stor i de institutioner som har att hantera det
nationella kulturarvet och som nu arbetar med att anpassa sina
berittelser till den nya tiden. Historiska museet &r ett sddant
exempel. De museisamlingar som man arbetar med dér #ir dock
i stor utstriickning desamma som tidigare. Det handlar alltsd om
att anviinda existerande resurser for att understodja nya berittel-
ser. Sannolikt kommer detta att bli en av de verkligt brinnande
frontlinjerna under de kommande trettio &ren. Hittills har det
handlat om att anpassa en nationell kulturpolitik till en nation
som alltmer priiglas av invandring. Det finns fortfarande mycket
att gora pa det omrédet.

Det finns emellertid ocksa andra utvecklingar som stéller krav
pé interkulturell dialog. Aven for den som lever hela sitt liv pa en
och samma ort, kommer tillvaron att priiglas av globala kultur-
floden i en extrem utstrickning i jimforelse med de som mott
tidigare generationer. Detta kommer rimligen att paverka de fore-
stillningar om en enhetlignationell kultur som hittills har varit
underliggande i politiken och for identifieringen med Sverige.
Detta innebér emellertid inte att utvecklingen &r Litt att forutsiiga,
snarare tviirtom. I manga europeiska liinder forsoker man pd olika
siitt att forsvara det man identifierar som »nationell« kultur.

I Sverige har denna position hittills identifierats med
Sverigedemokraterna och kultursektorn liksom etablerade politi-
ker har i stort sett genomgéende tagit stillning mot en sddan posi-
tion. Liksom ménga andra léinder har vi dock sedan linge ocksé
olika former av politik for att motverka framfor allt amerikanskt
kulturinflytande. Aven om man inte kan sia om den framtida
utvecklingen ér det sannolikt att frigan om hur den nationella
identiteten forhéller sig till ett samhille priiglat av kulturbland-
ning och kulturméten inte kommer att vara utagerad ar 2040.
Frégan ér snarare om métena kommer att ha varit kreativa eller
striderna enbart forodande.

EN SISTA TREND SOM MAN KAN ana i den internationella utveck-
lingen, &r en ny relation mellan staten och civilsamhéllet. I den
svenska statliga kulturpolitiken &r detta dock en trend som
knappt ens har borjat. Ideellt arbete och ideella organisationer
har visserligen sedan ldnge spelat en stor roll i svenskt kultur-
liv: Kulturutévarnas obetalda arbete har alltid varit det storsta
bidraget till kulturlivet. Konstnérernas riksorganisationer har
varit viktiga samtalspartners for staten. Amatorkulturen har i
stort sett enbart stotts via ideella riksorganisationer. Detsamma
géller invandrarkulturen. Framfor allt har det statliga stodet gétt
till studiefsrbunden (dér det handlar om miljardbelopp). Det var
till studieférbunden man viinde sig niir man pé sjuttiotalet ville
stodja amatorkulturen. I dag utgors allt storre delar av deras verk-
samhet av kurser med inriktning pé kulturella &mnen.

Samtidigt har de allt mindre att gira med den statliga kultur-
politiken och alltmer med uthildningspolitiken och kanske dnnu
mer med utbildningsmarknaden att gora. I jimforelse med andra
lénder stér det helt klart att den svenska statliga kulturpolitiken
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i relativt liten utstréickning befattar sig med det civila samhéillet.
De kanske storsta foréindringarna néir det giller ideellt arbete
ligger dock utanfor de etablerade organisationerna. I nya kultur-
former och p& internet sker merparten av arbetet i dag antingen
helt ideellt eller i grizonerna mellan ideellt, yrkesméissigt och
kommersiellt. En stiindigt kande del av kulturen produceras
samtidigt i projektform, ofta i ideella foreningar, men med offent-
ligt stéd frén en mingd olika kéllor. Ofta dr samma personer
verksamma béde i ideella foreningar, som privatpersoner och
som foretagare. Hér rder ocksd andra griinser én den mellan
professionella och amatérer, en griins som hittills helt har domi-
nerat kulturpolitiken. Det lir inte minst vara hér som framtidens
konstnérligt och kommersiellt intressanta kultur fods.

P4 niitet sprider sig kulturprodukter, savil lagligt som olagligt, i
en utstriickning som historiskt sett saknar motstycke. Medan den
etablerade kulturpolitiken byggdes upp for att séikra tillgéinglig-
het till kultur 6ver hela landet, handlar de stora stridsfrgorna i
dag snarare om att begriinsa tillgdngen. Staten ldgger ned bety-
dande arbete pé att bekéimpa upphovsriittsbrott.

Att tillgéingligheten i framtiden kommer att mojliggoras over
niitet kan det knappast rdda nigon tvekan om. Vissa upplevel-
ser forstiirks dock av materiell nédrvaro, som till exempel de av
scenkonst, historiska minnesmérken och miljger, ndgot som
mycket vil kan bli mer efterfrigat i en virld dér allt fler upplevel-
ser medieras over nitet. Huruvida tillgingliggorande 6ver niitet
kommer att ske skatte- eller privatfinansierat, kommersiellt eller
ideellt, lagligt eller olagligt, framstar diiremot som en ppen friga.
Hiir avgors en stor del av de professionella kulturproducenternas
framtida stéllning.

VILKEN NISCH BLIR DA STATENS i kulturlivet &r 20407 Blir det att
forsoka driva en specifik syn pd vad som &r eller bor vara god eller
svensk kultur? Eller kommer den i stéllet att arbeta for oberoende
institutioner och kulturellt utévande? Detta &r ett viktigt viigval
som kommer att avgoras i de ndrmaste arens diskussioner.

Min gissning &r att 2040 rs statliga kulturpolitik kommer att
vara relativt oforéindrad trots alla foréindringar i omgivningen. De
problem som staten brottas med handlar i stor utstriickning om att
uppritthalla relevansen i de resurser och ansvar som den redan
har. Sévida den inte avsiiger sig ansvaret for dem liir det alltsé
dven i fortsiittningen handla om institutioner som Riksarkivet,
Operan, Dramaten, museerna, konstnérsstoden, SVT och sa
vidare — kanske ocks& om att stédja delar av civilsamhéillet.

Staten kommer emellertid inte att kunna kontrollera kultur-
utvecklingen, eller ens sté for hela den offentliga kulturpoli-
tiken. Hur staten f6rmér anpassa sig till en sédan situation &r
helt avgorande for framtidens kulturpolitik. En stor del av dess
resurser bestar ocksd av institutioner med en starkt etablerad
tendens att g8 sin egen vig. Vilken denna blir kan alltsd komma
att avgoras pd institutionsnivi lika giirna som pa politisk. Detta
drisigen viktig friga. I bista fall kan staten anviinda de resurser
och kompetenser den har till att skapa rimliga forutsittningar
for kulturlivet. Hur detta ska ske och vilken roll den far i detta
bredare kulturliv blir forhoppningsvis en diskussion som kommer
att inkludera fler éin de nirmast bertrda. Mycket tyder pd att den
kommer att gira det.

TOBIAS HARDING

FIL DR OCH HAR EN POSTDOKTORSTIANST VID

LINKOPINGS UNIVERSITETS TEMA KULTUR OCH SAMHALLE,

DAR HAN FORSKAR OM KULTURPOLITIK, DEMOKRATI OCH CIVILT SAMHALLE

DENNA ESSAARETT UTDRAG FRAN ANTOLOGIN FRAMTIDEN AR NU MED REDAKTORERNA
TOBIAS NIELSEN OCH SVEN NILSSON (VOLANTE). | BOKEN FUNDERAR 30 FORSKARE OCH
EXPERTER OVER DEVIKTIGASTE UTMANINGARNA FORSAMHALLET OCH KULTUREN MED
SIKTEPA AR 2040. BOKEN SLAPPS INOVEMBER. BAKOM PROJEKTET STARSWECULT, SVERIGES
KULTURPOLITISKA OBSERVATORIUM, MED STOD AV RIKSBANKENS JUBILEUMSFOND OCH
STIFTELSEN FRAMTIDENS KULTUR
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MEDIA 2025

SOFIA CURMAN

JOURNALIST OCH CURATOR. NU INFORMATOR PA BONNIER KONSTHALL.

ENLIGT FRAMTIDSANALYTIKERN ROSS DAWSON KOMMER
PAPPERSTIDNINGEN SOM FORETEELSE ATT VARA DOD | SVERIGE 2025.
KOMMER DETTA VITALISERA ELLER FORMINSKA KONSTKRITIKEN?

— Jag onskar att jag bensikert kunde siga att den kommer att vitaliseras, efter-
som jag hor till dem som lika géirna lédser konstkritik online som pé papper, och
p& niitet finns massor med spaltmeter. Jag skulle till exempel gérna se smarta
tjénster dir konstkritik pé nitet kopplas till gallerikartor och kalendarier, och
bra arkiv for konstkritik. Jag 6nskar mig en rejil uppfrischning av sajter som
Omkonst och konsten.nu, och ménga fler skribenter. Men digitaliseringen har
en ekonomisk baksida och #ven en twitterkritiker méaste leva. Utmaningen for
konstkritiken liksom for all annan journalistik dr att hitta sétt att tjina pengar pa
webben. Man har ju dock sett att ju mer specialiserad en webbtidning ér, desto
villigare iir lisare att betala for sig — sa jag har hopp om att det 2025 finns riktigt
bra, initierad konstkritik p& nétet.

DET TALAS MER OCH MER OM ATT INSTITUTIONER SOM MUSEER MASTE
SKAPA SINA EGNA YTOR FOR ATT NA UT NAR DET BLIR SVARARE ATT FA
UTRYMME | MEDIA. AR DET DAR SOM VI FINNER DEN FORDJUPANDE
KONSTKRITIKEN OCH BEVAKNINGEN FRAMOVER?

— Nej. Ar det ens sant att det &r svirare att nd ut genom dagstidningarna?
I dagleds ménga av de stora institutionernas av skrivande personer, si det dr natur-
ligt att mycket text och tyckande kommer dérifran. M&nga konsthallar och museer
ser publikationer, samtal och diskussioner som minst lika viktiga delar i verksam-
heten som utstéllningar. Bonniers Konsthall, déir jag jobbar, har sedan konsthallen
oppnade satsat mycket p& utgivning av publikationer, och d& fréimst textbaserade
antologier snarare &n traditionella utstéllningskataloger. Visst kan de diskussioner

HUR HAR KONSTVARLDEN FORANDRATS 20257
VI LAT 15 FORSKARE, KONSTNARER OCH ANDRA
EXPERTER FORUTSPA VAD SOM HAR HANT INOM
NAGRA AV VARA VIKTIGASTE BEVAKNINGS-
OMRADEN, REGIONALISERING, EKONOMI,

DIGITALISERING, JAMSTALLDHET OCH MEDIA.

vi ger oss in i eller de texter vi publicerar vara kritiska till sin natur, men institutio-
nernas textproduktion kan aldrig ersiitta dagstidningarnas. Konstkritikens uppgift
iir att se pd verksamheter som véar utifrin, och bidra med ytterligare perspektiv.

HUR MEDIAL KOMMER KONSTSCENEN VARA 20257 MED ANDRA ORD, HUR
VIKTIGT KOMMER DET VARA ATT MAN AR EN »MEDIAL« KONSTNAR?

—Jag tror aldrig att bra kommer att bli synonymt med att vara medial nér det géiller
négot konstnérligt uttryck. Snarare tror jag att ménniskor i »Idol«-tider blir béittre p&
att skilja de tvd begreppen &t. Déremot hoppas jag att fler och fler konstnérer tar sig
an media, bade som en arena och som ett @imne for konst eftersom den :r s stor del
av vr verklighet och vardag. Media skulle behtva konstnérliga injektioner oftare.

OM 25 AR KANSKE
MAN  TRYCKER  SINA
KONSTRECENSIONER  PA
ELEFANTRUD

THOMAS ANDERBERG

FORFATTARE OCH KRITIKER

ENLIGT FRAMTIDSANALYTIKERN ROSS DAWSON KOMMER
PAPPERSTIDNINGEN SOM FORETEELSE ATT VARA DOD | SVERIGE 2025.
KOMMER DETTA VITALISERA ELLER FORMINSKA KONSTKRITIKEN?

— Det viktigaste for kritikens del &r trots allt att det finns ett medialt torg. Precis
som konstviirlden behover affischnamn behover torget utropare, och de far inte skifta
for ofta. Det viisentliga ér dérfor centrala publikationsstillen dér en redaktionell



ledning samordnar inléigg av kritiker som publicerar sig ndgorlunda regelbundet.
Annars blir det alltfsr mycket av spridda utrop for redan invigda. For att bevara
kritikens plats i det offentliga samtalet bor allts& dessa sajter snarare fungera som
tidningar &n som tidskrifter. Det vill séiga: kritiken bor vara integrerad i ett storre
sammanhang dir andra konstformer ocks8 ges utrymme —négot som inte minst ér av
betydelse eftersom konsten i allt hdgre grad inkluderar uttrycksformer som tidigare
varit forbehéllna andra genrer, text, ljud, film, agerande och s& vidare. Forutsatt att
ett sddant torg upprittas eller bevaras kommer konstkritiken inte att marginalise-
ras. Men om foréindringarna ska betecknas som »vitaliseringar« beror ju pé vilken
utsiktspunkt man har — det som ér vitalt i hierarkins topp brukar ju uppfattas som
dodligt i botten, och vice versa.

DET TALAS MER OCH MER OM ATT INSTITUTIONER SOM MUSEER MASTE
SKAPA SINA EGNA YTOR FOR ATT NA UT NAR DET BLIR SVARARE ATT FA
UTRYMME | MEDIA. AR DET DAR SOM VI FINNER DEN FORDJUPANDE
KONSTKRITIKEN OCH BEVAKNINGEN FRAMOVER?

— Att kritiken #r ett ngdvindigt s&llningsinstrument har ocksé de storre insti-
tutionerna och producenterna insett. Ifall inte kritiken sorterar for publiken —och
sorterar sjilva publiken — kommer marknadens 6verméttnad att resultera i publi-
kens 6verméittnad. Alltsé ligger det ocks8 i branschens intresse att kritiken ges
utrymme, vilket exempelvis de amerikanska filmbolagen uppfattat. Men forssken
att hyra in kritiker har hittills inte varit sérskilt framgangsrika. Det har kéints
som kritik p4 latsas, sddan som hérmas av dem som befinner sig utanfor genren.
Misstron mot producentfinansierade anméilare &r helt enkelt for utbredd — och det
pé goda grunder. S3 linge museerna kan hélla bolagen pé armslingds avsténd
kan givetvis kritiker hyras in, men det &r inte nfgon lyckad losning. Enda anstéin-
diga losningen hér &r nog att bolag gdr samman och delfinansierar oberoende
sajter dér kritikerna aldrig behiver konfronteras med finansiéirerna.

HUR MEDIAL KOMMER KONSTSCENEN VARA 20257 MED ANDRA ORD, HUR
VIKTIGT KOMMER DET VARA ATT MAN AR EN »MEDIAL« KONSTNAR?
— Det har aldrig réickt med att bara vara bra. For att bli framg&ngsrik méste man

bli upptiickt. Visserligen kan kritiker ibland gripa in och skapa uppmérksamhet
kring ett konstnérskap, ibland sé framgéngsrikt att det ger ett generellt genomslag i
konstviirlden, men det har alltid erbjudits genviigar. Redan erkéinda kolleger har ver-
kat som understodjare enligt principen om handslagets magi. Mecenater har skapat
forvéintningar genom riggade budgivningar. Grd eminenser har arrangerat skanda-
lssa fester. I dag &r klatterstéillningarna littillgéingligare, men inte nédvéindigtvis
enklare att hantera. Sjiilva manipulerandet av media har ju hos nagra blivit en egen
konstform: exempelvis hos Gavin Turk, David Robbins, Andrea Fraser (om det nu
#r ett séitt att gora en dygd av nodviindigheten eller en nsdviindighet av odygden kan
diskuteras — cynismen &r ofta uppenbar). Det finns ingen anledning att tro att det
blir annorlunda framiver. Men chockerandets strategi kommer att utarmas, eftersom
originalitet ir ett grundkrav for framgng och formagan att chockera desarmeras
genom avtrubbning,

SOPHIE ALLGARDH

REDAKTOR FOR PALETTEN OCH KONSTKRITIKER PA SVENSKA DAGBLADET

ENLIGT FRAMTIDSANALYTIKERN ROSS DAWSON KOMMER
PAPPERSTIDNINGEN SOM FORETEELSE ATT VARA DOD | SVERIGE 2025.
KOMMER DETTA VITALISERA ELLER FORMINSKA KONSTKRITIKEN?

—Det klagas pa det snila utrymmet for konstkritik p& dagstidningarnas kultur-
sidor. Mer sillan fors en diskussion om hur man skriver om konst, om kvalitet och
om vad som kéinnetecknar en bra text. Vissa kritiker har formaga att friléigga essen-
sen i en utstéillning i en kort text. For andra lyfter det inte ens med 6000 tecken.
Den digitala utvecklingen kommer sannolikt att leda till konstrecensioner i liingre
format, men ocksa till en konstkritik skriven med losare tyglar. Kanske mindre
stringent. Papper, skirm eller lisplatta — poéingen &r att behovet av kvalificerad
konstkritik bestar. Tryck pé bra papper kan inte ersiittas av ldsplattor.

P4 &ttiotalet visste vi inte att digitala medier viintade om hornet. Konstkritiken
kan dyka upp i vilken skepnad som helst. Om 25 &r kanske man trycker sina kon-
strecensioner pé elefanthud. Men papperstidningen kommer nog att finnas kvar
2025, vid sidan av en rad digitala medier.



DET TALAS MER OCH MER OM ATT INSTITUTIONER SOM MUSEER MASTE
SKAPA SINA EGNA YTOR FOR ATT NA UT NAR DET BLIR SVARARE ATT FA
UTRYMME | MEDIA. AR DET DAR SOM VI FINNER DEN FORDJUPANDE
KONSTKRITIKEN OCH BEVAKNINGEN FRAMOVER?

—Det dr ju en helt annan typ av texter du syftar pé héir. Den goda konstkritiken
i dagspress skulle inga museer eller konsthallar vilja trycka. Museerna kan visst
gora egna publikationer med litter#ira och fordjupande texter, men det kommer
aldrig att handla om kritik, inte om recensionsverksamhet. Aven om institutions-
kritik blivit rumsrent och snudd p4 obligatoriskt s& kommer det inte att publiceras
kritiska eller farliga artiklar om den egna institutionen. En koloss som Moderna
museet ir i sjilva verket oerhort kinslig nér det borjar blasa kuling. Efter det
kyliga mottagandet av Modernautstillningen 2010 sig sig utstéillningskommis-
sarien Fredrik Liew foranledd att grata ut pé helsida i Svenska Dagbladet.

HUR MEDIAL KOMMER KONSTSCENEN VARA 20257 MED ANDRA ORD, HUR
VIKTIGT KOMMER DET VARA ATT MAN AR EN »MEDIAL« KONSTNAR?

— For att bli en framgéngsrik konstnér kriéivs redan idag social kompetens och
diplomati. En konstnér forviintas dra &t samma hll som sin gallerist, skriva ansok-
ningar som slér an en striing hos ledaméter i olika nimnder. Man fér heller inte
stota sig med uppdragsgivare for offentliga projekt. I allt detta ligger ocks4 att kom-
municera med media. Ar 2025 tror jag att kunskapen om bildkonst ér stérre och
mer gedigen &n idag. Publiken kommer inte att nija sig med mediala utspel utan
stéilla krav p& konstverken.

DIGITALISERING 2025

BJORN NORBERG

PROJEKTLEDARE PA BONNIERS KONSTHALL.

BOCKER, MUSIK, FILM HAR TYDLIGT PAVERKATS AV DIGITALISERINGEN, MEN
INTE KONSTEN. LIGGER KONSTVARLDEN EFTER ELLER LYDER MAN UNDER
ANDRA LAGAR?

— Till skillnad fran bocker, musik och film har bildkonstens ekonomi och form
inte byggt pd massdistribution, utan p& unika objekt som man uppleveri det verk-
liga rummet. Upplevelsen av det unika objektet, och att man forflyttar sig fran sin
egen sfir till det laddade utstéllningsrummet &r centralt for konsten. Dérfor har
de traditionella uttrycksformerna varit si starka fastéin att fsrutséttningarna for
kulturupplevelsen och kulturkonsumtionen foréndrats si mycket i 6vrigt.

Vill man skérpa till det kan man séiga att konstupplevelsen till stor del befinner
sig pd en modernistisk niva, ddr samtida utryck har viildigt svart att komma till sin
ritt. Det finns en differentiering av konsten, en uppdelning som uppstar som en
konsekvens av detta, och p& grund av en utbildning (inte minst av curatorer och
teoretiker) och en ekonomi som kretsar kring den traditionella konstinstitutionen
och konstgalleriet. Konst som kan réiknas in under street art, new media och per-
formance har svart att fa plats i den virlden.

HUR TROR DU INTERNET OCH DEN DIGITALA UTVECKLINGEN HAR
PAVERKAT KONSTVARLDEN 20257

—2025 kiinns inte s 1angt borta. .. Man ska nog inte forviinta sig nigra revolu-
tioner. Men den unga generationen konstnérer och curatorer som ér verksamma d&
kommer att ha vuxit upp frén forsta stund med web 2.0 och de kommer att ha helt
andra krav pa tillginglighet och interaktion med séviil konst som konstinstitutio-
ner. Sikert kommer det ocks att finnas ett helt nytt forh&lIningssiitt till teknik,
konsumtion, globalism och konst 2025. Det kommer att stéillas krav pa att konsten
som visas ska kunna styras, interageras, kommenteras via den teknik som bestka-
ren alltid bir med sig.

Differentieringen inom konstvirlden kommer paradoxalt nog att oka, trots dessa
nya krav. De ledande konstinstitutionerna kommer att arbeta med konstnérer som
arbetar med nya medier i allt storre utstréickning. De mest innovativa kommer att
soka sig mot forskning, gron teknik, nanoteknik och alla former av materialteknik
iir sannolikt spetsomraden ganska lidnge éinnu.

Vi kommer att uppleva en identitetskris hos manga kommunala och regio-
nala konsthallar, som inte kan héinga med i den digitala utvecklingen, samti-
digt som de kommer att siittas under harda nationalistiska (identitetsskapande)
och regionalpolitiska krav. Dessa institutioner kommer att fa det svart 2025.
Digitaliseringen innebiir en transparens och en globalism som &r svér att hantera
med politiska direktiv.

DIGITAL ELLER PA ANDRA SATT TEKNIKBASERAD KONST AR FORTFARANDE
NASTAN OBEFINTLIG PA DEN SVENSKA KONSTSCENEN. VARFOR AR DET SA?

— Vad ir den svenska konstscenen? Ar det Moderna museet och Liljevalchs?
Jo, éven dessa kommer att visa utstéllningar med digitala inslag i storre utstréick-
ning in idag, men man ska inte forviinta sig en digital experimentscen pé dessa
platser. Sverige ir inte s& efterblivet. Vi ska inte glomma bort alla scener som finns
och funnit de senaste tio &ren i Sverige och som varit dedikerade: Electrohype,
nonTVTVStation, Fylkingen, EMS, Mejan Labs, DAC, CRAC och s vidare. De
har kanske inte varit centrala platser, men haft stor betydelse for ménga konstnérer
och curatoreri Sverige.

DET FINNS INTE NAGON
SPOTIFY, IPAD ELLER THE
PIRATE BAY FOR KONSTEN

RASMUS FLEISCHER

SKRIBENT OCH DOKTORAND | SAMTIDSHISTORIA

BOCKER, MUSIK, FILM HAR TYDLIGT PAVERKATS AV DIGITALISERINGEN, MEN
INTE KONSTEN. LIGGER KONSTVARLDEN EFTER ELLER LYDER MAN UNDER
ANDRA LAGAR?

—I konstvirlden lyder andra lagar eftersom bildkonsten av tradition har ett origi-
nal. Aven den konsten som har limnat det materiella objektet bibehaller originalets
»aura«, som oftast bara forflyttas till konstniren som person vars nérvaro i olika
sammanhang blir viktigare. Inte i ndgot av fallen kan digitala kopior konkurrera
med denna aura.

HUR TROR DU INTERNET OCH DEN DIGITALA UTVECKLINGEN KOMMER HA
PAVERKAT KONSTVARLDEN 20257

— Inte sd virst mycket mer én vad den redan har gjort. Internet har forstas betytt
mycket for konstvirlden, men andra delar av den digitala utvecklingen har betytt
mer — sérskilt det att utrustning for videoproduktion har blivit radikalt billigare.
Om datorernas processorkraft fortsitter att oka kan vi &r 2025 viinta oss att konst-
néirer och allméinhet har mojlighet att manipulera video pé ett smétt svindlande
siitt. Grinsen mellan dokument och fiktion fortsitter att lésas upp &ven i videon,
som skett med fotografiska stillbilder. Konstnérer far skade mojligheter att redigera
verkligheten i realtid, inte bara pa skéirm utan éven via laserprojektorer som kan
anviindas i det offentliga rummet som en ny slags icke-destruktiv graffiti.

DIGITAL ELLER PA ANDRA SATT TEKNIKBASERAD KONST AR FORTFARANDE
NASTAN OBEFINTLIG PA DEN SVENSKA KONSTSCENEN. VARFOR AR DET SA?

— Sverige fick aldrig ndgon scen for det som i det tyska sprakrummet kallas
»Medienkunst« och &r jittestort dér, samtidigt som omradet nu har hunnits upp
av en identitetskris — ndgot som idag &r plagsamt tydligt pd tillstillningar som
Transmediale i Berlin och Ars Electronica i Linz. Det blir allt svirare att tala om
»new media art« nér internet inte lingre kan kallas for ett nytt medium. Kanske
blir det d& ocksa svérare att integrera teknikbaserad konst i Sveriges befintliga
konstvirld. Vissa praktiker som utomlands har en naturlig plats inom konsten har
i Sverige lamnats &t hackers som verkar utanfor de officiella institutionerna — pé
gott och ont.

MATTIAS JANSSON

KONSTKRITIKER OCH KULTURJOURNALIST

BOCKER, MUSIK, FILM HAR TYDLIGT PAVERKATS AV DIGITALISERINGEN, MEN
INTE KONSTEN. LIGGER KONSTVARLDEN EFTER ELLER LYDER MAN UNDER
ANDRA LAGAR?

—Jaghéller inte med om den beskrivningen. Det har formligen exploderat av nya
uttrycksformer inom konsten som tar sitt avstamp i informationssamhéllets nya tek-
niker och sociala medier som Youtube, Twitter, Facebook och s& vidare. Dessutom
finns idag néstan alla konsthistoriska bilder och konstnérer pé nitet. Det finns
ocks4 ett stort utbud av konsttidskrifter, portaler, databaser och annat material



som inte hade varit mojligt att fa tillgng utan digitaliseringen. Men samtidigt &r
det en ganska stor klyfta mellan vad som visas och skrivs om pé den etablerade
konstscenen och vad som héinder pa den digitala konstscenen. Man ligger ganska
langt efter med bevakningen och dérfor syns inte heller det nya inom konsten pé
samma séitt som inom litteraturen och musiken. Det finns inte ndgon Spotify, Ipad
eller The Pirate Bay for konsten som skapar stor mediebevakning. Den nya digitala
konsten kan vara ganska svér att hitta och f& grepp om, vilket ocksa gor att den blir
ganska okénd for allménheten.

HUR TROR DU INTERNET OCH DEN DIGITALA UTVECKLINGEN HAR
FORANDRAT KONSTVARLDEN 20257

— Jag tror inte den fysiska utstéillningen kommer att foréindras speciellt mycket
de niarmaste 15 aren, det kommer alltid att finnas ett behov att visa ildre konst
och det kommer fortfarande att mélas tavlor och goras installationer som kriver
ett fysiskt rum. Det som foréindras &r snarare presentationen och pedagogiken néir
nya medier anviindas. Argumented reality &r intressant, néir man till exempel kan
halla upp sin mobilkamera framfor ett konstverk och lsigga pa olika digitala lager av
information, som tidigare skisser, liknande konstverk, tolkningar. Utstéllningarna
kommer ocks4 att bli mer interaktiva, man kommer sjilv kunna vara med och
péverka upplevelsen tillsammans med andra. Den stora foréindringen kommer att
handla om den nya digitala konsten som gors idag. Den behover inga fysiska lokaler
utan kan visas pd datorer, i mobiler. Man kan hyra ett internetcafé och sitta upp en
utstéllning pa nigra timmar eller skapa en hotspot pé en allméin plats déir alla kan
komma &t en digital utstéillning med hjilp av sin mobil eller dator. Det kommer i
langden att paverka hur institutioner, skolor och andra arbetar med konst.

DIGITAL ELLER PA ANDRA SATT TEKNIKBASERAD KONST AR FORTFARANDE
NASTAN OBEFINTLIG PA DEN SVENSKA KONSTSCENEN. VARFOR AR DET SA?

—Problemet iir att konstscenen idag &r inriktad pé fysiska objekt, det finns ingen
utbyggd infrastruktur f6r den nya digitala konsten. Mejan Labs i Stockholm var en
av de f fysiska platser som visade digital konst, och det relativt nystartade Lab
galleri 1 Sollefted ir ocksi ett undantag. Det skulle behovas fler plattformar bade
fysiska och virtuella som visar och dven skriver om digital konst, Kunskapen om
digital konst 4r inte s& stor i Sverige och dirmed blir ocksa intresset mindre. Men
jag dr inte speciellt orolig, det kommer att &ndras efter hand nér nya generationer
véixer upp som &r vana att konsumera digital kultur.

VANJA HERMELE

FORFATTARE OCH GENUSVETARE

HUR JAMSTALLD TROR DU SVERIGES KONSTVARLD KOMMER ATT VARA 20257

— Svaret pé den hiir frigan visar om man ér pessimist eller optimist. Optimisten
svarar att eftersom konsthogskolorna om 15 &r kommer att ha varit kvinnodomine-
rade under s8 lang tid, s& kommer konstviirlden friimst att bestd av minga fram-
gngsrika kvinnor. Pessimisten papekar dock att konsthogskolorna varit kvinnodo-
minerade sedan sjuttiotalet utan att utstéillningar p& konstinstitutionerna, andelen
av de konstnérliga professurerna eller galleriscenen dnnu dominerats av kvinnor.

TROR DU ATT ETT MER JAMSTALLT KONSTLIV SKULLE RESULTERA EN ANNAN
SLAGS KONST?

— Béde ja och nej. Jag tror att erfarenheter i livet paverkar ditt konstnérskap.
I den meningen har det viss betydelse om du har erfarenheten av att vara kvinna
eller man. Jag menar, tink om det var méin som fodde barn? Hur tolkad och
konstniirligt bearbetad skulle inte den hiéindelsen vara da? Vi skulle sjunga latar,
betrakta tavlor och se p& filmer som bara behandlade temat forlossning. Men, efter-
som det finns konstnormer som bade kvinnor och méin foljer s& dr det svart att séiga
vad tkad jamstilldhet kommer att resultera i. En jimstélld konstscen &r inte 1
forsta hand inriktat p4 ett konstnérligt resultat. Jimstilldhet handlar om rittvisa
villkor, jimstilld resursfordelning och ett slut pé diskriminering. Vad det ger, rent
konstnérligt, aterstar att se. Men forhoppningsvis ndgonting magnifikt.

KOMMER JAMSTALLDHETEN SE OLIKA UT | DEN PRIVATA RESPEKTIVE DEN
STATLIGA DELEN AV KONSTVARLDEN?

— Svart att stiga. Det demokratiska argumentet, vi har rostat fram jamstilld-
hetskrav for institutionerna och nu far de se till att f6lja dem, har ju de privata

aktorerna 1 branschen valt att stilla sig utanfor. Som om demokratifrigor bara
ska behandlas av dem som verkligen méste, alla andra kan lugnt figna sig &t
diskriminerande konstbeslut i fred. Jag tror inte att de privata konsthallarna
generellt kommer att viinda pa den punkten inom de néirmsta femton aren, det
éir for ont om tid. Men kanske att ndgon gor det. Institutionerna har ju visat sig
vara mycket sega med jimstélldheten, dérfor finns det en frisk flikt-faktor med
kvinnor som &r konstnérer. Det kanske de privata aktorerna tycker ér attraktivt,
rentav l6nsamt, s vem vet.

NATALIA KAZMIERSKA

KONSTKRITIKER OCH JOURNALIST

HUR JAMSTALLD TROR DU SVERIGES KONSTVARLD KOMMER ATT VARA 20257

—Det finns inget som tyder pa att det gors ndgra framsteg alls, speciellt eftersom
man blundar for att det finns ett problem 6verhuvudtaget. Nér jag intervjuade nya
Moderna-chefen Daniel Birnbaum nyligen sa han rakt ut att det inte fanns nigra
ojimlikheter i konstvirlden i Sverige idag. Om jag éind4 ska forsoka se ndgot posi-
tivt sd éir det vil att det borjar méirkas lite i utstéllningarna. Idag dr man sjukt noga
med att riikna kon, si och s ménga kvinnor, och skriva det med jittestora siffror i
pressmeddelanden. Det ér banalt, bara ytlig fernissa.

TROR DU ATT ETT MER JAMSTALLT KONSTLIV SKULLE RESULTERA EN ANNAN
SLAGS KONST?

— Jag tror att konsten blir béttre saklart. Man kan naturligtvis inte kriva att
konsten i sig sjilv ska vara demokratisk, liksom hur ser en jimstélld installa-
tion ut? Men ju storre mangfald av idéer desto rikare och roligare blir konstlivet
overlag. Sen kan jag tycka att ett lika stort problem &r bristen pd invandrare. Att
komma till Sverige och forsoka ta sig in i konstviirlden som medelalders irakier r
i stort sett omajligt.

KOMMER JAMSTALLDHETEN SE OLIKA UT | DE PRIVATA RESPEKTIVE DE
STATLIGA DELARNA AV KONSTVARLDEN?

—Den privata konstmarknaden &r ett kapitel for sig, dessa slutna nétverk av mén
trissar upp priser pd manliga konstnérskap som dédrmed anses mer »viirdefulla«.
Jag ser ingen annan l6sning pa det én att kvinnliga samlare ger sig i och roffar p&
samma villkor. Inte for att det &r s& mycket bittre pd andra sidan — statens konstrad
koper dyrare verk av mén, museisamlingarna &r skrattretande mansdominerade
och stipendier gér oftare till manliga konstnérer. Kulturministern verkar tyviirr
helt ointresserad av de politiska verktyg man kan anviinda hér. Lars Nittve bad
till exempel om 50 miljoner for inkop av kvinnlig konst till museet. Han fick fem
miljoner av regeringen. Det ir ju ett skiimt. Idag far man ju knappt en tavelram for
den summan! Istéllet gick privata donatorer in med typ 40 miljoner. Fint siklart,
men det &r ju bisarrt att man ska behova tillforlita sig pd miljardédrernas nycker.

ROBERTS STASINSKI

KONSTKRITIKER OCH TJANSTLEDIG PROJEKTKOORDINATOR PA IASPIS

HUR JAMSTALLD TROR DU SVERIGES KONSTVARLD KOMMER ATT VARA 20257

—Fragan om hur jamstilld svenskt konstliv kommer att vara ér ju avhiingigt en
méngd faktorer. Dagens metoder for att méita jamstélldhet kommer forhoppnings-
vis om 15 &r vara hopplost ur tiden, vilket gor det svért att helt jimfora nu och da.
Att jaimfora dagens konstkritiska diskussion utifrén ett kons- och riittviseper-
spektiv kan knappast jimforas med femtiotalets. Vi kommer att se fler kvinnor
pé& maktpositioner och storre procentuell jimstiilldhet, men en sédan utveckling
kommer i sin tur belysa andra och mer subtila attitydforskjutningar hos bade
méin och kvinnor. Det kommer i sin tur att offentliggora ytterligare ett okéint
lager i genusloken att skala av och debattera genom forskning, utstillningar,
seminarier och si vidare. Med detta sagt dr det tydligt att ménga aspekter av



konstvirldens hantering av genusskillnader och orittvisor stéindigt forbittras,
inte i en linjéir bemérkelse, utan snarare hur offentligheten har tilliréide till dessa
fragor. Att genusfrigan idag #r viildigt central pekar pd intet siitt att genusfragan
skulle vara det 2025.

TROR DU ATT ETT MER JAMSTALLT KONSTLIV SKULLE RESULTERA EN ANNAN
SLAGS KONST?

— Med siikerhet kommer ett jamstillt konstliv resultera i en annan slags konst,
hur den kan se ut &r omjligt att séiga. Vad som ér séikert &r att kvinnor (som grupp)
skulle f& mer betalt &n idag och mén (som grupp) skulle f mindre.

KOMMER JAMSTALLDHETEN SE OLIKA UT | DE PRIVATA RESPEKTIVE DE
STATLIGA DELARNA AV KONSTVARLDEN?

— I Sverige kommer jimstilldheten med stor sannolikhet utvecklas snabbare i
den statliga én i den privata sfiren, éiven om skillnaderna kan komma att bli sm4.
Anledningen ér storre myndigheters krav pa jamstilldhetsplan. Det offentliga
konstlivet dominerar konstvirlden i Sverige, dérfor kommer privata pengar att
omisskénnligt folja efter.

ERIK KRIKOTZ

KONSTNAR

| ETT PERSPEKTIV FRAM TILL 2025, KOMMER MAN SE EN OKAD
EKONOMISERING AV KONSTVARLDEN?

— Ordet »konstviirlden« éir romantiserande och innehéller en drom om flird, om
att hela tiden befinna sig pa konstens internationella catwalk. S linge som konst-
néirerna tror sig leva i »konstvirlden« kommer de att ngja sig med att vara underbe-
talda amatorer. Jag brukar dérfor medvetet anviinda ordet »konstbranschen« som
#ir mer vardagsgratt. Konstbranschen &r redan ekonomiserad i alla led forutom
i konstnérsledet. Forhoppningsvis kan konstnérerna arbeta mer professionellt i
framtiden, men d& krévs det att man organiserar sig. Mindre rosa drémmar om
konstvirldar och mer solidaritet.

KOMMER SPONSRING OCH SAMARBETEN MED FORETAG VARA MINDRE
TABUBELAGT INOM KONSTEN OM NAGOT DECENNIUM?

— Sponsrad konst ir inte oberoende, men det &r inte heller statligt juryfinansie-
rad konst eller gallerikonst. Kommersiella intressen &r en god anledning till kritisk
granskning, tabu eller ej. De politiska kraven p& sponsorintiikter for institutionerna
utgdr dock en storre fara for konstens oberoende. Ett museum som arbetar fram-
géngsrikt med sponsorer drar in ett par procent av sina intéikter den viigen, men sél-
jer samtidigt ut det fem- eller tiodubbla inflytandet 6ver verksamheten. Alliansens
sponsorvurm ér ren ideologi och foljden blir att makten 6ver konsten flyttas till
storforetagen. DA slipper man alla radikala konstnérliga uttryck och kulturen blir
mer mainstream. Det kostar att dra in sponsorpengar och om staten dessutom skat-
tesubventionerar blir det ett nollsummespel. Inga mer pengar till kulturen, bara
fler logotyper.

TROR DU ATT SVENSKA KONSTNARER KOMMER HA DET BATTRE STALLT
EKONOMISKT 20257

— Om konstnérerna ska f4 mer betalt kréivs en annan syn p& konsten och konst-
nérsrollen. Jag tror att utstéllningsarvodena ér nyckeln. Om konstniirerna skulle
f& bra betalt for stiilla ut pa offentligt finansierade institutioner, sa skulle det kunna
bidra till en &ndrad syn. Administratérerna pa institutionerna, politikerna och
allménheten skulle tvingas tinka om. Dérfor dir MU-kampanjen och Reko viktiga
projekt. I slutéindan handlar det om att konstnérerna maste organisera sig och stiilla
krav. Det dr svért att séiga om det ndgonsin kommer att ske. Jag hoppas p4 den yngre
generationen konstnérer.

SVANTE BECKMAN

PROFESSOR VID LINKOPINGS UNIVERSITET OCH FORESTANDARE FOR SWECULT.

| ETT PERSPEKTIV FRAM TILL 2025, KOMMER VI ATT SE EN OKAD
EKONOMISERING AV KONSTVARLDEN?

— Med »ekonomisering« brukar man i kulturpolitiska sammanhang mena
friimst tva saker. For det forsta att marknaden spelar en storre roll (6kande privata

investeringar i konst, konsthallar, mer konstniirligt foretagande, produktion och
distribution) och dels att ekonomiska tillvixtmotiv, som platsmarknadsforing, far
storre roll for att motivera offentliga satsningar p& konst och kultur. I béigge dessa
avseenden tror jag pé en fortsatt »ekonomisering«.

KOMMER SPONSRING OCH SAMARBETEN MED FORETAG VARA MINDRE
TABUBELAGT INOM KONSTEN OM NAGOT DECENNIUM?

— Sponsring iir inte sérskilt tabubelagt ens idag. Déremot visar vil utvecklingen
att foretagens intresse for sponsring pa konstfiltet, mojligen med undantag for
lokalt forankrade festivaler, &r mycket mindre &n man forutsg pé nittiotalet. Det
dr friimst ndgra fi stora nationella och regionala institutioner som fétt ndgra spon-
sorpengar att tala om (Moderna, operahusen, Giteborgssymfonikerna). Men det
dr vl mojligt att ndgra fa heta konstscener i storstéiderna kan dra &t sig en del
nya foretagarpengar, kanske frimst frén medie- och I'T-féretagen som ménar om
en hipp kreativ image .

TROR DU ATT SYENSKA KONSTNARER KOMMER HA DET BATTRE STALLT
EKONOMISKT 20257

— Jag tror att konstniirernas situation kommer att vara ungefir som den brukar.
Nagra f& har goda inkomster, de flesta har 14ga och kommer att tvingas leva pé sido-
verksamheter eller pé sina familjer. Utbudet av konstnérligt arbete forefaller alltid
vida overskrida utbudet och den personliga kallelsen &r ofta stark nog att uthérda
avseviirda ekonomiska umbéranden. Den offentliga finansieringen kommer inte
oka, snarare minska. Kulturen kommer dven fortsittningsvis ha lag politisk prio-
ritet pé alla nivier och niistan alla pengarna kommer, liksom idag, att slukas av de
best&ende offentliga kulturinstitutionerna.

JAN AMAN

SKRIBENT OCH CURATOR

| ETT PERSPEKTIV FRAM TILL 2025, KOMMER VI ATT SE EN OKAD
EKONOMISERING AV KONSTVARLDEN?

— Vi har ju linge kunnat bevittna hur konstmarknadens skade dominans.
Konst bedoms pa ett kortsiktigt plan efter hur mycket ett konstverk kostar och inte
for vad det betyder. Det innebir att konsten blir en del av ett stérre system som
inte liingre handlar om de individuella konstnérerna. Den konst som séljs — och
far exponering — &r dérfor den som marknaden klarar av att hantera, och dérfor
inte nodviindigtvis den som 6verlever. Det iir inte siikert att Richard Prince eller
ménga svenska konstniirer dr kvar 2025 annat éin som referenser till en temporir
marknad.

P4 ett institutionellt plan skapar det nya strukturer: de riktigt stora gallerierna,
som Gagosian, tivlar idag med auktionshus som Sotheby’s och museer som Tate,
och kommer allt mer att tvingas skapa livsstil som séljargument. Detta for att locka
de nyrika kopare som de behover for att 6verleva. Det i sin tur paverkar den konst
som produceras. D&liga mélares verk gar till fantasibelopp. Naturligtvis kommer
detta att skapa starka reaktioner pa grisrotsnivd. Konstnérer som gor tvéirtom,
som arbetar underground. Vissa kommer s klart att tas upp av marknaden, som
Banksy eller Klara Lidén idag.

KOMMER SPONSRING OCH SAMARBETEN MED FORETAG VARA MINDRE
TABUBELAGT INOM KONSTEN OM NAGOT DECENNIUM?

— Jag hoppas att det sker en radikal utveckling hér. Idag ér det fortfarande
mycket svirt att f4 ihop bra samarbeten mellan konst och foretag, helt enkelt
for att kulturerna ir sé olika. Det blir Litt utslitat och bada parter kommer till
korta. Men den gamla konstnéirsrollen haller pa att tyna bort, vilket skulle kunna
tyda p4 att foretagen kan fa det de sa viil behover: konstniirer med integritet som
levererar med integritet. Just nu 4r idén om det kreativa samhéllet ungefir lika
spetsig som Starbucks.



TROR DU ATT SYENSKA KONSTNARER KOMMER HA DET BATTRE STALLT
EKONOMISKT 20257

— Det finns inte ett enskilt svar, det finns flera. Redan Duchamp ville ta déd pa
begreppet konst for att konsten som singulért fenomen dog redan med impressio-
nisterna. De som vill se sig som traditionella konstnérer och som dérfor éri handen
pé gallerier och konstsystemet kommer att f& det vildigt svart. Detta gamla konst-
nérsideal bygger pa beroende istillet for sjilvstéindighet — varfor ska konstnéiren
sitta och halla en gallerists intressen i handen? De som anvéinder den integritet som
borde vara varje konstnérs uppgift att odla och undersska mijligheterna av — och
som siitter den i nya sammanhang — ja, den konstnéren tror jag kan bide skapa
betydelse och ekonomi.

SVERKER SORLIN

FORFATTARE OCH PROFESSOR VID KTH

VILKA AR DE STORSTA RISKERNA MED REGIONALISERINGEN AV
KULTURSTODET?

— Regionaliseringen har méjligheter, men ocksé risker. Den stora risken for
kulturpolitiken tror jag iir att den kommer att luta mer &t néringspolitik &n konst-
politik. Kulturpolitiken har, och méste ha, inslag av bdda. Kulturpolitiken ér lika
litet som ndgon annan politik »ren«, den samspelar med samhéllet och den kan
ha instrumentella syften. Med regionaliseringen blir kulturpolitiken en tydligare
komponent i regional konkurrens och kan bli en del av events, méssor, bestksnii-
ring. Kritisk konst kan komma p& undantag. Vilka landstingspolitiker vill satsa p&
Lars Vilks och Anna Odell?

HUR SER DET BASTA SCENARIOT UT?

— Det biista ér om kulturen i regionerna kommer att orka vara béde-och, och
klarar av att forena en ambitios konstpolitisk dagordning med medborgaransvar,
tillgéinglighet, demokrati. Dessutom kanske regionerna skulle kunna utveckla nya
former for samspel mellan kulturpolitik och andra politikomraden som inte varit
lika néra till hands i en centralt styrd modell.

HUR TROR DU ATT DET REALISTISKT KOMMER ATT SE UT RUNT 20257

— Det ér svart att séiga. Formodligen blir det ingetdera av det vi tror skall ske
som verkligen forverkligas. S& brukar det vara. Det kommer alltid ndgot annat och
ror om. Kanske gor en ny regering om ett antal r vad jag tycker att man bor gora:
ritar om kartan totalt for kulturpolitiken genom att kraftigt hisja dess resurser,
delvis genom att tillfora friska medel, delvis genom att definiera in kulturen i andra
politikomré&den for att p s séitt ta sig ut ur spéinningen mellan konst och regional
tillviixt. Saledes, genom att l6sa upp problemet.

CARLTHAM

SAMHALLSDEBATTOR OCH POLITIKER

VILKA AR DE STORSTA RISKERNA MED REGIONALISERINGEN AV
KULTURSTODET?

— Regionaliseringen har drivits fram av landstingspolitiker som vill bestimma
over hur statliga pengar anviinds. Det #r en ren maktfriiga; ingen har kunnat gora
det troviirdigt hur det gynnar kulturlivet. I bésta fall blir det ingen storre foréind-
ring. Mer pengar blir det ju inte. Nagon forbéttring av konstnérernas villkor ligger
inte i korten. Det gor ddremot tréttsamma och tidsédande forhandlingar. Det véirsta
som kan héinda — ganska sannolikt, tyvirr — &r att statliga pengar som i princip
borde ga till viktiga institutioner (en sorts kulturell infrastruktur) for att frimja
konstnérlig kvalité istillet anviinds for att frimja regional marknadsforing, vad
som anses vara bra for »tillviixten«. Konstlivets foretréidare far se upp s att det inte
pressas att leverera vad den politiska makten efterfragar.

HUR SER DET BASTA SCENARIOT UT?

— Det allra bésta sceneriet ér givetvis att systemet fréimjar storre regionala och
kommunala satsningar. I dagsléiget forefaller det osannolikt. Men man vet ju aldrig;
kanske éndras det politiska klimatet.

HUR TROR DU ATT DET REALISTISKT KOMMER ATT SE UT RUNT 20257
— Hur det kommer att se ut 2025 vgar jag inte uttala mig om. Men jag hoppas

givetvis att intensiv opinionsbildning skall forsvara och forstéirka insikten om kon-
stens (alla konstarter) omistlighet och civilisatoriska roll i ett demokratiskt sam-
hille. Kanske har vi d& kommit dithén att »kulturpolitiken« inte léingre ses som
négot marginellt utan &r lika centralt som till exempel utbildning . D4 spelar den
sékallade regionaliseringen mindre roll.

JENNY JOHANNISSON

FORSKARE VID CENTRUM FOR KULTURPOLITISK FORSKNING VID HOGSKOLAN | BORAS

VILKA AR DE STORSTA RISKERNA MED REGIONALISERINGEN AV
KULTURSTODET?

— I det viirsta scenariot har kultursamverkansmodellen blivit det som manga
befarar, nimligen ett sitt for den statliga nivan att stjiilpa dver mer ekonomiskt
ansvar pé regioner och kommuner for att ersitta och dolja det egna tillbakadragan-
det p& det kulturpolitiska omrédet. Aven om regioner och kommuner skulle gora sitt
béista for att generera mer egna resurser, skulle det bli énnu svirare utan en statlig
medhjilpare. I ett sddant scenario skulle sirskilt professionella utévare drabbas av
minskade arbetstillfillen, vilket forstds skulle utarma kultursverige éinnu mer én
vad som ér fallet idag. Dértill skulle vi ha kvar huvudproblemen med den svenska
kulturpolitiken; att konstnéirspolitiken inte erbjuder rimliga arbetsvillkor for de
professionella kulturutévarna och att alltfor f& ménniskor ér delaktiga i det utbud
kulturpolitiken erbjuder.

HUR SER DET BASTA SCENARIOT UT?

—I det biista scenariot samspelar stat, region och kommun kring finansiering och
utveckling av bide basverksamhet och spjutspetsprojekt. Kommuner och regioner
kéinner sig inte lingre lika att satsa pengarna pa det som forvintas locka turister,
utan vigar istéllet prioritera kulturverksamhet for dem som bor pé en viss plats —
béde den lite mer trygga kultur som flest ménniskor méteri sin vardag och den mer
utmanande kultur som kriéiver professionella kulturutévare for att kunna realiseras.

HUR TROR DU ATT DET REALISTISKA RESULTATET KOMMER ATT VARA RUNT
20257

— Jag tror inte pé ndgra omvilvande forindringar, forutom att jag ser en storre
risk for ytterligare neddragningar &n méjligheter till skningari de offentliga med-
len till kultur. De flesta kommuner kommer fortsatt att erbjuda en kvalificerad
basverksamhet, men fler kommuner kommer att ha svért att erbjuda nagot utéver
detta. Mojligtvis kommer kommunerna att ha blivit béttre pa att samverka bade
med varandra och med regionen for att utveckla kulturverksamheten.
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HAN VILL HELLRE KALLA SIG HACKER AN KONSTNAR. PALLE TORSSON HAR SKJUTIT SONDER MODERNA

MUSEET, KALLAT PIPPI

LANGSTRUMP FOR LOLITA OCH ATTACKERAT VENEDIGBIENNALEN MED PIRATSKEPP.

KONSTNAREN TRAFFADE KONSTNAREN SOM TROTTNADE PA KONSTVARLDEN OCH ANSLOT SIG TILL PIRATERNA.

PALLE PIRAT

TILLSAMMANS MED KONSTNARSKOLLEGAN TOBIAS BERNSTRUP
var PALLETORSSON en av de forsta svenska konstniirerna som
upptickte den digitala virlden. Bland annat skapade de ett
av den svenska konstscenens tidigaste konstprojekt pa inter-
net, Join Hands 1995. Med den efterfoljande datorspelsserien
Museum Meltdown dir man kunde vandra runt och skjuta
sonder kiinda konstmuseum blev de pionjirer inom den dator-
spelsbaserade konsten. Men det var frimst genom ett annat,
och dn mer kontroversiellt, konstverk som Palle Torsson skulle
komma att bli rejilt uppmérksammad.

Jag blidddrar i ett gammalt modemagasin fran 2001.
Dir finner jag det enda som finns kvar av Palle Torssons
verk Pippi Examples, ndgra snapshots. Genom att klippa
ut sekvenser ur det tidiga sjuttiotalets Pippi Langstrump-
filmer vill Palle Torsson visa pa hur »sexualiserad« vér
syn pa barn hade blivit. Reaktionerna blev kraftiga. Verket
fordomdes. Missuppfattades. Kvéillpressen skrev om AsTriD
LINDGRENS bestortning. Den egentliga debatten {61l bort. Pippi
Léngstrump var en nationalklenod som inte tilliit konstnirlig

tolkning. Men det var inte reaktionerna som hindrade konst-
verket, det var upphovsritten.

For Palle Torssons forindrades ndgonting diir. 2004 lade
han mycket av sitt enskilda konstnirskap pa hyllan och engage-
rade sig istillet i Piratbyrén. Den kontroversiella tankesmedja
som mellan 2003 och juni 2010 kéimpade for fritt flode av kultur
och information, och bland annat startade The Pirate Bay.

KONSTNAREN triiffar konstniiren och hackern Palle
Torsson for ett samtal om omviindelsen, konstens dod och

museer som sinnessjukhus.

DU BORJADE VALDIGT TIDIGT ARBETA MED DATORSPEL. HUR
KOM DU IN PA DET?

—Det var via Doom, det forsta stora First person shooter-
dataspelet. Den direkta lusten och upplevelsen vid skiirmen
och att vi borjade se den sociala gdvo-kultur som vixte kring
dessa dataspel. Efter att Doom slépptes och hackades, grodde
en byteskultur dér spelkids skapade och delade egna versioner
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av dataspelen pa niitet. Det var lek och
spel som omvandlades till ett kreativt
verktyg och socialt samspel mellan
Frp:er och forum. For mig var spelen
en alternativ virld till konstviirlden, ett
alternativt arbetssiitt, etik, estetik och

en annan kreativitet.

SPELADE DU MYCKET NAR DU VAR
YNGRE?

—Inte mer én andra, tror jag. Jag
spelade Breakout, Space Invaders,

Pac-Man och Donkey Kong.

HUR UPPSTOD SPELET MUSEUM
MELTDOWN, DAR MAN BLAND
ANNAT KUNDE GA RUNT OCH
SPRANGA KONSTVERKEN PA
MODERNA MUSEET?

—Det var niir jag gick pa
Konsthégskolan i Stockholm och inledde
ett samarbete med Tobias Bernstrup. Vi
blev inbjudna att gora ett verk for Arken
i Danmark. D& bestdmde vi att vi skulle
rekonstruera museet i ett av dessa vald-
samma dataspel som hette Duke Nukem
3D. Spelet vverfordes sedan till en rad

andra museer.

VAD VAR TANKEN?

— Vér tanke var att lata dataspels-
viirlden méta konstvérlden for att kunna
undersika skillnader och metaforer
som tillhorde dessa. Framforallt var det
ett behov av att spriinga de instéiingda
miljoer som konstinstitutionerna var
och fortsatt att vara. Valdet i Museum
Meltdown var en slags lekfull konkre-
tisering av hatet mot institutionen och

dess makt.

KANNER DU FORTFARANDE HAT?

—Man kan kanske séga frustration.
Museer ir ju ett slags sinnessjukhus,
det dr en mental institution som ska
uppfostra ménniskor. Lira dem vad som
dr riitt och fel. Museet som institution
fungerar dock inte for den konst som
gors idag. Den kan inte figa rum dér. Jag
ser ocksa den relationella estetiken som
ett rop pa hjilp.

nJAG TROR ATI
JUST DETTA
AR EN AV DE
VIKTIGASTE

ERFARENAETERNA
AVINTERNET:
ATT VI AR MER
AN ETT JAG

VARFOR FUNGERAR DE INTE?

—Det dr mycket enkelt, konsten
ar vildigt rorlig — institutioner ér det
inte. De har alltid legat efter, men idag
dr flodet av information sé stort och sa
snabbt att det blir meningslost att ens

forsoka. De blir historiska kolosser.

MAN KAN VAL SAGA ATT DITT
GENOMBROTT | NAGON MAN KOM
MED PIPPI EXAMPLES? HUR FODDES
IDEN TILL DET VERKET?

—Jag hade tidigare arbetat mycket
med pornografiska bilder, och det blev
slaende for mig hur mycket var »bild«
hade foréndrats sedan sjuttiotalet. Den
naiva bilden man hade d4, och den
mycket riare mer sexualiserade vi har
idag. Jag ville undersoka detta genom
Pippt Examples.

VARFOR VALDE DU JUST PIPPI
LANGSTRUMP?

— Det var bara ett bra exempel. Det
fanns minga, man kunde valt bilder fran
vilken Astrid Lindgren-film som helst
fran den tiden. Men Pippi berirde ocksa
négonting med kvinnlighet, som blev

mer intressant.

HUR SER DU TILLBAKA PA ALLT SOM
FOLIDE PA PIPP| EXAMPLES IDAG?

— Aven om verket i sig kan siigas har
varit lyckat, i den bemérkelse att det blev
ett relationellt intressant verk, s har
motet med Piratbyrén och allt som det i

sin tur ledde till haft en storre betydelse.

HADE REAKTIONEN HADE BLIVIT
DENSAMMA IDAG?

—Jag tror att det hade blivit samma
reaktioner idag eftersom vi lever med
samma dubbelmoralkomplex d& som nu,
inget har foréndrats pd den fronten. Det

har snarare eskalerat i mina 6gon.

DU VAR TVUNGEN ATT FORSTORA
VERKET, HADE DU NAGOT VAL?

—Jag fick vitesforliggande pé
posten att jag skulle f& betala 200000

kronor varje gang filmen visades. Jag
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konsulterade med advokater, och inség
att det skulle innebéra en lang och dyr
process som skulle vara svér for mig

att vinna. P4 siitt och vis hade ju verket
redan natt fram, s& pa négot sétt uppfyll-
de det sin funktion dnda. Att ndgonting
mdste forstoras ir ju ocksd en slags

kvalitetsstampel.

MEN IDAG HADE VAL FILMEN FATT
SPRIDNING VIA NATET?

—Ja, videon hade kunnat spridas
via Bittorrent eller kanske énnu béttre
genom P2 som hade gjort spridningen
helt anonym. Men jag har inga kopior
kvar, eftersom Svensk Filmindustri
forstorde allt.

HUR REAGERADE DU PERSONLIGEN
PA ALLT DET HAR?

—Det var jobbigt och blev ganska
emotionellt for mig. Det fanns automa-
tiskt en pedofilmisstanke, jag anklaga-
des for att ha pedofilat upp Pippi. Efter
Pippi Examples var jag ganska forvirrad
och borjade soka runt. Nagot jag kinde
under hela processen var hur ensam
jag hade varit, jag hade ingen som stod
bakom mig. Det sammanhanget fann jag

senare hos Piratbyran.

VAR DET ALL UPPSTANDELSE

KRING PIPPI EXAMPLES SOM LEDDE
TILL ATT DU STARTADE SAJTEN
ARTLIBERATED?

—Nej, inte riktigt. Néstan allt jag
gjort har varit ett brott mot upphovs-
riitten eller blivit censurerat, fran de
forsta internetverken som Join Hands
till rekonstruktioner fran skriickfilms-
scenerier 1 Evil Intertors. Men det
var genom Pippi Examples som allt
forindrades pé ett mer radikalt siitt,
dérfor att jag kiinde att jag verkligen
forlorade tron pa konstvirldens vilja att
std upp for sin egen sak och uttryck.
Dér dog konsten for mig, man kan séiga
att upphovsritten déodade konsten men
att piraterna gav mig tillbaka tron pa
kreativiteten.

HUR VAXTE IDEN TILL SAJTEN
ARTLIBERATED FRAM?

—Det var ett projekt som jag star-
tade med Piratbyran 2004 och var ett
siitt for mig att forsoka kontextualisera
konstverk som blivit censurerade eller
stoppade pé olika siitt. Fildelningen
innebar ju att fordimningarna for infor-
mationskontroll brast helt och hallet.
Informationskontroll som utévas pé
olika siitt skall synliggéras och bekidm-
pas tycker jag och det var idén med
ArtLiberated.

SAJTEN AR INTE LANGRE AKTIV, VAD
HANDE?

—Som mycket annat pa internet var
ArtLiberated en intensitetspunkt som
pégick under ett ir, men sedan har den
energin overgdtt i andra aktiviteter. Men
om ndgon vill vara med att starta upp
sajten pd allvar igen s4 ir det bara att
hora av sig. Det kénns viktigt och skulle
vara kul.

PA VILKET SATT TYCKER DU ATT
UPPHOVSRATTEN AR ETT HINDER
FOR DEN KONSTNARLIGA FRIHETEN?

— Upphovsriitten &r ett hinder nér
den stoppar spridningen av informa-
tion och kunskap. Om upphovsrit-
ten &r ett hinder for den konstnirliga
friheten s4 &r det kanske i forsta hand
ett mentalt hinder som vi alla bér pa,
som en institutionaliserad dvertro pa
jaget. Som en anal storning ddr man
inte klarar av att limna ifrdn sig saker
som man borde, en ofésrmiga att se sig
sjilv i storre sammanhang. Ja, som ett
manligt konstniirsgeni som tror att allt
kretsar kring honom. Ibland tar det
sig uttryck 1 en riidsla for att man skall
bli straffad om man anvinder sig av
nigon annans upphovsriitt. Man skall
skita i det och overskrida sig sjilv
och gora vad man vill. Upphovsriitten
och dess organisationer hjilper till att
uppritthilla denna mentala krymp-
ning av ménniskan, det ir det storsta

problemet.

HUR KOM DU | KONTAKT MED
PIRATBYRAN?

—Jag triffade Piratbyran i inter-
netsammanhang sommaren 2004. Det
var en olikhovdad skara ménniskor.
Hackers, demoscenare, aktivister,
histfolk, dronare. Jag upplevde dem som
extremt fordomsfria, de forde ett samtal
om upphovsriittens problem som ingen
annan gjorde pa den tiden 1 Sverige. De
stod for aktivism och konkreta lgsningar,
varav en bland annat var The Pirate Bay.
De hade en in your face-attityd som gick
bortom det vanliga.

FANNS INTE DE MANNISKORNA |
KONSTVARLDEN?

—Nej, det var en stor skillnad.
I Piratbyran fanns ett stort flode av
méinniskor och idéer som pagick hela
tiden. Ménniskor tillkom och forsvann.
Det var inte alls som i konstviirlden dér
alla sitter pd sin position och ruvar. Dir
flodar idéer och ting otroligt l1angsamt.

VAD BLEV DIN ROLL | PIRATBYRAN?
ELLER FANNS DET NAGON SADAN?

—Det kanske viktigaste med
Piratbyrén for mig, var att jag inte lingre
behivde vara ensam i det jag gjorde.
Diirfor kéinns det lite fel att avskilja
mig nu. Piratbyrén var som en gasfylld
amoba, som hela tiden var dynamisk
och satte méinniskor i rorelse genom att
andas in dem. Denna kropp hade inte
fungerat utan DANIELA ALBA och 1Bl KOPIM]
BOTANI for att néimna nagra personer.
Piratbyrén var ocksé ett projekt for att
bryta ner idén om det enskilda arbetet.
Det ér fortfarande viktigt for mig, och
jag tror att just detta dr en av de vikti-
gaste erfarenheterna av internet: att vi r

mer dn ett jag.

BERATTA OM EMBASSY OF PIRACY-
PROJEKTET? VAD VAR DET FOR
NAGOT?

—Embassy of Piracy var en webb-
plats for att sprida och undersoka
iden om en »memisk« ambassad for

informationsfrihet via internet. Genom
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nDET VAR
GENOM »PIPPI
EXAMPLES
SOM ALLT
FORANDRADES
PAETT MER

RADIKALT SATT«

utskrivningsbara pyramider spred

sig ambassaden over hela virlden.
Embassy of Piracy deltog ocksa pa
Venedigbiennalen forra ret. Vi blev
inbjudna till Internet Paviljongen,

som kom att fungera som en trojansk
hést for att vi, The Pirate Bay, skulle
kunna verka fritt under annat namn. Vi
samarbetade med ett aktivistkollektiv 1
Venedig som heter Sale. [ Venedig gjor-
des att antal olika aktioner, vi spred The
Pirate Bay pé usb-sticka, vi invaderade
biennalomridet med egna piratbétar via
Venedigs kanaler och slogs med séker-
hetsvakter som inte ville sléippa in oss.

DEN ITALIENSKA POLISEN GJORDE
ETT TILLSLAG MOT ER, VAD VAR DET
SOM HANDE?

—Det var sista dagen for oss pa
utstéllningen. Nér vi skulle limna
utstéillningslokalen pa Sale och bege oss
till flyget dok Guardia di Finanza upp
1 egenskap av nio kostymkliddda poli-
ser. Vi blev utfrigade om vem som var
ansvarig for utstillningen och upplysta
om att »You can’t have The Pirate Bay
here«. Poliserna korde ut besokarna,
stingde dorren till utstéllningen. Forst
sedan vi tvingats ldmna vara passupp-

gifter fick vi g&.

VAD HANDLADE DET OM? VAR DET
ETT HOT?
—Formodligen var det ett hot,

ndgonting de gjorde for att skriimma oss.

PIRATBYRAN BELONADES MED
PRISET AWARD OF DISTINCTION
PA ARS ELECTRONICA 2009.
VAR DET FOR AKTIONERNA PA
VENEDIGBIENNALEN?

—Nej, inte bara det. Det var for en
lang intensiv period av hog aktivitet med

massor av olika projekt under flera ar.

VAR DU OCKSA DELAKTIG | DET
SOM PIRATBYRAN KALLADE THE
SPECTRIAL, DEN UPPMARKSAMMADE
RATTEGANGEN MOT THE PIRATE BAY
| STOCKHOLMS TINGSRATT?

—Jag hade ingen speciell roll pa
Spectrail mer #n att forstd vad som
hinde. Men mycket av arbetet kring
performativitet, teater, analogiseringar
och tankar kring sprakspel fick sin
kulmen da. Det hade bland annat vixt
fram i samband med vart bussprojekt
s23, som vi startade {or konstbiennalen
Manifesta 7. Spectrial var en slutpunkt
for Piratbyran och The Pirate Bay hade
fatt oss att se annorlunda pa vad som
var mojligt att fordndra. Det var dérfor
ocksd borjan pa en massa nya samar-
beten som Telecomix, en lobbyorga-
nisation mot inskriankningar i frihe-
terna pd internet, och The Pirate Bays
medverkan i den iranska revolutionen

med Anonymous.

VARFOR LADES PIRATBYRAN NER?

— For att vi hade spelat ut vér roll
som intensitetspunkt och andra klus-
ter hade bildads. Och for att tankar
och kroppar skulle frigoras fran den
kopplingen.

VILKA KLUSTER AR DU ENGAGERAD
| IDAG?

—Just nu arbetar jag med
ett hackspace och social center i
Midsommarkransen, en del folk fran
Piratbyrén #r engagerade i det, men
manga andra ocksd. Vi vill skapa olika
slags hybrider, som hacking och pyssel.
Nu bygger vi robotar, men jag kan inte

séiga mer om det just nu.

VARFOR HAR DET VARIT SA PASS FA
KONSTNARER SOM HAR ENGAGERAT
SIG | PIRATRORELSEN?

—Jag vet inte om det &r s, eller om
det funnits en rorelse, Piratbyrdn har
alltid handlat om olikhet, inte om att
rikta energin under paroller som till
exempel Piratpartiet har gjort, utan
om att sténdigt fora vidare hindel-
ser 1 nitets hjiirnslingor. Men kanske
det har att gora med det mentala spar
som konstnérer lir sig, som handlar
om att overviirdera sitt eget verk, det
kan bli lite kantigt i relation till nitet
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som metafor. Jag tror ocksa att det &r
en ickefriga for flertalet konstnérer,
eftersom alla #r pirater. Somliga verkar
falla ner pé fel sida av forstaelsen av
upphovsriitten, som om det skulle vara
den som ir det viktiga for att »ridda«

konsten frin att do ut.

HAR DET ATT GORA MED ATT
TEKNIKBASERAD KONST |
SVERIGE HAR HAFT EN GANSKA
UNDANSKYMD ROLL?
— Jakanske ... men idag #r néistan

all konst digital i ndgot led s allt fler

kommer att inse att de méste bli hackers.

VARFOR HACKERS?

—Det dr en bra metafor, konstniirer
har ju alltid varit hackers. De har tagit
iséir saker och skapat nagot eget. Att
kalla sig hacker ger en storre frihet,
man fastnar inte i bilden av att vara
en »konstnér«. Man kan siiga att det
ir ett »mindset«, hur ska jag 16sa det
hidr? Hur ska jag overskrida det, gora
det biittre? I Piratbyrén ville vi ha en
vildigt bred definition av hacking,
inte bara mjukvara. Man kan hacka
vad som helst, sociala hindelser eller

EU-systemet.

HUR ANSER DU ATT INTERNET HAR
PAVERKAT KONSTVARLDEN | STORT?

—Internet ir den tredje stora
méinskliga revolutionen. Efter jord-
bruks- och industrirevolutionen &r vi nu
inne i en ny fordindring. De fordndringar
vi ser idag ir s genomgripande att det
kommer att paverka allt och foréindra
hela var virldsbild. Att det ocksa
kommer att vinda upp och ner pa konst-
viirlden, borde vara lika sjilvklart som
att information idag ir ettor och nollor
som #r matematiskt manipulerbara. Nér
man ser sa mycket kreativitet viixa fram
pad andra fronter, vet jag inte om det dr
skrimmande eller fantastiskt att konst-
méissorna ser likadana ut som de gjorde

for 15 ar sedan. Forindringen gror, men

| EN INTERVJU FOR NAGRA AR
SEDAN SADE DU ATT DU INTE AR SA
INTRESSERAD AV KONST LANGRE...

—Jag ser det som ett pedagogiskt
verktyg for mig sjilv att stéilla mig
utanfor konsten. Men jag vill heller inte
associeras med en idé om konsten som
ir representativ. Jag ir inte intresse-
rad av konsten som en majlighet att bli
samma, utan for att kunna gora sig olik.
Om den inte klarar det, vill jag inte vara

konstnér.

HUR MASTE KONSTEN BLI OLIK?

—Den maéste ta en annan vig for att

kunna gé vidare.

KALLAR DU DIG KONSTNAR LANGRE?

— Jag vill inte kalla mig for konst-
nér om det betyder att jag méste bli till
genom det hela tiden, det dr trakigt,
osant och farligt.

DU TYCKTE OCKSA ATT MYCKET
»KONST AR RATT TRAKIG«, VARFOR?

—Déirfor att den méste sillas genom
en méngd pedagogiska och ekono-
miska instanser for att f kraft och né
ut. Ddarmed forsvinner eller filtreras det
viktiga ofta bort. Niitets direkthet maste
utgora en inspiration for alla som vill

o
nagot mer.

SOM JAG FORSTOD DET MENADE DU
ATT KONSTEN SPELAT UT SIN ROLL, AR
DET SA?

—Det ér ju inte helt sant, men jag
syftade pd att kreativitet tar nya vigar
som vi inte lidngre direkt kan forstd som
konst om vi jimfor med hur den sig ut
tidigare. Den byter skepnad till ndgot
som inte gar att kiinna igen som konst
nir den negerar sig sjilv. Man skulle
kunna siiga att det ligger 1 konstens

natur att spela ut sin roll.

HAR DET MED TEKNIKUTVECKLINGEN
ATT GORA?

—Ja, det ir ofta sammankopplat med

kommunikation. Speciellt digital teknik
ar disruptiv, det vill séiga fordndrar
spelplanen for vad som #r mojligt att
gora. Bittorent stér idag for hiilften av
internettrafiken och snart finns det fyra
miljarder noder pa internet som skapar
mojligheter till direkta kunskapsproces-

ser utan motstycke.

BETYDER DET ATT KONSTEN KOMMER
UPPLOSAS, ELLER VAD KOMMER DET
RESULTERA | PA LITE LANGRE SIKT?

— Konsten som vi kiinner den idag
och dess overlevnad beror pd om dagens
sambhille overlever. Jag ser olika scena-
rios, aningen att vi sjilva blir konst, det
vill séiga en slags arte, robot-hybrider,
eller sd anviinder vi konsten for att dova
oss nir ménskligheten gar under till
foljd av att vi inte kan hushélla med
véra resurser. Eller sd later vi viljan att
uppritthalla konsten och kontroll av den
fora oss in 1 ett kontrollsamhéille utan
frihet. Konsten som kreativ, vacker, olik,
oppen och allmén kommer att behovas i
alla dessa fall for att det inte skall bli ett
helvete.

har kanske inte riktigt slagit igenom 1 teknikutveckling eftersom det ger nya TEXT: ANDERS RYDELL

konstvirlden &n. mojligheter till losningar och former av ——————
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Kommer manniskor i framtiden att
kunna forsta en oljemalning?
KONSTNAREN bjéd in fyra
teknikorienterade konstnarer
for ett samtal om hoppldsa
ingenjoérer, fladda mekaniska
pandor och konstens roll i den
kusliga dalen.

Anders Rydell: Vidlkomna! Jag
tdnkte att vi i det hdr samtalet
skulle prata om relationen mellan
konst och teknik. Jag tdnkte

att vi skulle bérja med att tala
om det begrepp som hittills
ringat fdltet teknikkonst, New
Media Art. Vad anser ni om det
begreppet?

Tove Kjellmark: Jag tycker det ar
svart att sdga vad det betyder.
Vad menar du med New Media Art?
Anders: Jag vet inte. Hur skulle
ni sjdlva definiera det omrade som
ni verkar inom?

Kristoffer Zetterstrand: Jag
tror att vilket begrepp man an
satter pa ett gang konstnarer sa
protesterar dom.

Teresa Wennberg: Digital konst?
Matti Kallioinen: Jag tror det
ar mer belysande att sdga nagot
sadant... som digital konst. Men
New Media Art ar ju ett begrepp
som standigt maste forandras
eftersom det kommer nya saker
hela tiden. Alla termer som inne-
haller »Nytt« har ju ett kort
bast-fore-datum.

Teresa: Det ar ju en gammal term
ocksa, den har forlorat mycket av
sin betydelse idag.

Anders: Ar det helt meningsldst
att anvdnda som begrepp idag?
Teresa: Det beror vdl pa. Om man
stdller det mot maleriet sa blir
det ju tydligare.

Kristoffer: Precis, det handlar
Jju om »nyare an vad«?

Matti: Saker flyttas ju hela
tiden ner och normaliseras, det
har ju hant med videokonsten

de senaste 15 aren. Videokonst
idag hamnar inte i New Media
Art-vadrlden, utan i den traditio-
nella gallerikonstvarlden. Det
kommer nog ske med fler och fler
saker. Jag tror alltid att det
kommer finnas en del av konstvarl-
den som ar valdigt teknikfoku-
serad, som standigt dter upp ny
teknologi och spottar ut gammal.
Men den delen kommer alltid att
vara liten, det ar nar tekniken
blir sekundar sjélva konstupp-
levelsen som den assimileras i

Teresa Wennberg

Konstnar (1944) som i 6ver 30 ar
arbetat med video, datorgrafik
och animation. Sedan 1997 har hon
arbetat pa KTH, bland annat med
virtual reality.

konstvarlden.

Kristoffer: Jag tror att New
Media Art kommer att definiera en
viss period. Nagot som vi kommer
se tillbaka pa, nagot som skedde
dé& det digitala fick sitt genom-
slag. Men nu lamnar vi nog den
perioden.

Teresa: Men nar foddes begreppet?
Jag minns ndr jag visade video
pa Kulturhuset for ratt manga

ar sedan. Da blev det skandal,
nastan kravaller. Folk ansag pa
den tiden att video inte alls var
konst. Det var skandalost.

Tove: Sa& tycker jag det ar
fortfarande.

Teresa: Mot video?

Tove: Nej, men mot det har
fadltet. Digital och elektronisk
konst &r inte sd accepterad i
Sverige, inte som internatio-
nellt ..

Matti: Jag tror inte folk ogillar
det. Det ar bara svart pa mark-
naden, den har konsten har svart
att fa plats pa ett galleri. Och
vad som sker pa galleriscenen
definierar ganska mycket vad som
stdlls ut pa de storre museerna
och konsthallarna.

Tove: Ja, manga ar intresserade.
Jag hade nyligen en performance
pa Gallery Stene Projects da var
det gallerister som tyckte det
var jatteintressant, men sade
»Det gar ju inte att salja«.
Teresa: Eftersom min konst inte
overhuvudtaget kan stallas ut pa
ett galleri blir madnga i Sverige
skeptiska och fragar »&r det
verkligen konst?« Om du inte ar
pa ett galleri ar du inte konst-
nar. Den reaktionen moter jag
ofta.

Anders: Jag tycker det dr mirk-
ligt med tanke pa att vi sa ldnge
har varit ett ingenjdrsland, med
stora industriféretag som legat
langt framme ndr det kommer till
mobilteknik, internet och sa
vidare. Borde inte det ha skapat
grunden fér en stérre scen pa det
hdr omradet?

Matti: Det borde industrin ha
sett till att skapa. Det finns ju
konstnarer som skulle stalla upp
om dessa foretag var intresse-
rade av att ge ett konstnarligt
perspektiv.

Kristoffer: Det &r tva olika
varldar, kulturerna dr for olika.
Tove: FOr mig stdllde sig det pa
sin spets nar jag gick pa Mejan
och skulle bygga en jattestor
robot. Efter en 1ang process fick
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jag tag pa folk pa KTH som kunde
hjdlpa mig med konstruktionen.
Herregud, vad svart det var med
kommunikationen. De har mannis-
korna var tvungna att veta allt
innan. Det fanns ingen process
overhuvudtaget. Allt krockade,
det var verkligen skilda varldar.
Teresa: S& har jag haft det under
hela min karridr. Man maste gdra
en »bestallning«. Om man sedan
frangar planen blir ingenjodrerna
vansinniga. Sa far man inte gora.
Tove: Men darfor blev jag sa glad
nar jag akte till Ars Electronica
i somras. Dar fanns ju en otro-
lig Oppenhet for gransoéverskri-
dande arbete, och ingenjdrer som
forstod den konstnadrliga proces-
sen. Det ar det som saknas har.
Att det inte laggs resurser for
motet mellan dessa kulturer.
Teresa: Jag har suttit pad KTH nu
i tolv ar och aldrig kommit &ver
den dar barridren mellan konst
och teknink. Det ar trdkigt, for
man sitter dar och har massor

av roliga idéer, men man kommer
aldrig Over troskeln. Jag har
verkligen forsdkt. Det har kostat
mycket, och jag vet darfor att
det inte a&r idealiskt for en
konstnar att sitta dar. Jag
skulle hellre arbeta med hackers
&n ingenjorer.

Anders: Hur dr det pa konsthdg-
skolorna? Fanns méjligheten dar?
Tove: P& Mejan fick man experimen-
tera med massor av olika tekni-
ker, det ar nar man kommer ut som
det blir problem. Jag utnyttjade
det dar och forsdkte experimen-
tera sa mycket jag bara kunde nar
jag gick pa skolan. Jag tankte
att mala kan jag ju gdra sen, var
som helst om jag vill.
Kristoffer: Skolan var grym.

Jag minns att nar jag klev in

pa Mejan 1996 sa fanns det en
3D-skanner dar, som man genast
sprang fram till och skannade in
sitt huvud pa.

Anders: Det har ju funnits nagra
plattformar i Sverige, som
Interaktiva institutet. Har ni
haft nagon hjdlp av dem?

Matti: Ja, de har hjalpt mig.

De har varit duktiga pa att

skapa moten mellan ingenjdrer
och konstndrer. For mig betydde
det valdigt mycket. Nu har de

ju ombildats till DAC (Digital
Art Center) i Kista, jag hoppas
de ska kunna fortsatta med det
arbetet.

Kristoffer: Det skulle vara
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Matti Kallioinen

Konstnar (1974) som arbetar
med video, performance och
installationer. Han utforskar
i sin konst dmnen som artifi-
ciell intelligens och kognitiv
vetenskap.

roligt och intressant om det
fanns en riktig scen dar man
kunde métas.

Matti: Ja, en plats dar det finns
en forstdelse for hur man riggar
en stor interaktiv installa-
tion. Utopin vore ju aven det
skulle ge konstnadrerna en ekono-
misk payback, om man till exem-
pel skulle kunna ta intrade
eller nagot. Jag skulle gdrna
betala for att ga in pa ett
sddant stélle dar man far se
massor med haftiga grejer. Nu
pratar vi forstas om nagon slags
drominstitution.

Teresa: Jag skulle 6nska mig

en hackerakademi, dar konstna-
rerna skulle kunna jobba med den
tekniska processen tillsammans
med en stimulerande tekniker

— inte en traditionell ingen-
jor som bara vill halla sig till
ritningarna. D& skulle man kunna
utforska mediet pa ett helt annat
satt.

Anders: Ar teknikbaserad konst
dyrare och mer resurskrdvande, ar
det ett stort problem?
Kristoffer: Det stdmmer inte
léangre. Med en hemdator kan du
idag gdra sjukt mycket, och fa
valdigt stor spridning via natet.
Det blir ju saklart dyrt om man
ska bygga stora tekniska saker,
som en robot.

Matti: Idag 4r ju aven sadant
ganska billigt, det &r ju snarare
sjalva installationen som ar
krangligare. Teknikkonst &ar
sallan plug-and-play. Det ar
sjukt mycket kablar som ska dras.
Det finns en ganska liten forsta-
else for det hos de traditionella
institutionerna.

Anders: Tittar ni nagot pa ny
spetsteknik?

Matti: Jag sitter inte och laser
om ny spetsteknologi for att
fundera pa hur den ska kunna
gbras till konst. Jag tror manga
konstnarer vill bo in tekni-

ken. Jag anvander vardagstek-
nik, ventilationsflaktar och
DMX-dimrar. S&dan teknik som
sipprat ner i samhallet och
blivit anvé&ndarvénlig. Jag tror
att de flesta konstnarer kommer
arbeta med s&dan teknik, inte
spetstekniken.

Anders: Du sdger »bo in tekni-
ken«. Ar det viktigt att sjdlv
kunna bemdstra den?

Tove: Det &r malet. Jag kande att
jag inte kunde vara beroende av
ingenjodrerna jag arbetade med




pa KTH eftersom de inte forstod.
De uteslot mig ocksa. Nu gor jag
mycket sjadlv, jag kan inte arbeta
om jag inte behdrskar tekniken.
Kristoffer: Det d4r som med vilken
konstnarlig process som helst.
Man vill ha kontroll &ver sina
verktyg. Inte bara for att man
annars blir beroende av andra,
utan for att det hander saker i
processen. Ovantade saker, som
man annars missar.

Matti: N4r man skissar sa har man
en mojlighetsrymd framfor sig som
ar begransad till vad man redan
kadnner till. Man maste l&ra sig
nya tekniker for att bryta igenom
den och upptacka nagot nytt.
Tove: For mig &r lockelsen med
teknik motstandet, det finns en
kreativitet i att ge sig itu med
en ny teknik. Men det jag framst
&r intresserad av ar interaktio-
nen mellan maskiner och m&nnis-
kor. Vad hander dar?

Anders: Vad tror ni kommer vara
de viktigaste hdndelserna pa
omradet de kommande tio dren?
Kristoffer: Nu har vi inte pratat
sa mycket om internet, det &r en
given kanal for digital konst.
Men det finns mycket att konkur-
rera med, som pa Youtube. Ska
man kolla pa den dar konstiga
hunden eller ska man titta

pa en konstvideo? Internet

&r inte alltid ultimat for
konstupplevelsen.

Matti: Det &r inte sa taktilt!
Kristoffer: Precis, skulle man
ha m6jlighet att plugga in nagon
VR-hjalm (Virtual reality) sa
skulle ge konstnarer storre
mo6jlighet att skapa handelser.
Tekniken finns ju, men har inte
slagit igenom annu.

Matti: Den storsta paverkan
internet har haft pa konsten ar
ju som informationsspridare.

Man har idag en helt annan bild
av vad som finns darute, och vad
som har gjorts. Det har resul-
terat i att man skriver om sin
konsthistoria ganska drastiskt.
Jag téanker pa allt som inte fatt
plats i de konsthistoriska bock-
erna som man nu har tillgang
till. Att man nu kan se experi-
mentfilm som man tidigare bara
sett nagra suddiga stillbilder
ifran. For mig ar Ubuweb numera
konsthistorien. Allt detta har
gett méjlighet till helt andra
kopplingar.

Teresa: Dar tror jag Sverige ar
valdigt langt framme.. Eftersom vi
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Tove Kjellmark

Konstnar (1977) som bland annat
undersoker relationen mellan
manniska och maskin. Hon stallde
bland annat ut en stor robot pa
Ars Electronica sommaren 2010.

ar sa geografiskt isolerade sa har
Jju natet blivit mycket viktigare
for oss. Jag upplever att vi ar
mycket mer beroende av internet
an andra lander.

Matti: Utan internet hade det
tagit tio &r att ldra mig den
teknik jag anvadnder for att gora
min konst. Formodligen hade jag
inte ens gjort det jag gjort utan
natet.

Kristoffer: Hela processen gar sa
snabbt nu. Man upptdcker nagon-
ting som verkar intressant. Det
hdr vill jag gdra! Sedan laddar
man ner ett gratisprogram fran
ndtet pa& tva sekunder. Man provar
det. Man misslyckas! Man tar sig
in pa ett forum, diar man fragar
nagon. Efter en minut far man
svar, och gar vidare.

Verktygen och informationen har
man tillgang till pa ett helt
annat satt idag.

Anders: Oppnar ny teknik upp for
fragestdllningar som inte varit
mojliga tidigare?

Kristoffer: Det blir nog mer
relevant att fraga sig vad som
ar verkligt och inte. Man har

ett annat forhdllningssatt till
verkligheten idag. Jag gjorde
enorma mosaiker till en skola i
Stockholm, dar jag byggde upp
mosaiken som tidig datagrafik med
stora pixlar. Det var forestal-
lande bilder av olika figurer. Nar
det var klart hade jag en visning
for nagra av eleverna da jag
berdttade om figurerna. Men jag
upptackte att en del av dem sag
konfunderade ut. Det visade sig
att de inte alls kunde se figu-
rerna. De hade formodligen aldrig
sett den typ av grafik forr. Idag
ser allt sa realistiskt ut.
Anders: Vad far det fér betydelse
fér konsten?

Kristoffer: Det ar intressant,
eftersom grafiken i datorspel har
kommit s& langt att man idag kan
boérja gdra spel fOr persondato-
rer som ser extremt realistiska
ut. Men man ar inte riktigt déar.
Spelforetagen har hamnat i ett
lage som brukar kallas »uncanny
valley« (den kusliga dalen).

Det ar ndr nagonting ar nastan,
nastan realistiskt. Det &r glap-
pet mellan att en figur ar repre-
sentativ som i en animerad film
och helt realistiska som i en
spelfilm. I det glappet upplever
vi karaktdrerna som obehagliga,
ackliga. Det ar ett intressant
stdlle att vara pa.
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Jag laste en intervju med perso-
nerna som gor spelserien »Half-
life«. De berdttade att nér de
gjorde tvaan sa kunde de gdra
karaktadrerna mer realistiska,
men valde att forsamra grafi-

ken for att inte hamna i uncanny
valley.

Matti: Det &r dadrfdr Asimo
(Japansk robot) ar 130 centi-
meter hog och ser ut som en
leksak. Uncanny valley ar otro-
ligt intressant, det kdnns som
ett extremt relevant omrdde for
konst. Det ar just det stadie
som fatt mig att dras till konst-
upplevelser. Tillstandet &r ju
vetenskapligt matbart, man har
kunnat se i hjdrnan hur vi reage-
rar ndr vi moéter manniskolika
robotar. Sma barn upplever dock
inte uncanny valley.

Tove: Freud menade att barn ser
allt som levande, man ger liv
till objekt. Det intressanta ar
ju den konflikt vi vuxna upple-
ver med robotar ndr vart intel-
lekt sdger at oss att det ar en
»maskin« — samtidigt som vi far
kanslor for den. Jag utfors-
kade det né&r jag bad en kirurg
pa Karolina institutet att fla en
mekanisk panda i en operations-
sal. Jag fick valdigt starka reak-
tioner pa det verket. Det var en
mekanisk leksak — men hela scene-
riet skapade ett obehag. Lakaren
skar upp den precis som han
skulle gora med nagot levande.
Det var personer som bdrjade
grata nar de sag det.

Kristoffer: Inom film och dator-
spel har ju »Motion capture«
betytt valdigt mycket for att
komma runt obehagskanslan.
Alltsa att man har riktiga perso-
ner som man bygger de animerade
personernas rorelser pa. De igen-
kdnnbara manskliga rorelseménst-
ren ar ju extremt viktiga.

Matti: Det &r va&ldigt intressant
att utforska. Nar vi tror att vi
gdr en medveten beddémning och
ndr var hjarna bara tuggar i sig
nagot. Det finns ju flera sadana
faktorer, som Turingtestet som
bygger pa ett samtal som mater en
maskins intelligens.

Anders: Som »Blade
Runner«-testet?

Matti: Precis, hela »Blade
Runner«-problematiken. Det finns
flera sddana saker som pekar pa
upplosningen mellan det levande
och det doda.

Kristoffer: Det finns en chattbot
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Kristoffer Zetterstrand
Konstnar (1973) som arbetar med
traditionellt maleri inspirerat
av datagrafik och spelmiljder. Han
skapar sjalv miljderna for att
sedan mala av dem.

nu pa natet som manga kampar med,
som heter Cleverbot och ibland
ar fruktansvart Overtygande som
en person. Illusionen bryts dock
efter ett tag.

Anders: Fordndrar tekniken defi-
nitionen av att vara mdnniska?
Matti: Absolut, jag tror att var
dualistiska sjalvbild pa allvar
haller pa att uppldsas. Vi haller
pa att utveckla kanslor for vara
apparater.

Kristoffer: Facebook har blivit
en forldngning av manga mannis-
kor. En slags utvaxt. Det ar
nagonting vi kommer att se mer
utav, att ens person inte stannar
dar kroppen ar.

Matti: Den sociala tekniken visar
ju att det egentligen alltid har
varit sa. Jag ser konstens poten-
tial i att vanda tekniken inat,
mot var egen upplevelse. Att fa
oss att forstd hur var rums- och
tidsuppfattning uppstar inne i
hjdrnan.

Anders: Hur tror ni att var rela-
tion till traditionell konst
kommer férédndras? Jag tdnker

mig ett scenario ddr den mesta
bilden blir rérlig eller 3D.
Kommer mdnniskor i framtiden att
kunna férsta en oljemalning?
Eller kommer de att se pa den som
eleverna infor din (Kristoffer)
mosaik. Man forstdar inte bilden..
Kristoffer: Det 4r intressant, de
kommer formodligen tro att bilden
har hakat upp sig. Ar den stilla
nu liksom?

Anders: Ar inte den stilla bilden
nagonting onaturligt, det &r ju
nagot vi har skapat?

Matti: Jag tror ocksad att vi
kommer 1l6sa upp den har renod-
lingen av olika sinnesintryck
som uppstatt med modernismen,
1jud dar, bild dar. Det ar inte
heller naturligt, och har histo-
riskt bara funnits en kort tid.
Anledning ar ju mest praktisk,
framstallningsteknisk. Jag tror
att de kommer att foras ihop till
en sammansatt upplevelse, precis
som 1 kyrkan dar maleri, musik,
rokelse skapade en helhet.
Anders: Kommer tekniken att
befria konsten?

Alla: Ja!

TEXT: Anders Rydell
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VAD HETER DU?
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VAD AR DET FOR NAGOT DU HAR VALT?
VARFOR HAR DU VALT JUST DEM?
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HUR ANVANDER DU DEM | DIN KONST?

VAD KOSTADE DE?
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VAD AR BRA MED DEM?
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PATRICK KRETSCHEK

JAG HAR VALT PRODUKTIONSBOLAGET SKOGEN

EFTER KONSTFACK HAR TILLGANGEN TILL DERAS FILMTEKNIK VARIT EN VIKTIG FAKTOR FOR MIG NAR JAG
GOR MINA FILMER. JAG FANN MARKUS OHRN OCH MARIUS DYBWAD BRANDRUD PA KONSTFACK. TOBIAS
JANSON KOM MED PA KOPET.

FOR ATT KUNNA GORA MINA FILMER HYR JAG DERAS UTRUSTNING OCH IBLAND FRAGAR JAG DEM AVEN
OM TEKNISKA RAD. SOM EN BONUS SA DELAR DE LOKAL MED JAN ALVERMARK. DET AR HOS HONOM JAG
HAR FATT MITT FILMLJUD GJORT.

VAD JAG BETALAR FORBLIR NAGOT MELLAN MIG OCH SKOGEN, MEN DE AR GENEROSA MOT MIG.
FORUTOM DERAS FILMTEKNIK SA AR DE ETT AV DE FA PRODUKTIONSBOLAG SOM AR INTRESSERADE AV
KONSTPRODUKTIONER OCH EXPERIMENTELLA FILMPROJEKT. AVEN OM DE FOR MIG FUNGERAR SOM
UTHYRARE,SA TYCKER JAG ATT DE AR EN INTRESSANT GRUPP SOM OFTA FINNS MED | BAKGRUNDEN PA
MANGA AV SVERIGES KONSTPRODUKTIONER DAR FILM AR EN BARANDE DEL. DE SOM DRIVER SKOGEN

AR OCKSA AKTORER PA KONST- OCH FILMOMRADET OCH DET GOR DEM SOM KOLLEKTIV TILL EN SALLSYNT
OCH SPANNANDE BAGE MELLAN DE TVA GRENARNA.
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Malardukar till
kanonpriser!

Dubbelt akrylgrundad, mediumgréngad uppspand

galleriduk i 100% syrafri bomull. 36 mm djup. 15 o

Nu har vi utokat sortimentet med ytterligare /0 rabatt
18 nya storlekar! For medlemmar

KIF samt Mattons
kundklupp.

M&lardukar i urval:

Malarduk 203 x 203 x 36 mm
Malarduk 305 x 305 x 36 mm
Malarduk 356 x 254 x 36 mm
Malarduk 406 x 305 x 36 mm
Malarduk 457 x 356 x 36 mm
Malarduk 508 x 406 x 36 mm
Malarduk 610 x 305 x 36 mm
Malarduk 508 x 508 x 36 mm
Malarduk 800 x 305 x 36 mm
Malarduk 762 x 610 x 36 mm
Malarduk 1016 x 508 x 36 mm
Malarduk 1016 x 1016 x 36 mm

Matton AB Valkommen till vara butiker:  Stockholm Géteborg Malmé
www.mattonbutiken.se Luntmakargatan 66  Forsta Langgatan26  Djaknegatan 33
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Oppna ramen och placera pappret.

Blot papprets baksida och vanta ’ l ".'
tills det mjuknat. Vand papprets

torra sida upp.

e Enkelt att stracka pappret

e Ingen torktid krdvs

2 A—
Blot kanterna narmast ramen.
Justera pappret efter markering-
arna och stang ramen.

o e Mala ndr du dr inspirerad

Strack pappret genom att vaxelvis
spanna skruvarna. Strack garna
pappret under arbetets gang.

Handla direkt i var we

www.kebaart.se

KEBA Sweden AB

Box 122, 33322 Smalandsstenar
Telefon: 0371-51 09 10




Din trygghet

Konstndirernas Riksorganisation (KRO)
och Foreningen Sveriges Konsthant-
verkare och Industriformgivare (KIF)
bevakar konstniirens intressen genom
att driva politiska fragor med mdlet
att forstirka medlemmarnas sociala
och ekonomiska trygghet och dirmed
gora det mojligt for konstnérer att vara
yrkesverksamma inom sina respektive
omrdaden.

Lés mer pd kro.se/blimedlem

Din ratt

Genom BUS (Bildkonst Upphovsriiit 1 Sverige)
far bildupphovsmannen ersiitining ndir konstverk
nyttjas och juridisk hjilp © upphovsrittsfragor.
BUS underlittar anvindning och sikerstiiller att
relevanta tillstind ges. Medlemmar dir bildkonst-
ndrer oavsett uttryckssétt, mdlare, skulptorer,
grafiker, tllustratirer, performers, videokonstniirer,
konsthantverkare, designers med flera.

Liis mer pa bus.se
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LEDARE KRO

KARIN WILLEN

Fler branschavtal tOr
en friare konstscen

TAGGORD Dborgerlig kulturpolitik, kollektivavtal, galleribranschen, professionell

KRO.SE

Genom att sluta MU-avtal, far bade
konstnér och arrangor en okad
kontroll och storre stabilitet i utstill-
ningsproduktionens alla led. En 6kad
frihet — frihet till att fa betalt och
kunna arbeta med sin konst, frihet
fran oférutsedda kostnader, frihet fran
missforstand och oklarheter, frihet
genom forhandling for att aktivt styra
de resurser man har till sitt férfogande.

Svenska folket valde att ge fornyat
fortroende for den borgerliga alliansen.
Det innebér en fortsatt moderat kultur-
politik med kulturminister Lena Adelsohn
Liljeroth. Prioriteringarna ligger kvar:
barn och unga, fokus pd marknaden, skat
regionalt ansvarstagande for kultur genom
koffertmodellen. I den borgerliga kultur-
politiken saknas vilja till att stirka den
fria konsten och de professionella utsvarna
genom betydande reformer och satsningar.
Snarare har vi under de sista fyra ren sett
forandringar pé flera politikeromraden
som resulterat i forsimringar for fria
kulturutgvare och den fria konsten. Men
ett undantag finns. MU-avtalet ér faktiskt
Lena Adelsohn Liljeroths stérsta reform
for att forbéttra villkoren for konstnédrerna
och den fria konsten. I det nuvarande
politiska och kulturpolitiska klimatet
visar det viigen att gd. Branschavtal ir en
beprovad viig att nd bade politisk enighet
och 6verenskommelser mellan aktorer pa
en marknad. Branschavtal dr parallellen
till kollektivavtal.

MU-avtalets rickvidd viixer men har &nnu
en bra bit att gé innan det dr en praxis. Av
de utstéllningsarrangérer som avtalet 4r
avsett for ér det fortfarande en stor del som
inte foljer avtalet eller som endast betalar
ut utstillningsersitiningen och bortser fran
att fsrhandla om medverkansersiittningen.
Det finns ett stort behov hos utstiillnings-
arrangorer och deras huvudmiin —
tjiinstemén och politiker - att fora en dia-

log om konst och ekonomi med anledning
av MU-avtalet. Det finns ocks4 ett fortsatt
behov av att 6ka kunskapen hos alla konst-
niirer, intendenter och curatorer om hur
man sluter avtal och forhandlar.

Den fria delen av konstscenen, dir
formerna for samarbete kring konsten

inte &r uppdelade i konstnér/arrangsr och
dér heller inte konsten é&r alltid &r lika
liittpaketerad, behover ocksé prova och se
MU-avtalets mojligheter. Aven biblioteken
som véxer med allt fler utstillningar bor
omfattas av MU-avtalet.

Liksom alla branschavtal &r MU-avtalet
avselt att provas och tolkas for att fungera
i s& ménga situationer som mojligt. MU-
avtalets fortsatta etablering méste dérfor
fortsatt vara ett gemensamt dtagande i
dnnu nigra dr framover fran oss bild-
organisationer, Konstkonsulenterna i
Sverige och de offentliga instanser som
béde arbetat med och finansierat MU-kam-
panjen; Konstnérsnimnden, Kulturradet,
Kulturdepartementet, de storre regionerna,
bland annat Vistra Gotaland och Skéne
samt Stockholms Stad och Stockholms
Lins Landsting.

Utifrén det positiva gensvar som KRO/
KIF har fatt genom MU-avtalet ser vi nu
mébjligheten att sluta fler branschavtal med
sdviil privata som offentliga aktorer.

I november fordes en debatt i SVD kring
Modernautstiillningen 2010, en debatt som
dven gav upphov till en diskussion om
galleribranschens ansvar. Det ér tydligt att
hela konstomrédet sviktar under en kultur
dér alla uppfattar sig som den som bidrar
till att halla filtet uppe, saviil konstnérer
som gallerister och arrangprer. En del

av denna kultur beror pé att omradet 4r
underfinansierat, men en innu storre del
beror p4 att forhallandet mellan de olika
parterna &r otydligt och bygger p& 6mse-

sidiga forviintningar som inte &r uttalade
och nedpriintade pé papper. Det vore
dérfor hilsosamt om relationerna pé konst-
scenen blev mer nyktra och mer professio-
nella och att man, som inom alla andra

branscher, hade tydliga skrivna avtal diir
ataganden och ersiittningar redovisades
och foljdes upp over tid. Det skulle dven
ge bra underlag for att kunna fslja hur
branschen utvecklas.

KRO/KIF vill dérfor bjuda in Gallerifor-
bundet, byggbranschen med flera for att
arbeta fram nya branschavtal. Vi tror att
det #r ett effektivt sitt for att lyfta hela
bild- och formscenen. Framgdngen med
MU-avtalet har visat att branschavtal &r en
mojlig viig att gé for att professionalisera
konstscenen och reglera forhallandena pa
ett positivt sitt mellan uppdragstagaren
och uppdragsgivaren.

Karin Willén
Riksordférande KRO

Inblick KRO OCH KIF
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Kulturplanerna
Oppnar upp kotferten

Det pagar en omorganisering av det
statliga kulturstodet till landets reg-
ioner. Portfoljmodellen blev koffert-
modellen som landade i samverkans-
modellen. Fem landsting/regioner ér
pilotomraden som innebiir att de har
fatt i uppdrag att ta fram treariga Kul-
turplaner. KRO/KIF har foljt arbetet

under iret.

Samverkansmodellen innebiir i korthet

att statliga kulturmedel som tidigare
forhandlats direkt mellan Statens kulturrad
och regionala kulturinstitutioner framéver
ska forhandlas mellan Statens kulturrad
och regionerna for att sedan delas ut till

de regionala kulturaktorerna av regionerna
enligt forhandlingsresultatet.

Fran kommunernas och landstingens

sida har reformen varit efterléingtad
eftersom man tror sig se en mojlighet att
fordela pengarna mer efter eget onskemél
framover. Frén den statliga sidan har en
tanke varit att involvera savil landstings-
politiker som kommunpolitiker i den
statliga kulturpolitiken s& att omradet kan
komma att {4 storre tyngd och bli viktigare
ocksé pd kommunal och regional nivé. Det
gér ocksé att ana en statlig forhoppning
om att regioner och kommuner ska kunna
spotta fram mer kulturpengar nér ansvaret
flyttas 6ver frén stat till region, medan
landstingen och kommunerna & andra
sidan ser behov av mer statliga kultur-
pengar om de ska ta over ansvaret. I dags-
liget &#r samverkansmodellen inte laddad
med nigra nya medel fran staten.

En forutsitining for att {8 ingd i samver-
kansmodellen &r att regionen gor en si
kallad kulturplan. I kulturplanen ska det
finnas en kartldggning av kulturutbudet
och kulturaktérerna inom regionen samt
vilka satsningar och prioriteringar som
regionen vill gora de niirmaste tre dren for
att utveckla kulturen.

Under forsommaren 2010 deltog KRO/KIF
med regionala aktorer i dialogméten med
kulturministern. Syftet med motena var att
informera om samverkansmodellen men
ocksé ta in synpunkter frén civilsamhiillet
till vilka de professionella konstniirerna
mirkligt nog ocksé riknades in. Under
dialogmétena fanns mojlighet att ligga
fram forslag och KRO/KIF foreslog bland

annat regionala resurscentrum, spridning
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av MU-avtalet till alla kommuner och
landsting samt tydliga former for de
proffessionella konstniirernas samverkan
med regionerna.

Regionalt har KRO/KIF under &ret

arbetat med kulturplanerna genom att
triiffa politiker och tjinstemiin i de fem
pilotregionerna. Styrelserna for region viist
och region syd anordnade i samarbete med
KRO/KIF:s kansli samverkansméten kring
arbetet med kulturplanerna. Utkast till
kulturplaner listes, yttranden skrevs och
skickades in. I Norrbotten triiffade region-
ala representanter och kansliet kulturche-
fen. P& Gotland har KRO/KIF ldmnat in
material som underlag for kulturplanen i
samarbete med konstkonsulenten. Aven i
Halland har KRO/KIF haft kontakt med
Konstkonsulenten som skrivit handlings-
planen for bild och form.

KRO/KIF:s yttranden till utkasten pa
kulturplaner gar att ldsa pad www.kro.se/
remisser

For att siikerstilla de professionella kul-
turutdvarnas inflytande i kulturplanerna
har KRO/KIF sjilva och genom KLYS
pétalat vikten av att konstnérerna dr med

i framtagandet och vidareutvecklingen

av kulturplanerna under formaliserade
och arvoderade former. En modell for hur
detta arbete bor gé till har tagits fram och
presenterats for sévil tjinstemén som poli-
tiker pa regional och nationell nivé.

KRO/KIF har i sina yttranden till reg-
ionerna, pdpekat behovet av en starkare
infrastruktur och en starkare finansiering
inom bild- och formomradet. KRO/KIF vill
se satsningar pd regionala resurscentrum
for bild- och formomradet, implemen-
tering och finansiering av MU-avtalet

samt en skrivning om vikten av att fslja
procentregeln. Arbetet har varit positivt,
saviil Norrbotten som Halland har skrivit
in i sina kulturplaner att de vill utveckla
regionala resurscentrum for bild- och
formomradet. I Vistra Gotaland bidrog
KRO/KIF:s synpunkter till att bildomrédet
fick ett eget avsnitt och slapp klumpas
ihop med kulturarvet. Alla regionerna har
skrivit in en mélsiitining om att MU-avtalet
ska foljas under sina avsnitt om bild- och
form. Procentregeln néimns i region Skanes
kulturplan.

I arbetet med regionala resurscentrum har

]

KRO/KIF tagit fram en workshop som hit-
tills har genomforts i Norrbotten, Viister-
botten, Stockholm och Vistra Gotaland.
Under workshopen kartliggs, bland annat,
vilka behov ett regionalt resurscentrum
for bild- och formomradet bor uppfylla,
vilka funktioner det ska innehalla, var det
ska placeras och vilka aktirer som kan
inrymmas. KRO/KIF kommer att fortsétta
sitt arbete med Resurscentrum under 2011
och workshops iir planerade i siviil Skéne,
Visternorrland och Dalarna.

KRO/KIF har #iven papekat att den regio-
nala tillviixten inte fér vara den huvud-
sakliga motorn till regionens kulturarbete.
Det &r viktigt att vi har en fortsatt bred
och fri bild- och formscen i Sverige och att
man satsar pd samtidskonsten, vars arena
och budget #ts upp allt mer till favor for
bevarandet av kulturarvet.

Den 5 november var det deadline for de
fem forsta pilotomrddena, Region Skéne,
Region Halland, Vistra Gotalandsre-
gionen, Region Gotland och Norrbottens
léin, att limna in sina slutgiltiga kultur-
planer till Kulturrddet. I januari kommer
besluten fran Kulturradet.

Under arbetets géng har det varit tydligt
att regionerna arbetat olika utifran de krav
pé samverkan med kulturlivet som ligger

i modellen. Aven remisshanteringen har
hanterats varierande. Region Skéne har
varit foredomligt tydliga och transparanta
med sin process och hade en l&ng remiss-
tid, &ven Norrbotten och Halland har

haft en god planering med tanke pa den
tidspress pilotomrédena haft.

Infor 2012 &r det ytterligare elva landsting
som har anmélt intresse av att fa vara med
i samverkansmodellen. KRO/KIF kommer
under 2011 att arbeta vidare for att stéirka
bild- och formomrédet i dessa kulturplaner
och har avsatt 100 000 i budgeten for detta
arbete. KRO/KIF kommer ocksd noga

att folja vidareutvecklingen av bild- och
formomradet i de forsta fem regionerna.

Malin Aberg Aas

KRAV ERSATTNING FRAN

BIBLIOTEKEN

Under arets Bokmiissa arrangerade
KRO/KIF ett seminarium om kons-
ten pd biblioteken. En skande del

av biblioteken har idag, som en del

i sin verksamhet, uppdraget att visa
konst. Samtalet kretsade till stor del
kring skillnaden mellan erséttning till
forfattare och konstndrer. KRO/KIF
foresprikade att konstniirer som deltar
i bibliotekens verksamhet genom ut-
stiillning eller p& annat siitt bor ersiitt-
as enligt MU-avtalet eller KRO/KIFs
arvodesrekommendationer. Att forfatt-
arna far betalt enligt Forfattarforbun-
dets rekommendationer plus resa, kost
och logi om s kriivs dr en sjilvklarhet
och finns som oftast med i bibliotekens
verksamhetsbudget. Men négon post
for att ersétta konstnérer finns inte.
Ingen av de cirka 40 personerna i pub-
liken, mestadels bibliotekarier med
ansvar for konst, betalade utstiillnings-
ersittning till konstnérer. KRO/KIF
kommer att arbeta vidare med fragan

i MU-kampanjen med malet att alla
bibliotek ska betala enligt MU-avtalet.

SKATTETEKNISKA

FORANDRINGAR

Den 1 november gav Skatteverket ut
broschyren "Foretagsregistrering”,
SKV 418. Den ersiitter den tidigare
broschyren ”S4 fyller du i Skatte- och
avgiftsanmélan”. Den nya broschyren
finns #n sa ldnge endast i webbutgéva
och kan laddas ner p& skatteverkets
hemsida. S& sméningom kommer
broschyren ocksd att ges ut i en tryckt

version.

Schablonviirden for fri kost
inkomstaret 2011 ar:

Helt fri kost (minst tre méltider) 190
kr per dag

Fri lunch eller middag 76 kr per dag
Fri frukost 38 kr per dag

Inrikes dag- och nattraktamenten &r i
skrivande stund oforindrade, 210 kr
resp. 105 kr.

Schablonavdraget for att anviinda egen
bil i tjéinsten dr ocksa oférdndrat 2011,
18:50 per mil. Ténk pé att fora kor-
journal for att kunna verifiera avdraget.
Inkomstbasbeloppet for 2011 &r
faststallt till 52 100 kr och prisbasbe-
loppet till 42 800 kr samt det forhojda
prisbasbeloppet till 43 700 kr.

UPPDATERAT

FORMGIVNINGSAVTAL

Nu kan alla formgivare hitta nya nivier
for royaltys infor 2011. Avtalsmallen
for formgivningsavtal har setts éver och
uppdaterats. www.kro.se/avtal
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Okad samverkan
pa bild- och formomradet

TAGGORD kulturplaner, bildfrdmjande insatser, handlingsprogram, natverk, utvecklingskraft
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I &r har KIF/KRO {6ljt de fem forsta
regionerna som gjort Kulturplaner.
Det ir ett tidskrivande men spiann-
ande arbete som innebér att vara
organisationer maste arbeta med vért
péverkansarbete pa ett nytt siitt.

Framover innebér det att det blir én viktig-
are att folja det som sker ute i landet. Infor
niista dr har elva regioner ansokt om att
skriva Kulturplaner. KIF/KRO kommer att
folja och paverka det arbetet for att siiker-
stélla att bild- och formomradet stirks ute
i landet.

For véra organisationer har det blivit
tydligt under dret att det méste till en

tkad samverkan pé bild- och formomréadet
om vi framéver ska ha en stark position i
kultursverige. Det &r tydligt néir vi liser
Kulturplanerna att man saknar visioner for
bild- och formomridet. For att siikerstilla
bild- och formomradets position vill vi dér-
for lansera bildfrimjande insatser som en
viktig plattform for omridets fortsatta ex-
istens. Det iir visserligen inte vért huvud-
uppdrag att driva bildfriimjande insatser
men vi méste siikerstilla att det finns
forutséttningar for de aktorer som har ett
sédant uppdrag. Sévil Sveriges Konstkon-
sulenter som Konstfriimjandet och Sveriges
Konstforeningar borde fa uppriiknade
anslag for att klara av sina uppdrag och
den konstbildande utstillningserséttningen
maste MU-anpassas och hojas.

For att stirka bild- och formomradet vill
KIF/KRO bjuda in till ggmensamma sam-
tal inom branschen. Vi vill ha ett samtal
med arrangorer, gallerister, kooperativen,
KKYV, de bildfrimjande organisationerna,
intresseorganisationerna och niitverken. Vi
vill skapa &rliga branschdagar dér vi pratar
over grinserna, dér vi hittar gemensamma
mél, diir vi visionerar om var gemensamma
framtid pa bild- och formscenen. Det dr

dags att vi alla bjuder upp och bjuder till,
Kulturridets stora bild- och formutredning
som kom 1 vdras, konstaterade att bild- och
formomrédet ér starkt eftersatt gentemot de
ovriga kulturomradena.

KIF/KRO é&r inspirerade av det handlings-
program for den professionella dansen som
Kulturrédet fick i uppdrag av regeringen
att sammanstilla 2003. Vi hade girna sett
ett liknande uppdrag for bild- och form-
omrddet. Men i dagsliiget finns det ingen
atgiird inplanerad frén regeringens sida
och det finns inga tkade anslag i budgeten
avsatta for virt omrade. KIF/KRO kommer
dérfor att sjélva sska medel och kontakta
branschen. Vi har inte tid att viinta, vi tar
taktpinnen!

Sévil KIF som KRO iir involverade

redan idag i en rad olika nitverk. Det
gemensamma &r att vi alla arbetar utifrdn
att yrkesutovaren ska kunna leva pa sin
verksamhet och att det ska finnas en rimlig
grundtrygghet for utévaren.

I Svenskt designsamarbete, SDS, ingér
KIF, och KHVC, men #ven;

SD, Sveriges Designer

Svensk Form

ST, Foreningen Svenska Tecknare
SVID, Stiftelsen Svensk Industridesign
Disk, Designers i Skane

Sveriges Arkitekter

Svenska Moderddet
”Upplevelseindustrin”

Tillsammans i SDS kan vi 4stadkomma
mycket, med gemensamma krafter och vér
kunskap kan vi fora utvecklingen p& omra-
det framét. Ett stérkt bild- och formomréade
gor att konsthantverk, konst och design
framstar som den utvecklingskraft det i
realiteten dr. Bidde som en fri och obunden
kraft s&vil som ett medel for tillvixt.

Intressant ér att regeringen i november
2009 la fram en handlingsplan for Kul-
turella och kreativa néringar”. T den sigs
det bland annat att ”designmetoden med
sitt tydliga anvéindar- och medborgarpers-
pektiv med fordel kan appliceras i storre
utstrickning pd komplexa omrdden som
hilso- och sjukvard, energieffektivisering,
stadsplanering, miljsteknik.” Vidare ut-
talas att "Regeringen foresprakar samver-
kan mellan olika aktorer, en helhetssyn
och ett brukarperspektiv”. ”For att friimja
ett hallbart samhélle krivs en utveckling,
en ny metodik och ett nytinkande, ofta

i tviirsektoriella processer”, anges det
ocksa.

KIF och KRO har léinge foresprakat
konkreta modeller och metoder f6r sam-
verkan och talat sig varma for kulturella
resurscentra. Mojligheter och innovationer
far inte slarvas bort. Siirskilt mdste man

ta tillvara de nyheter som i forlingningen
kan leda till leder till en positiv sam-
hallsutveckling p& detta omride. Vi star
och stampar i discipliner dér mycket av
“normal” grundforskning saknas!

Vi ser dock med gliidje och forhoppningar
fram emot Arkitekturmuseets nya spénn-
ande stiirkta uppdrag som métesplats for
arkitektur, design och hallbar samhiillsut-
veckling. Det bor kunna leda till skapan-
det av en ny plattform och arena for form
och design.

KIF:s och KROs forhoppningar om ett
givande samarbete iir stora och med-
lemmarna, som de idésprutande innova-
torer de dr, vill giirna vara aktiva!

Vi hors!

Camilla Skorup
Ordfsrande KIF
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Nytt IAA-kort
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Riksorganisation

I samband med KRO/KIFs arsutskick kom-
mer ett nytt och uppdaterat IAA-kort att
skickas ut till samtliga KROs medlemmar.
[AA-kortet kommer att vara i ett mindre
och mer praktiskt format och kan vid upp-
visandet berittiga till fritt intride pa
museer och konsthallar éver hela virlden.
Hur det i praktiken fungerar idag dr vildigt
olika. I ménga ldnder ger [AA-kortet fri
entré medan det i andra ldnder &dr praktiskt
taget oként.

Genom det nya [AA-kortet skapas nu en
internationell standard. Dérigenom skapas
méjligheter for de olika nationella kommi-
téerna att inplantera kunskapen om den
globala konstnirsorganisationens medlems-
kort for att pd detta sitt forhoppningsvis
astadkomma det sjilvklara, att vi konst-
nérer far fri tillgdng till det "referensbib-
liotek” som konstsamlingar virlden dver r
for vart arbete.

For IAAs svenska kommitté aligger det nu
néir den internationella standarden &r gjord,
att genom uppvaktningar och information
gora kortet dn mer accepterat pd svenska
museer och konsthallar. Dels for svenska
konstnéirer men ocksé for konstnérer fran
andra ldnder som besoker Sverige.

Det nya TAA-kortet kommer framéover att
fornyas varje arsskifte med ett liknande

290

&rsmirke” som KROs medlemskort har.

Stod konstnarerna 1 Haiti!

I samband med den svéra jordbidvningen
i januari drabbades Haiti av en oerhord
katastrof dér stora delar av nationens infra-
struktur och samhéllsorganisation forsddes.
I dagarna har aterigen en ny storm dragit
in over landet och koleran som spridit sig
i katastrofens spar skordar dodsoffer varje
dag. Det &r inte svart att forestiilla sig konst-
niirernas situation pd Haiti. Maison des
Artistes, Frankrikes motsvarighet till KRO,
har tillsammans med Haitiska konstnérer
organiserat sig och skapat en fond for ater-
uppbyggandet.

Konstnirer, frimst fran Frankrike, har
skinkt verk till en auktion pé ett av de mer
viletablerade auktionshusen i Frankrike.
Den stora auktionen som skedde i septem-
ber inbringade nirmare en miljon svenska
kronor, och fler auktioner ir att vinta. Allt i
en solidarisk anda for att stodja och hjilpa
sina kollegor i Haiti.

Den svenska TAA-kommittén har genom
var ledamot Anders Lidén varit direkt in-
blandad i detta arbete, och som Konstniiren
skrivit i tidigare nummer, har KRO/IAA

upprittat en svensk fond som ansluter sig
till Maison des Artistes insamling. Fonden
har som syfte att hjilpa till att bygga upp en
konstnérsorganisation pa Haiti.

Vi uppmanar &terigen KROs och KIFs
medlemmar att visa sin solidaritet med
véra kollegor i Haiti! Stod insamlingen, sitt
in ditt bidrag p& bankgirokonto 633-5723
miéirk inbetalningen med Haiti.

Lis mer p& www.kro.se/haiti

Lathund fOr svenska konstnarer
vid internationella ataganden

Den svenska TAA-kommittén har under
den senaste tiden arbetat med en samman-
stillning for hjédlp och information om hur
man som svensk konstnir skall agera for att
undvika problem vid utstillningar och upp-
drag utomlands.

Tullfrégor, packningsanvisningar, kon-
traktsskrivning, praktiska rad, planering
i tid med mera ingdr i arbetet som under
varen skall resultera i en tryckt folder som
dr tinkt att anviindas praktiskt som en lat-
hund vid internationella uppdrag.

Som ofta #r fallet s& hamnar konstnérer-
nas frigor mellan olika stolar — dr konst en

vara likt alla andra varor? Eller omfattas
konstverk som en del av de internationella
konventioner dér fri rorlighet nimns som en
forutsittning for kulturell utveckling?
TAAs ingéing i problematiken ér att redogora
for hur man enklast skall bira sig 4t som
enskild konstnér for att till exempel und-
vika att en utstiillning fastnar i tullen dérfor
att packningsladorna ir av felaktigt mate-
rial, vilka regler som giiller vid forsiljning
utomlands och vilka punkter som man skall
vara noga med vid kontraktskrivning med
en utldndsk arrangér och en 6vergripande
information om de olika tullfrigornas kom-
plicerade regelverk.

Allt for ménga konstnérer har rékat illa ut
pé grund av att samlad information saknats
och méanga konstnédrer avstar att visa sina
verk utanfor landets griinser for att
regelverket kan synas obverskadligt. Var
forhoppning ir att den kommande ”Lathun-
den” skall underltta for konstnérer att visa
sina verk pd den internationella arenan.

Joran Osterman

Ordf. Svenska IAA-kommittéen
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Kulturb Attt
bFramtidens Kultur
Nir Framtidens Kultur gir i graven in- ska fokusera pé att stodja nyskapande kul- www.kro.se/remisser tyckte var intressant.
rittas med storsta sannolikhet Kultur- tur och att bedomningsprocesserna méste
bryggan under 2011. Enmansutredaren utgd {rin en stor dppenhet i tolkningarna KRO/KIF poingterar ocksi i sitt remissvar
Bo-Erik Gyberg har skissat pa ett kring begreppet nyskapande. att det &r viktigt att hilla nere de admi-
utforligt forslag pa hur det nya stodet nistrativa kostnaderna eftersom Kultur-
och organisationen ska konstrueras. Bo-Erik Gyberg foreslar ocksé ett system bryggan inte kommer att ha si stora medel

for bedosmning av anskningar dér minst att fordela. KRO/KIF &r ocksé starkt
Regeringen vill inritta Kulturbryggan som tvd bedomare ur en bedomargrupp pa kritiska till att Kulturbryggan aktivt ska
en forsoksverksamhet under 2011-2012. ca 30 personer ser pa varje ansokan arbeta for ett stiirkt entreprendrskap.
25 miljoner per &r ska den nya stédorgani- och var for sig ger kommentarer. Beds- Vi anser att det inte bor ligga inom Kultur-
sationen fordela. I forslaget fran Bo-Erik marna i bedémargruppen utses i sin tur bryggans ansvarsomrade.
Gyberg foreslas att Kulturbryggan ska frin en bedomarpool med personer som
kunna ge ett initieringsstod till savil indi- utses av kulturlivets paraplyorganisa- Diiremot &r det positivt att utredaren
vider som sammanslutningar av individer. tioner. Overlappningar fir inte ske mellan tydligt podngterar att Kulturbryggan
Detta stod kan sévél hel- som delfinansiera Konstnérsnimndens och Kulturradets ska rikta sitt stod till de professionellt
en forsta fas 1 ett projekt. Kulturbryggan referensgrupper och Kulturbryggans verksamma i forsta hand. En fingervis-
ska ocksé kunna ge genomférandestod bedomargrupp. Kulturbyggans kansli sam- ning som blir alltmer nédviindig i dagens
under maximalt tv ar for att delfinansiera manstiiller ansskningarna och styrelsen tar kulturpolitiska landskap for att siikra det
genomforande av ett projekt och detta stod beslut kring vilka som ska {8 stod. Bo-Erik professionella kulturlivets utvecklingsmaj-
ska kunna ges till savil individer som Gyberg nimner ocksé mojligheten att ta ligheter.
institutioner och myndigheter i samverkan in nordiska och utomnordiska personer i
med individer. bedémningsgrupperna, ndgot som KRO/ Malin Aberg Aas
Utredaren poingterar att Kulturbryggan KIF i sitt yttrande som gér att lisa p&
KRO/KIFs Studentforsakring NY utokad Konstnarsforsakring
KRO/KIFs Studentforsiikring ér en lightversion av KRO/KIF's KRO/KIFs Konstniirsforsiikringen (f.d. ateljéforsikring) ger
Konstniirsforsikring och ér framtagen speciellt efter konst- dig som bild- och formkonstniir det bredaste och billigaste
niirsstudenters behov och plénbok. forsikringsskyddet pa4 marknaden.
En studentforsikring behovs 1 manga fall da skolornas egna Med KRO/KIFs Konsinirsforsikring far du skydd for:
forsiikringar inte ticker skador som kan uppsta da eleven lanar = Skada pa konstverken vid utstillning
utrustning eller visar sina verk pé en elevutstiillning. Undersok = Skada p& konstverken under transport
dérfor alltid vilken forsdkring din skola kan erbjuda dig som student = Brand, inbrott eller vattenskador
och om du behéver komplettera det skyddet. = St6ld av konst/material/inventarier (max 75 000 kr, allrisk)
= Sjukdom/skador under tjénsteresa
Med KRO/KIFs Studentfsrsiikring far du skydd fér: = Extra kostnader som uppstér vid avbrott i verksamheten
= Skada pa konstverken vid utstillning = Skadestandskrav (Ansvarsskydd)
= Skada pé konstverken under transport = Rittsskydd inklusive upphovsriittstvister
= Brand, inbrott eller vattenskador = NYHET! Allriskskyddet som gillt med 75 000 kr pa
® Allriskskydd lanad utrustning inom Norden forsiikringsstille giller nu i hela virlden
= Sjukdom/skador under tjénsteresa
= Exira kostnader som uppstér vid avbrott i verksamheten Med KRO/KIFs Konstnérsforsikring fr du som ér konstniir ett hel-
® Skadestandskrav (Ansvarsskydd) tickande skydd som &r flexibelt till marknadens ligsta premie med
= Rittsskydd en sjilvrisk sa l4g som 1000 kr.
Efter studenten kan KRO/KIFs Studentforsikring enkelt uppgrad- Kontakta Gefvert Forsdkringsméklare for mer information
eras till KRO/KIFs Konstnérsforsikring som &r en mer heltickande 08-440 54 40 eller info@gefvert.se
foretagsforsikring.
KRO/KIFs Studentforsikring kostar 1000 kr/ar (avdragsgill om du
har foretag). Du kan delbetala avgiften. Sjilvrisken &r s 18g som
1000 kr. Kontakta Gefvert Forsikringsméklare for mer information
08-440 54 40 eller info@gefvert.se
KROSE Inblick KRO OCH KIF
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Kulturlyftet 2011 breddar
kompetensen

I host inleddes forstudien till ett stort
kompetensutvecklingsprojekt inom
bild- och formomréadet i Stockholms-
regionen. KRO/KIF samarbetar i
projektet med Svenska Tecknare,
Svenska Fotografers Forbund och
Konstniirscentrum Ost.

Forstudien gar under namnet Kulturlyftet
2011 och har till syfte att kartligga de
behov som finns av omstillnings- och
kompetensutveckling for yrkesverksamma
konstnirer. Kulturlyftet 2011 stods av
Europeiska Unionen/Europeiska social-
fonden.

Projektet ska verka for att stiirka konst-
niirens position pd en utvidgad arbets-

marknad. Det handlar inte om en omstill-
ning dér konstnéren ska bli “négot annat™.
Snarare vilka kompetenser som konstnéren
sjilv har identifierat att man saknar for

att kunna arbeta pa den befintliga eller
vidgade marknaden. Det kan vara inom
skapande skola, media, stadsutveckling,
projektledning med mera. Forstudien
genomfors i nira dialog med uppdrags-
givare, niringsliv och utbildningsviisendet
i samarbete med fria aktorer fran konst-
scenen, medlemmar och centrala yrkes-
organisationer. Vilka behov har uppdrags-
givarna, vilken ytterligare kunskap behovs
for att kunna samverka med konstnérer?
hur forbereder konstutbildningarna konst-
nirerna infor yrkeslivet? Mélet ér att fler
konstnérer ska kunna etablera sig och hitta
nya uppdragsgivare.

Under hosten har det genomforts en rad
intervjuer, workshops samt en omfattande
enkitundersékning som ska ligga till
grund for nista steg, en ansokan om att
genomfora kompetensutvecklings-
programmet. Forstudien avslutas i februari
och, om ESF-radet beviljar ansokan,
planeras projektet starta hosten 2011.

Foér mer information besok:

www.kro.se/kulturlyftet2011

EUROPEISKA UNIONEN
Europeiska socialfonden

KRO och KIF halsar vara nya medlemmar valkomna!

Redaktor KRO & KIF
Hanna Isaksson

Grafisk Form KRO & KIF
Markus Nanck

Inblick KRO OCH KIF




INGET VALFLASK | KULTUR-

BUDGETEN

Det blev inga nyheter eller extra-
pengar i budgetproppen till bild- och
formomréadet. Tvértom smésnalar man
pé pengarna och skér ner tvd miljoner
pé konstniirlig gestaltning, samt
minskar det bidrag som bland annat
gr till vissa utstillare, utrustnings-
bidrag till kollektivverkstider och
Konst 4t alla med en miljon. Pa det
stora hela #r det Skapande skola som
ir flaggskeppet i kulturbudgeten som
med 150 miljoner 2011 utvidgas till
att gilla for hela grundskolan. En ny
analysmyndighet bildas ocksa och
smd smygforsok med kultur pé recept
stdr med under kulturomridesovergri-
pande verksamhet trots att pengarna
tas frén anslaget till sjukpenning och
rehabilitering. KRO/KIFs analys &r
att aspektpolitiken tar allt mer plats

i budgeten och att det kommer bli én
mer viktigt framéver att arbeta for att
konsten ska fa finnas som en obunden
kraft i samhéllet, som inte &r kopplad
till en nyttoaspekt.

KONST AT ALLA FAR FORT-

SATT STOD

Under &ret har KRO/KIF stéttat
uppropet for bevarandet av Konst &t
alla. Konst dt alla arbetar for att visa
professionell konst utanfor de stora
konsthallarna i hela Sverige. Upp-
ropet har gett resultat, istillet for att
dra in bidraget helt nsjer sig reger-
ingen med att minska anslagen.

En halv seger for Konst dt alla. Nu
arbetar vi vidare for att bidraget ska
vara kvar framover, med mélet att
anslaget ska hojas. Konst dat alla drivs
av Vara Gérdar, Bygdegardarnas
Riksforbund och Folkets Hus och

Parker. www.konstétalla.nu

BLI MEDLEM

Allt du behover gora ér att g& in pa
kro.se/blimedlem och fylla i dina
uppgifter. Som medlem i KRO och
KIF stottar du det politiska arbetet
med syfte att stidrka konstnérernas
sociala och ekonomiska villkor.
Forutom detta har du en rad forméner,
exempelvis juridisk rddgivning, en av
marknadens biista forsiikringar, rabatt
pé konstnéirsmaterial och teknisk

Kalendarlum VINTERN 2010-2011

For info och anmdlan samt tillkommande aktiviteter se www.kro.se

Jamstilldhetsintegrering och goda exempel

Annika Olsson frén jimi kommer for att beritta hur man kan arbeta med jamstélldhetsintegrering i sin
verksamhet. Anna Carlson skadespelare och ordforande i Teaterfsrbundet kommer och berittar hur man ar-
betat inom teatern med jamstilldhetssatsningar. 27 januari, 18.00 — 20.00. Konstnéirshuset, Stockholm.

Arr: KRO/KIF i samverkan med Sektionen

KONSTEN att lyckas med den offentliga konsten

En heldag om den offentliga konsten i ett regionalt perspektiv. For konstniirer, konsthantverkare, handliggare
och politiker. Hur ser den offentliga konstscenen ut och hur skulle det kunna se ut? Presentation av goda ex-
empel och diskussioner. Medverkande: Inger Hojer Aspemyr, Statens Konstrad, Gunilla Samberg, Visterbot-
tens ldns Landsting samt Konstkonsulter pa Gotland. Februari 9.00 — 16.00, Visby, lokal och datum meddelas
senare. Arr: KRO/KIF pa Gotland i samarbete med Gocart Gallery

Triffa oss pa Supermarket

KRO/KIF tillsammans med Sveriges Fotografers Forbund kommer i ar att vara gemensamt p& Supermarket
med en monter, vi kommer &ven att ordna seminarier och workshops. H&ll utkik pa webben for mer info.

18 — 20 Februari, Kulturhuset, Stockholm

Om stiftelselagstifiningen och kulturen

Projektgruppen Lossa Proppen fran Stockholms universitet har under hésten gjort en undersskning om skat-
teregler kring stiftelser i samarbete med KRO. Presentation och samtal om hur en lagiindring skulle kunna
péverka konsten och kulturlivet i stort. Supermarket Arifair 18-20 februari, tid och plats meddelas senare.

Klubb Varsalong

En géng per &r arrangeras Klubb Vérsalong i samband med Supermarket & Market. Forra aret stod Anna
Odell for musiken, vem blir arets DJ? Det finns bara en chans, ett tillfille, missa inte det!

19 Februari 21.00 — 01.00, lokal meddelas senare, Stockholm Arr: KRO/KIF i samverkan med tidningen
Konstnéren & Klubb Vérsalong

Infomote deklaration
Under mars manad kommer vi att ordna deklarationskurs och sldppa var deklarationshandledning.
Mars, Arstadngsviigen 5b, Stockholm, lokal och tid meddelas senare.

Riksmote/arsmote 2011

Boka in 8-9 april 2011 for riksmite (KRO) och &rsméte (KIF). Denna gang kommer vi att samarrangera flera
programpunkter tillsammans med Sveriges Tecknare, Sveriges Fotografers Forbund och BUS.

Mitet, fest och seminarieprogram kommer att genomforas v Stockholm.

MU-kampanjen fas 2

MU-kampanjen fortsiitter sitt arbete  blir det &n mer viktigt for de som arbetar ~sulenterna i Sverige, Svenska Tecknare

utrustning, gratis intréide p& en rad
museum och konsthallar i Sverige och
viirlden, avtalsmallar, gistbostad i
Stockholm, Carina Ari-ateljén i Paris,
med mera.

Medlemsavgift

Vuxen 156 kr/ménaden (avdragsgill)
Student 320 kr/ér (avdragsgill)
Nyutexaminerad eller reducerad
avgift 78 kr/méanad (giller under tva
&r efter examen, vid sjukdom eller
tillfilligt studieuppehall)

for rimliga ersétiningsnivéer, en

starkare forhandlingsposition och ett

okat inflytande for konstnirer vid
utstéllningsproduktion.

Mélet med fas 2 &r att ytterligare
sprida och implementera MU-avtalet
inom regioner/landsting och kommu-
ner, {rimst genom dialogméten med
politiker och tjinsteméin men éven
riktade utbildningsinsatser. I och med
samverkansmodellens genomférande

med kulturfragor ute i regionerna att ha
aktuell kunskap och utbildning géllande
de avtal och villkor som rader p& bild-
och formomrédet.

Parallellt med det regionala paverkan-
sarbetet fortsdtter MU-kampanjen att
utbilda konstnérer och arrangsrer genom
infométen och ett flertal workshops, som
genomforts i Stockholm, Géteborg och
Malmé under hosten.

Bakom initiativet till kampanjen star

KRO/KIF tillsammans med Konstkon-

och Sveriges Fotografers Forbund, med
stod fran Kulturradet, Konstniirsnimn-
den, Konstkonsulenterna i Sverige,
Vistra Gotalandsregionen och Region
Skéne. For mer information:
www.mukampanjen.se

MEDVERKANS- ocH UTSTALLNINGS
WMUKAMPANIEN St

ERSATTNING



»V1 har ocksd fatt

tillfalle att visa att

landskapet ser
olika ut fér olika
typer av
kulturskapare ...«

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
ARSTAANGSVAGEN 5B 7TR, 117 43 STOCKHOLM

Kulturskaparna
och dess framtid

Kulturskaparna har nu funnits sedan ett drygt halvar och en valrérelse har
passerat. Den forsta arbetsfasen ar ddrmed 6ver och utvérdering med
framtidsdiskussioner dger nu rum.

Kulturskaparna bildades den |0 mars 201 0och ar ett nétverk besta-
ende av 25 organisationer vilka representerar 50 000 skapande kultur-
utdvare i alla genrer. Lanseringen skedde via en debattartikel i SVD som
belyste en rapport av Sifo som visade pd allménhetens positiva installning
till att betala for kultur pd internet.

Tanken har varit att ge en rost i debatten 3t alla de méanniskor som
skapar mycket av det material som sprids via internet. Trots att internet
innebdr fantastiska mojligheter for kultur att spridas mellan manniskor sa
innebdr det dessvarre att kulturskapare ofta gdr miste om ersattning nar
deras verk anvands. Det férsamrar naturligtvis forutsattningarna for de
skapande, men dven for att manniskor i framtiden ska kunna ta del av
kulturell mangfald, nyskapande och kvalitet.

Till stora delar har Kutturskaparna haft sitt liv pd internet och via sociala
medier som twitter och facebook, mycket tack vare egna medlemmars
aktivitet. Under var och férsommar uppvaktades ett flertal politiska ung-
domsférbund. | somras deltog Kulturskaparna under den politiska veckan
i Aimedalen, och i héstas med en stor satsning pa Bok- och biblioteksmés-
san | Géteborg.

Kulturskaparna har idag den rést som eftersokts, politiker vet att vi
finns och att vi besitter en bred kompetens kring upphovsrittsfrégor och
tillgangliggdrande. Vi har ocksé fatt tillfélle att visa att landskapet ser olika ut
for olika typer av kulturskapare, vilket [dtt gldms bort i den gangse debatten.
Kanske bidrog Kulturskaparna till ndgon del till Piratpartiets misslyckande
i riksdagsvalet?

VAD HANDER FRAMAT

Nu géller det att ta ndsta steg och se framat, trots att valet Gver innebér
det inte att politiskt arbete dr meningslost. Den upphovsrattsutredning
som tidigare i dr lades fram av Jan Rosén &r inne i en politisk process for
attlangre fram nésta ar landa i nya lagforslag.

Utredningen presenterar flera intressanta forslag som paverkar
tillgdngen till kulturen, och anvisar végar framat. Det foreslds ett antal lag-
regleringar i form av sé kallade avtalslicenser, vilka méjliggér anvandning av
kultur inom vissa, idag lasta, omrdden sdsom till exempel biblioteksarkiv,
tv-bolagens webbutsdndningar och interninformation pa foretag.

Daremot forslds det tyvarr dven regler som férsamrar upphovsman-
nens stallning i forhallande till arbetsgivare, utgivare och producenter. Det
ar oerhort viktigt att upphovsman och utévare kan behdlla sina réttigheter,
inte bara for upphovsmans inkomster utan ocksa for att skapa legitimitet
och trovardighet for upphovsratten som sddan.

Kulturskaparna kommer framover lyfta upphovsrattsutredningen
och det politiska arbetet kring detta. | borjan av nésta ar planeras ett
antal politiska arbetsseminarier; dar politiker fran olika sakomraden ges
mojlighet att diskutera upphovsritt med oss pa ett mer genomgripande
plan. Talespersonerna kommer dar att fa en viktig och betydande roll.
Gladjande nog kommer jag ha méjlighet att folja denna grupp och detta
arbete pd ndra hdll eftersom jag foreslagits vara med som representant
for bildskaparna.

En viktig del av det kommande arbetet handlar ocksd om att fler
kutturskapare och medlemmar blir delaktiga i debatten, saval i den vanliga
diskussonen som pa nétet. Folj garna sjalv utvecklingen pa bland annat pa
Kulturskaparnas webbsida, men ocksd pé facebook.

C-STEFAN AHLENIUS
ORDFORANDE BUS
2010-11-15

BUS p&
Facebook

och liknande.

Skriv in lanken www.facebook.com/group.

Du vet vél att du kan g& med i BUS grupp pa
Facebook? Genom gruppen fir du I6pande
information och inbjudningar till evenemang

klicka pd knappen [G& med].

(For att gd med i BUS fb-grupp méste du
vara medlem pd Facebook. Instruktioner hur
man gor hittar du har: www.facebook.com/
help/?page=173)

phplgid= 169461239673 i din webbldsare och




Bonus
Presskopia —
vad ar det?

Bonus Presskopia ar en férvaltningsorganisation
som bestar av samtliga de organisationer som
foretrader sddana réttigheter som behdvs nar
tryckt material anvands som underlag for att
framstalla kopior. Det som traditionellt kopieras
ar tidningar, tidskrifter, bocker, noter, haften
och annat material. Det framstalls pappersko-
pior, overheads och smadiabilder. Numera sker
ocksd kopiering genom utskrift fran internet,
scanning och genom digital spridning av olika
slag. Det som kopieras ar text, bilder och noter.

De som behdéver kopiera for olika syften
och som darfor méste ges tillstand till detta, en sd
kallad licens, ar flera. De som ordnar utbildning;
alltsd skolor, universitet, vuxenutbildning, upp-
dragsutbildning och arbetsmarknadsutbildning
kopierar i stor utstrackning for sd kallat kom-
pletteringsandamal. De behdver komplettera
kursmaterial for att till exempel aktualisera ett
visst omrdde, kanske har det valts en ny presi-
denti USA, inforts nya regler pa ndgot véasentligt
omrade eller sa kanske kursboken inte omfattar
nagot vasentligt. Foretag behover en licens for
att kopiera for interninformation till sina anstall-
da, som till exempel nyhetsklipp om féretaget
eller dess verksamhetsomrade, om kunder eller
konkurrenter, utdrag ur bocker for forskning el-
ler interna méten. Ocksd kyrkliga forsamlingar
kan behova kopiera for konfirmandundervisning
eller olika kyrkliga aktiviteter.

De som uppléter ratten att kopiera, licens-
givaren, dr tvd huvudgrupper. Utgivare sdsom
bokférlag, musikforlag, tidningsutgivare och
tidskriftsutgivarna  samt upphovsman  sdsom

forfattare, tonsattare, fotografer, illustratorer,
bildkonstndrer och konsthantverkare. Dessa
kommer &verens om avtalens forutsattningar
och begransningar utifrdn vad licenstagarna
behdver. Det viktigaste ar forstds erséttningen,
men utgivare har ofta synpunkter pé kopiering-
ens omfattning, eftersom man helst vill att till ex-
empel en bok képs, och darfor vill man begransa
kopieringsmdjligheterna. Upphovsménnen har
sdllan nytta av dessa begrdnsningar och ser
istallet kopieringsersattningen som en ny och
kompletterande ersittning, och vill darfor att
man ska kunna kopiera det som behoves for
verksamheten — under forutsittning att man
betalar for den.

Som antytts ovan har kopieringsbehoven
utvecklats ndr nya tekniker kommit in i olika
verksamheter. Papperskopiering kompletteras
nu med direkta utskrifter frén internet, upp-
laddning till natverk, bildspelspresentationer
och andra digitala tillgangliggéranden inom de
verksamheter som ar aktuella. Det mojliggdrs
genom forandrad lagstiftning, samt att avtalen i
och med detta kommer att ticka dessa anvand-
ningsomraden.

Den lagstiftning som dr aktuell har, &r i form
av avtalslicenser. Jag vill hdr hanvisa till tidigare
nummer av Bildkonstndren eller att gd in pd
www.bus.se under upphovsratt for mer infor-
mation.

Nar avtalen har tréffats betalar licenstagarna
till Bonus Presskopia som har att betala peng-
arna vidare till de som innehar rattigheterna.
Ersattningen sker genom en &rlig betalning utan

att sarskilda rapporter lamnas. Skolorna tar
miljontals kopior varje ar och det & omjligt att
fa dem att l&mna rapporter. For att kunna for-
dela ersattningen maste dérfér Bonus Presskopa
sjdlva undersdka vad som kopieras och i vilken
omfattning det sker. Detta gors det genom sta-
tistiska matningar. Dar statistiken inte racker till,
till exempel att férdela mellan upphovsman och
utgivare, far vanliga férhandlingar genomféras.
P& basis av statistik och férhandlingar sker sedan
betalningen till olika sd kallade férvaltningsgrup-
per, varav det finns en for bildupphovsman.
Forvaltningsgruppen beslutar om férdelning till
de organisationer som ingdr i denna. Pengarna
gdr till organisationerna som maste hantera
dessa pd ett satt som likvardigt gynnar alla upp-
hovsman av just denna kategori, till exempel
bildupphovsman. BUS tar emot pengarna och
utbetalar dessa i form av individuell reprografi-
erséttning, IR. Se vidare pa www.bonuspressko-
pia.se och www.bus.se/ir.

MATS LINDBERG

Creative
commons-
licens

Det som kallas creative commons-licens eller
CC ar ettamerikanskt fenomen med ursprung
i debatten om dteranvandning av material i
forskningen pd universiteten. CC har lanserats
over hela vdrlden som ett alternativ till vanlig
licensiering, och som alternativ till traditionellt
upphovsrittsligt tdnkande éver huvud taget.
Det finns positiva sidor av CC, men ocksd
starkt negativa.

Ingen bildupphovsman bér darfér godkénna
att det egna verket publiceras eller dterges under
en CC-licens utan att noga ta reda pa vad det
innebdr i det konkreta fallet. Ett konkret exempel
pa detta &r nar Moderna museet i en pdgdende
utstdlining licensierar delar av katalogen under
en CC-licens. Flera konstndrer har sagt nej till
detta och hanvisat till sitt BUS-medlemskap
medan andra, enligt katalogtexten, godkant
CC-licensen.

Problemet fér de som godként CC-licensen
ar att de skdnker bort ersdttningar som de an-
nars skulle ha fatt genom sitt medlemskap i BUS.
BUS har ndmligen redan ett avtal med Moderna
som ger dem ritt att publicera vdra medlem-
mars verk bland annat i kataloger. For detta
betalar Moderna en klumpsumma per ar till BUS
for vidare betalning till de konstnarer vars verk
anvants av Moderna. Klumpsumman &r faststalld
i avtal som gar éver flera &r och paverkas inte av
en enskild katalog.

Modernas rétt att dterge verken i katalogen
var redan licensierat av BUS och CC-licensen
innebar endast att man inte far betalt av BUS.
Men det dr oklart vad som mer skanks bort
via CC-licensen. Ar vidareanvandningen och
betalningen for denna borta? Licensen och den
text som framgdr av katalogen &r oklar i dessa
avseenden. Yiterligare en fréga r vad som han-
der om det uppstar en konflikt om CC-licensens
innebdrd. Ska BUS féretrada sina medlemmar
i en sadan konflikt eller maste de hantera det
sjalva? Om man till exempel inte forstatt att CC-
licensen innebar att man avstar betalning som
man i annat fall skulle fatt utan problem, och nu
vill ha den erséttning alla andra far. En CC-licens
kan enligt creative commons inte dterkallas och
hur hanterar man dé en situation som denna?

Fakta i detta fall visar att CC-licensen ar helt
onddig, och dessutom paverkar konstndren
negativt i form av utebliven ersittning. Frdgan
dar om de som introducerat CC-licensen i
detta sammanhang tagit reda pa, och berittat
for BUS-medlemmarna att effekten just ar detta.
Ofta argumenteras for CC-licenser genom att
peka pd hur svart det &r att anvanda upphovs-
ratten. Det har fallet visar att det faktiskt blir
tvdrtom, och att CC-licensen skapar problem.

| allménhet kan man fundera éver om crea-
tive commons ar en ldmplig licensieringsform for
frilansare och egenforetagande upphovsman.

Den ér framtagen for forskare som har fast 16n,
och troligen har mer nytta av spridning av sina
texter i den vetenskapliga vérlden, snarare an
ytterligare ersattning. CC-licensens foresprakare
lyfter oftast fram huvudargumentet att det un-
derlattar spridning av verket. Men det &r samma
argument vi hort i hundra ar; »avsta fran ersitt-
ning — publiceringen ar reklam for dig«.

| det konkreta fallet kan man fréga sig varfér
konstndren ska bidra med sina verk gratis och
vilka tankar som ligger bakom det. Ska konstna-
rer dver huvud taget inte fa betalt for sitt arbete
for att gratis bidra till att allmanheten kan ta del av
kulturen? Kulturpolitiskt innebér creative com-
mons ett stort steg tillbaka i de stravanden som
konstndrernas organisationer verkat for under
Sver femtio ar; Respekt for ens arbete och betalt
ndr anvandning sker.

Rekommendationen &r att vara forsiktig
med CC-licenser och noga kontrollera effekten
av en sddan i varje enskilt fall.

Upphovsrdtt ar betalning for ditt arbete.

MATS LINDBERG




Senaste nytt
om IV och
térhandlings-
ratten

Kulturdepartementet har lamnat besked om
forhandlingsratten fér den individuella visnings-
ersattningen i budgetpropositionen.

Man skriver: »Riksdagen har gett regeringen
tillkdnna att férutsattningarna for att ge bild- och
formkonstnarerna férhandlingsratt rérande den
individuella visningsersattningen bor provas.
(bet. 2005/06:KrU10, rskr. 2005/06:206).
Den individuella visningsersattningen ar en of-
fentligrattslig ersattning och darmed understalld
sedvanlig budgetprévning. Den individuella
visningsersattningen dr en viktig kulturpolitisk
insats som syftar till att stdrka kutturskapares maj-
ligheter att leva pd sitt konstnarskap. Regeringen
har mot den bakgrunden ocksd de senaste
dren tillskjutit medel for att stirka anslaget.
Kutturdepartementet har under varen 2010
bjudit in féretradare for styrelsen i BUS till ett
samtal, och mdjlighet att framfora sina syn-

punkter, i syfte att fa ett fordjupat underlag.
Mot bakgrund av riksdagens tillkinnagivande
samt  bildkonstorganisationernas  synpunkter
i frdgan om individuell visningsersattning, &r
regeringens bedémning att det finns skal att
foretradare for styrelsen for BUS ges majlighet
att, i samband med den arliga budgetfram-
stillan, fora en dialog med foretradare for
Kulturdepartementet. Regeringen beddmer
darfor att en formell férhandlingsordning inte
bor inféras, utan att ersattningen bér understal-
las sedvanlig budgetprovning.« (Kulturbudgeten
sid. 103 — 104).

BUS styrelse har diskuterat hur man ska
stélla sig till texten. Det blir ingen férhandlings-
ordning (en sddan kdnnetecknas till exempel av
att man kan l6sa tvister pd ndgot satt, vanligen
genom en medlare.) utan har ar det frdga om att
»foretradare for BUS styrelse ges mojlighet att

fora en dialog med Kulturdepartementet«. Det
ar alltsd ett slags rétt till dverlaggningar infor kul-
turbudgeten, och de som inbjuds &r foretradare
for BUS styrelse.

Det aterstdr att se vad det har innebar i
praktiken, men nu kommer vi inte ldngre den
har gdngen utan far tills vidare néja oss.

Detta dr, trots luddigheten i texten, en poli-
tisk seger. Man har pd olika sitt forsokt begrava
fragan eftersom man varit helt emot en férhand-
lingsratt. Vart idoga arbete och konstnarernas
starka stdd, bland annat i form av tusentals vy-
kort till minister och riksdagsman har lyft frdgan
och gjort den synlig. Nu fortsétter vi harifrn och
s& vi far se vad nasta aktivitet far bli

MATS LINDBERG

Kommunerna
aterger konst
pd internet

Vi har tidigare skrivit om att du inte ska ldmna
ifrdn dig din upphovsratt i samband med forsalj-
ning av konstverk till kommuner och landsting
(eller andra heller, for den delen) eftersom BUS
arbetar med att avtalsreglera hela det kommu-
nala omradet.

Vi har nu genomfért en kartldggning av
de flesta kommunerna i landet vilken visar att
cirka 60 kommer har konstverk pd sin hemsida.
Dessa saknar avtal med BUS och vi paborjar
nu arbetet med att erbjuda dem att teckna sa-
dana med oss. Avtalen ger kommunen rétten
att dterge konstverk pa sin hemsida samtidigt

som konstndren vars verk visas, far ersittning
via BUS. De cirka 20 kommuner vi har sddana
avtal med idag fungerar det vdl med, och dessa
avtal ger konstndrerna en erséttning varje ar.
Avtalen dr framdiskuterade med ett stort antal
kommuner i Vastra Gétaland, och uttrycker
gemensamma och val avvdgda behov hos bade
kommunerna och konstnarerna.

Kom dérfér ihdg och var noga med att inte
skanka bort dina rattigheter, i praktiken blir det
samma sak som att plocka pengar ur din framtida
portmonnd, och skdnka dessa till kommunen.
Konsekvensen av att sdja nej till att ge bort sina

rttigheter har inga negativa konsekvenser for
dig som konstndr, tvartom det ar att avsaga sig
sina rattigheter som ger negativ effekt. Hanvisa
alltid kommuner eller andra till BUS om dessa
frdgor kommer upp.

MATS LINDBERG

Digitalisering
av kulturarvet

Kravet pd de statliga institutionerna att de ska
genomfdra en digitalisering av kulturarvet vaxer.
Digitaliseringen ses som en del av férandringen
mot ett kunskapssamhille ddr medborgarna
har enkel tillgdng till det material de behdver
for utbildning, forskning och férkovran.

Som en del av detta har en utredning pre-
senterat forslag till férandringar av upphovsritts-
lagen, genom inférande av avtalslicenser, som
mojliggdr att alla typer av verk kan digitaliseras
och spridas over, till exempel, internet.

Institutioner som till exempel Kungliga

Biblioteket har, i samverkan med upphovsrétts-
organisationerna, pabdrjat ett forberedande
arbete med att analysera problem och majlig-
heter.

Inom EU diskuteras frdgan om det behdvs
ett sarskilt direktiv som reglerar granséverskri-
dande internettillgdngliggdranden, till exempel
via portalen Europeana. Det ér framfér allt de
verk dar upphovsmannen ar okand eller inte kan
nds — sd kallade orphan works — som &r aktuella
for det eventuella direktivet.

BUS dr med i alla dessa diskussioner, vi ser

fram emot att vara delaktiga i att ta fram I6sningar
for att kulturskatter kan digitaliseras och darmed
fa ett bredare anvandningsomrade, och kunna
nds av fler medborgare. Samtidigt vill vi att de ska
ske pa vilkor som respekterar upphovsmannens
rattigheter och ger ersattning vid anvandning,
ndgot som det i Sverige idag redan finns en bred
uppslutning bakom.

MATS LINDBERG

Upphovsratts-
utredningen

Nu ar remissomgangen klar och efter en snabb
genomgang av det stora antalet remissvar som
[dmnats in kan man notera féljande:
Konstnarsorganisationerna dr genomga-
ende negativa till férslagen som berér upphovs-
rattens avtal och sdrskilt till den paragraf som
foreslar att arbetsgivarens rétt ska lagfastas i en
sadan form att anstélldas rattigheter vergar till
arbetsgivaren. Istallet vill man att den fragan, lik-
som idag, beddms av domstol. Flera producent-
och utgivarorganisationer ar ocksa skeptiska till
att inféra en sddan lagregel, medan ett flertal

rena arbetsgivarorganisationer uttalar sitt stod
och dessutom vill g& langre. Det kommer inte
att bli [att for regeringen att skriva en proposi-
tion i den har delen, dér dsikterna gar starkt isar
och dar majoriteten av remissinstanserna varit
negativa till forslaget.

| den del som féreslar fler och utvecklade
avtalslicenser for att mota nya nyttjanden, till
exempel digitaliseringen av kulturskatterna inom
bibliotek och arkiv, dr den stora majoriteten av
remissvaren alltigenom positiva till forslagen
och endast ett fétal ar negativa. Till de negativa

hor Tidningsutgivarna och Konkurrensverket. |
denna del kan vi forvéanta oss att propositionen
laggs enligt utredningens forslag.

Det ar oklart ndr proposition laggs fram.
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BUS inleder
avtalskam-
panjer {6r
tidningar och
kommuner

Sedan ett antal &r erbjuder BUS sérskilda avtal
for bland annat dagstidningar och kommuner.
Det ar dessa avtal som BUS under de ndrmaste
mdnaderna kommer att marknadsféra genom
mejlutskick till utvalda kontaktpersoner. Syftet
ar att fa en béttre avtalstackning vilket gynnar
allainblandade parter pa marknaden.

Arbetet med kommunkampanjen inleddes
med en genomgang av samtliga kommuners
hemsidor for att undersoka konstanvandningen
online. Undersokningen visade att ett sextiotal
kommuner publicerar konst pa ett sddant satt,
och i en sddan omfattning, att det &r aktuellt att
erbjuda avtal. Till dessa kommuners kutturchefer
eller kommunikationsansvariga gors utskicken i
véagor for att lattare kunna hantera pdminnelser
och f6r att hinna skapa en personlig relation till
den pd kommunen som ansvarar for avtalsfra-
gorna. Arbetet med utskicken kommer att pdgd
under en bra bit in pd varen nésta ar.

Kommunavtalen, som &r framtagna i sam-
arbete med Vastra Gétalandsregionen, galler
anvéandning av konst pa internet. Det finns tva
avtal, ett som &r inriktat pd allman publicering
av konst pa hemsidan, och ett som géller publi-
cering av hela eller delar av samlingen under en
sérskild rubrik pd hemsidan. Dér ska verken vara
lika sokbara och inget verk framhdvas mer an
ndgot annat. Avtalen omfattar dven anvandning

av konst i kommunernas intrandt och interna
konstdatabaser. Bdda avtalen redovisas elektro-
niskt via BUS hemsida. Kommunen betalar till
BUS i efterhand och beloppet beror pa hur stor
bildanvandningen har varit. Samtliga medlem-
mar i BUS omfattas av avtalen.

Aven dagstidningskampanjen, med inrikt-
ning pd landsortspressen, bérjade med en
genomgdng av konstanvandningen. Behovet
av avtal med BUS bedémdes som stérst hos
de tidningar som har sarskilda helgbilagor. Dar
anvands konst pd ett stt som inte alltid &r fritt
enligt upphovsrittslagen (till exempel dagshan-
delser och konstkritik). Darfor har kampanjen
framst inriktats p& dessa tidningar. Utskicken
med erbjudande om avtal gors till tidningarnas
chefredaktérer eller administrativa chefer. P&
samma satt som med kommunerna gors ut-
skicken i omgéngar for att lattare kunna skéta
terkoppling och svara pa frdgor. Mélet &r att alla
tidningar med regelbunden konstpublicering
finner det fordelaktigt att teckna avtal med BUS.

Tidningsavtalet ger tidningen ratt att an-
vanda bildkonst av samtliga BUS-medlemmar i
sin redaktionella verksamhet, béde i pappers-
tidningen och pd webben. Inga foregdende
tillstdnd behdvs. For detta betalar tidningen
en klumpsumma som baseras pa papperstid-
ningens upplaga. En fordel for tidningarna ar

att de inte behdver redovisa sin konstanvand-
ning. Genomgangen av tidningarna sker pd
BUS. Information om publicerade bilder matas
sedan in i ett datorprogram, som fordelar den
fakturerade ersdttningen till upphovsmannen
proportionellt efter anvandningen.

ERIK FORSLUND

Overens-
kommelse med

kabel-tv-
bolagen

Efter ndra tva ars forhandlingar har till sist ett
avtal slutits mellan kabel-tv-operatérerna och
Copyswede (se forra numret), som féretrader
samtliga réttighetshavare om samtidig och ofor-
andrad vidaresandning av svenska tv-kanaler.
Operatérerna har menat att de inte har
skyldighet att betala fér denna vidaresandning
eftersom signalen redan sprids till hemmen av
tv-bolagen (SVT och TV4) sjdlva. Men lagen dr
helt klar, operatorerna ska betala om de viljer
att vidaresprida dessa kanaler. Invandningen mot
detta har varit att det finns en lag om s kallad
»must carry« vilket innebar att en operatér som
dgnar sig &t vidaresandning av kabel-tv ocksd
mdste transportera vissa kanaler och bland dessa

SVT. Den regeln har tillkommit for att férhindra
att en operator i ett flerfamiljshus genom sin
stéllning som enda leverantér ska kunna hindra
atkomst av dessa kanaler. De har darfor ansett
att det varit ordttvist att bade vara tvungna att
vidaresprida och betala.

Argumentet kan verka bra men haller
inte, operatorernas stdndpunkt innebér att de
bara tar det goda med att vidaresanda, medan
de vill avstd fran de forpliktelser det medfor.
Undersdkningar visar ocksd att de har kommer-
siell nytta av dessa kanaler eftersom hushdllen
som koper andra kabel-tv-tjanster sésom TV3,
Kanal 5 och liknande, inte skulle kdpa dessa om
inte de svenska kanalerna l&g med i paketet.

Sakligt gor operatérerna affarer pa dessa kanaler
och det ar darfor riktigt att de som har rattig-
heterna till innehdllet i de program som ingdr i
kanalerna, dven far ersattning for detta.

Erséttningen som nu alltsd utgdr medfér att
vi kan pdrékna dkande ersattningar fran kabel-tv-
marknaden i framtiden.

MATS LINDBERG

EU-domstolen
klargor privat-
kopieringser-
sattningens
omfattning

Ollika tolkningar om privatkopieringsersattning-
ens omfattning har varit féremal for diskussion
i sdval Sverige som ute i Europa under senare
tid. Nu tydliggér EU-domstolen i en dom som
berdr ett fall i Spanien hur reglerna ska tolkas
och tilldmpas i nationell lag.

Fallet i Spanien handlade framst om for
vilket syfte produkten ska anvandas, privat el-
ler yrkesmassigt. Det ar enligt EU-domstolen
inte férenligt med bakomliggande direktiv att
ta ut ersattning ndr produkterna képs av andra
an privatpersoner, och det dr uppenbart att
produkterna ska anvandas for andra syften an
privatkopiering.

Domen bekréftar att den svenska praktiska
tilldmpningen av privatkopieringssystemet &r i

linje med EU. | Sverige har vi en regel om sd
kallat proffsundantag, som innebar att importo-
rer och dterforsaljare kan sdlja produkter som
anvands yrkesmadssigt utan att betala erséttning
och darmed uppfylls EU-domstolens krav.

Det viktiga for oss ar att EU-domstolen
sager att ndr produkter som kan anvandas for
privatkopiering séljs till privatpersoner sa ar det
inte nddvandigt att faststélla i vilken utstrackning
dessa faktiskt har anvant produkterna for att
kopiera for privat bruk. Den omstandighet att
det ar majligt att anvanda utrustningen for att
gora kopior for privat bruk, ar i sig tillracklig for
atttillimpningen av privatkopieringsersattningen
pa sddana produkter ska vara motiverad.

Domen kommer for svensk del leda till att

de kulturskapare som far sina verk privatkopie-
rade ocksd far en rimlig kompensation fér detta
- oavsett vilken teknik som anvands. Det Gppnar
for att fler produkter till exempel musikmobiler
och l6sa harddiskar kommer in i nuvarande
ordning och att vi far ytterligare argument for
att bredda ersattningen till privatkopiering av
stillbilder.

MATS LINDBERG
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