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I EN INTERVIU FOR Dagens Nyheter berittade Anders Borg att
han har list J. R. Tolkiens Sagan om Ringen »femton, kanske till
och med sexton génger«. Vem han identifierar sig med i fantasy-
berittelsen framgér inte. Men knappast kan det vil vara de pipro-
kande, livsglada och lata hobbitarna? Deras livsfilosofi ligger
alltfor 1angt ifrn Borgs arbetslinje. Jag dr tveksam till om Anders
Borg héller med, men frén sin utsikt fran finansdepartementet dr
det snarare Saurons allseende 6ga som ligger nérmast till hands.

Under véren sliippte Moderaterna och Folkpartiet varsin
kulturrapport, som bada inneholl forslag till vilbehovliga
ekonomiska reformer pa kulturomrédet, sdsom dndrade moms-
satser, skatteregler och en oversikt av kulturarbetarnas foretags-
form. Men som Karin Willén och Johan Wingestad pekar p4, i det
hér numrets debattartikel, riskerar alla dessa forslag att samla
damm pa Anders Borgs bord. Det har blivit ett monster. Aven
frégan om avdragsriitt for kultursponsring har ststt p& hinder, trots
att en sddan reform har starka foresprikare éven hos regerings-
partierna. Avdragsriitten var ett av alliansens vallsften under
forra mandatperioden och presenterades ocksé som ett forslag i
Lena Adelsohn Liljeroths egen kulturutredning, Aven allianskol-
legorna i Folkpartiet, Madelaine Sjostedt och Christer Nylander,
har drivit pa frigan. Men det har tagit tviirstopp — och det rader
ingen tvekan om var.

Det dr Anders Borg som i slutéindan bestéimmer vilka ekono-
miska reformer som ska bli verklighet. Vilket betyder att det idag
réder stiltje pa kulturpolitikens omréde. Det handlar inte bara
om att Anders Borg haller hért i skattekronorna — det ér ocksé en
illustration av den extrema nymoderata maktkoncentrationen.
Som historikern Henrik Berggren belysande beskriver i Arena
(3/2012) har de nya moderaternas ideologiska omvandling varit
en »top-downaffir« dir ledningen »vallat« en manga ginger
ovillig riksdagsgrupp. Ingen herde dr miktigare éin Anders Borg.
Kulturpolitiken &r inte det enda politikomradet som stannat pa
finansministerns bord. Det har &ven mer borgerligt fotrita fragor
gjort, som spelpolitiken. Att avveckla spelmonopolet har varit
en moderat hjirtefrga — fram till Anders Borg vill séiga. Anton
Gustavsson och Adam Svanell beskriver malande i sin nya bok
»Spela lagom« hur finansministern personligen stoppade alla
sidana planer.

Lena Adelsson Liljeroth har formodligen for lingesedan trott-
nat pd att véinta utanfor Anders Borgs dorr. Hon tillhor ju de gamla
moderaterna. For de »nya« moderaterna r arbetslinjen 6verideo-
logi — den »ursiktar allt, &ven mord«, som Roland Paulsen forfat-
taren till boken Arbetssambhiillet nyligen skrev i Aftonbladet med
hénvisning till den svenska vapenexporten.

I den nymoderata idévirlden har »finkultur« aldrig statt hogt i
kurs — dédremot svampplockning. Nér Moderaternas nya partise-
kreterare Kent Persson i véras presenterade sig niimnde han just
denna hobby. Det kan inte ha varit en slump. I en riksdagsdebatt
under varen hade finansministern svért att dolja sitt kulturforakt
nér han sade att ménniskor som inte har ett arbete hellre »vill
vara i skogen och gora gallring« &n att »g& runt pa kulturaftnar
och bokkaféer«. Anders Borg missar ju sjilv séllan att nimna
att han gillar att g8 till skogs — helst med ett gevir under armen.

Det ér klassisk nymoderat strategi, att framstiilla sig som ofar-
liga och jordniira hobbitar. Det skymmer sikten. Trots sina ménga
genomlisningar tycks Anders Borg helt ha missat den overtyd-
liga moralkakan som &r kéirnbudskapet i Tolkiens saga: Makt
korrumperar.

ANDERS RYDELL
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DEBATT / | TVA NYA KULTURRAPPORTER LAGGER FOLKPARTIET OCH MODERATERNA FRAM FORSLAG PA EKONOMISKA REFORMER. MEN KOMMER DE
ATT SEGLA UTAN FINANSMINISTERN | BATEN? DET STALLER JOHAN WINGESTAD OCH KARIN WILLEN SIG TVEKSAMMA TILL.

KULTURREFORMER
STANNAR PA
ANDERS BORGS BORD

I MAJ PUBLICERADE MODERATERNA Kulturland 2020 och
Folkpartiet Kulturland Sverige — tva rapporter som lyfter
de respektive partiernas aktuella kulturpolitik. Visst
hittar vi bra forslag, men de mest angeliigna frigorna
att ta stillning till hiinger inte p& véra kulturpolitiker.
Vi stiller oss dérfor frigan om Anders Borg dr tillréick-
ligt kulturintresserad for att genomfora de ekonomiska
forindringar som bor goras?

Positivt ir att bida partierna vill se 6ver regelverket
for stiftelser och fonder. 2009 sléipptes Moderniserade
skatteregler for ideell sektor (SOU 2009:65). Utredningens
forslag innebiir att stiftelser med kultur som dndamal
ska skattebefrias. Om forslaget forverkligas kommer
det att frigéra mycket pengar till kulturen. KRO/KIF
har de senaste tvé aren arbetat med att uppmérksamma
frigan om stiftelselagstifiningen och utredningen som
har fastnat hos Anders Borg p4 finansdepartementet. Vi
forvintar oss dérfor att de bida partierna lidgger fram en
proposition under det kommande riksdagsaret.

Moderaterna vill se 6ver den sd kallade danshans-
momsen (band som spelar infor publik har tva olika
momssatser att forhélla sig till) och gira den enhetlig.
KRO/KIF foreslér att man samtidigt infor en enhetlig
kulturmoms for bild- och formkonstnérer som inte har
mindre #n fyra () momssatser att forhélla sig till, bero-
ende pé typ av forsiljning. En utredning inom EU pégér
just nu for att se dver kulturmomsen i syfte att harmoni-
sera den. Men #ven diir dr det Borg som har sista ordet.

BORTOM SAMTALET OM kulturens finansieringsmodel-
ler sa dterfinns en annan brinnande fraga: Vad ska vi ha
kulturen till? For Moderaterna ér det tydligt att kultu-
ren ska ses som en del av aspektpolitiken. Man skriver
om kulturens kraft inom olika politikeromraden som
skola, hiilsa och niiringsliv. D4 aterfinns mer visioner
och ambitioner i Folkpartiets program som tydligare
vill stétta och utveckla kulturen genom att satsa pa
konstniirerna och institutionerna. Men tyvérr saknar
vi skrivningar om kulturens infrastruktur i de bada

dokumenten. Exempelvis vikten av de olika stod som
finns idag men som ocksa har behov av finansiering for
att kunna utvecklas. Vi tidnker pa kollektivverkstider,
Konstframjandet, Konstkonsulenterna, Sveriges konst-
foreningar och inte minst de uppdragsfsrmedlande
centrumbildningarna. Vi vill dérfor rikta en uppmaning
till béda partierna att ta en ordentlig titt pa de rddande
strukturerna och se méjligheterna i att utveckla dessa
innan man borjar bygga nytt.

FOLKPARTIET TAR UPP en ny och intressant idé om att se
over och forenkla konstnérernas foretagsform. KRO/KIF
héller helt med om och tycker att det ér ett initiativ rétt i
tiden. Kraven pa tkat eget féretagande inom kultursek-
torn, firre fasta anstiillningar och foérsimrade mojligheter
att arbeta som »kombinator« gor att en utveckling av en
ny foretagsform for konstnérer dr nodvindig. Vi hoppas
déirfor pa en utredning av detta, men sjilvklart frigar vi
oss om Anders Borg dr redo for det.

Tidigare har frigan om avdragsriitt f6r inkp av konst,
som Moderaterna gick till val p&4 2006, strandat hos
Anders Borg. Det skulle vara intressant att veta huru-
vida de béda rapporterna ér férankrade pa finansdepar-
tementet. Om nu de ledande kulturpolitikerna inom M
och Fp har ambitionen att fokusera p& de ekonomiska
villkorsméssiga hindren p& kulturmarknaden, d& maste
finansdepartementet vara med p& bdten. Om flera av de
forslag som finns 1 de respektive kulturrapporterna ska
bli verklighet kriivs det att framfor allt Anders Borg har
viljan att forindra den ekonomiska politiken inom négra
viktiga omraden. Vi stiiller oss tveksamma till huruvida
den dialogen och samsynen finns mellan kulturdeparte-
mentet och niringsdepartementet.

JOHAN WINGESTAD
ORDFORANDE SVERIGES KONSTHANTVERKARE OCH INDUSTRIFORMGIVARE
KARIN WILLEN,

RIKSORDFORANDE KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION

SIDAN 4 - DEBATT



KONSTRUKTION

J TOBIAS ANDERSON
JULIA BONDESSON
CECILIA LUNDQVIST

30/6 - 5/8 2012
QVARNARPS GARD EKSJO

I.EdlgEI ateljeer |
hnpten Iﬂm‘ +

- WWW. ateljehuspukmrgﬁe
Eksjé R—— - . e

Gppettcier 12:18 ons - 880 1o vdare nformation: miofonsikonsslbsmn e

Inspiration
% finns
¥ dveralit.

. q Sveriges stora natbutik
. i

: for konstnéarsartiklar
4‘ med dver 12 000 artiklar. ®#



AP
e
RBUNDSDAGEN

DET TYSKA PIRATPARTIET HAR VUNNIT

FRAMGANGAR | FLERA DELSTATSVAL.
NU SIKTAR DET UPPHOVSRATTSKRITISKA
PARTIET MOT ATT NA FORBUNDSDAGEN

NASTA AR.

BERLIN I det tyska delstatsvalet i Nordrhein-
Westfalen i maj skordade det tyska piratpartiet ovéin-
tat framgéngar. I delstaten som ér Tysklands storsta
med 18 miljoner invénare fick partiet 7,8 procent av
rosterna. Delstaten anses vara tongivande infor valet
till forbundsdagen nista host. Nu talas det om att
piratpartiet kan ta plats i det tyska parlamentet om
framgéngen fortsétter.

Det tyska piratpartiet har seglat upp som en ny, och
ovintad aktor, inom tysk politik. Det var i september

2011 som partiet oviintat vann 8,9 procent av résterna
i delstatsvalet i Berlin, medan Angela Merkels
styrande parti bara fick 23 procent.

Piratpartiets framgéngar tolkades da som ett
storstadsfenomen. Men nir partiet under vintern
och varen dven nddde framgéngar i mer »lantliga«
delstater som Saarland (7,4 procent) och Schleswig-
Holstein (8,2 procent) har piraternas framgéngar
borjat tas pé allvar.

Det tyska piratpartiet &r en fristiende avknoppling
av det svenska piratpartiet, som grundades i januari
2006. Det svenska partiet har idag har tva platser
Europaparlamentet — déremot har stodet for partiet i
svenska riksdagsval varit svalt. Som mest har partiet
fatt 0,65 procent av rosterna (2010). Det tyska pirat-
partiet grundades i september 2006 och delar logga
och politik med sin svenska motsvarighet. Partierna
driver en reducering av upphovsritten och vill sléippa
all »icke-kommersiell« fildelning fri. Partiet vill
ocksé kraftigt begriinsa hur linge upphovsriitten ska
gilla efter upphovsmannens dod. Idag dr det 70 &r
— piratpartierna foresprakar en griins pé fem ar. Det
finns idag mer eller mindre organiserade piratpartiet
i ett 40-tal lainder 6ver viirlden.

Det tyska piratpartiets snabba framgangar tros
diiremot av minga bedomare inte i huvudsak handla
om partiets upphovsriittskritik. Till skillnad fran det
svenska piratpartiet som koncentrerat sig pé ett par
fragor — har det tyska piratpartiet de senaste &ren
breddats sin politik.

Tyska viiljare har i delstatsvalen ocksa hért straf-
fat det liberala tyska partiet FPD — som samarbetar
med det kristdemokratiska regeringspartiet CDU. 1
Berlin utraderades partiet — och nadde inte ens de
krivda 5 procenten. Att det tyska piratpartiet tydligt
har etablerat sig som ett liberalt alternativ har gynnat

dem nér FPD har tappat i stod.

Det tyska piratpartiet har ocks4 f&tt rollen som
protestparti hos dem som trétinat pé det politiska
etablissemanget — speciellt bland yngre viiljare.

Tidskriften Der Spiegel skriver att piratpartiets
framgéngar dr ett symptom pa att »det finns en djup
besvikelse bland det tyska folket pa hur det poli-
tiska systemet ser ut och en stark lingtan efter ngot
annorlunda. Ménga méinniskor litar inte liingre pd den
traditionella politiken.

Partiet har lanserat politiska forslag som fri kollek-
tivtrafik, medborgarlon och legalisering av droger.
Man har ocks4 lanserat ndgot som man kallar »liquid
democracy« — flytande demokrati. Piratpartiet har
lovat att ge sina politiska foretriidare onlineverktyg
for att oka viiljarnas inflytande 6ver politiken dven
mellan val, ndgot som tycks ha varit populért bland
véljarna och tolkats som en kritik av det som ménga
uppfattar som ett stelbent tyskt politiskt system.

Men en annan anledning till Piratenpartiets fram-
ging tros vara att partiet har lyft fram integritetsfré-
gorna som har en helt annan politisk tyngd i tysk poli-
tik, med bakgrund i landets historia av évervakning
under nazitiden och DDR.

Partiet har ocksd mott mycket kritik, inte minst frin
de etablerade partierna. Michel Friedman, en politi-
keriCDU, anklagade piraterna i tysk teve for att hysa
»nazister, rasister och antisemiter« sedan det visat
sig att en del medlemmar i piratpartiet ocksa varit
medlemmar i det hbgerextrema partiet NPD.

Kritiken har dven varit stark frén tyska kulturar-
betare, som format ett motstand mot partiet i form av
en anti-pirat-allians som bland annat sagt att partiet
»forstor den tyska kulturen med en yxa«.

ANDERS RYDELL
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NUUIGA FIAN

BADE MODERATERNA OCH FOLKPARTIET

HAR UNDER VAREN PRESENTERAT VARSIN
KULTURPOLITISK RAPPORT. MEN DEN
NYA BORGERLIGA KULTURPOLITIKEN

INNEHALLER FA NYHETER.

STOCKHOLM I maj kom Moderaternas rapport
Kulturen 2020 och Folkpartiets Kulturland Sverige. De
ska visa riktningen for partiernas fortsatta kulturpoli-
tik. De som hade hoppats pd att {4 storre klarhet i den
borgerliga kulturpolitikens framtidsvisioner riskerar
att bli besvikna, programmen lyfter fréimst fram sats-
ningar som redan genomforts och som ska utvecklas,
och redogor rent allméint for partiernas syn pé kultur,
folkbildning och idrott.

— Jag tycker egentligen inte att nigot parti har en
tydlig kulturpolitisk vision, det ér ytterst séllsynt. Det
blir oftast véldigt mycket retorik och for f& konkreta
idéer om kulturens plats i verkligheten, séiger Gefle
Dagblads kulturchef Gunilla Kindstrand.

Enligt kulturkommitténs ordfsrande Cecilia
Magnusson (M) éir det mesta i rapporten en utveckling
av den kulturpolitik som redan befiists i Moderaternas
befintliga kulturmanifest.

— Den hiir rapporten ska fungera som diskus-
sionsunderlag inom partiet. Vi kommer att ge ut flera
rapporter och det kanske blir ett nytt kulturmanifest
till valet 2014, stiger hon.

Till viss del pdminner kulturprogrammen mest om
politiska onskelistor. Folkpartiet framhaller arki-
tekturens betydelse for utvecklingen och vill bygga
nytt. Férutom en konstbiennal i Stockholm stér ett
nytt Operahus och ett nytt Nobelmuseum p4 listan.

Och Moderaterna énskar sig nya professurer, forutom
en i @imnet kultur och hélsa foreslés inrittandet av en
professur i mat/turism.

Hur projekten ska finansieras framgér inte i
programmen, men bida partierna framhéller bety-
delsen av att pé olika sitt frimja samarbetet mellan
néringslivet och kulturen. Moderaterna vill tillsétta
en utredning for att »ta fram forslag som langsiktigt
stiirker samarbete néringsliv— humaniora— kultur-
sektor- nojesindustri«. Folkpartiet efterlyser fler
kulturfinansidrer »f6r mangfaldens och nytinkandets
skull«. Det behovs fler motesplatser dér kulturutévare
och foretagare kan motas for msesidig inspiration,
skriver de i sin rapport.

Bade Moderaterna och Folkpartiet vill se éver
regelverket for stiftelser och fonder s att de blir
»kulturviinliga« och éppna upp stiftelsers mojlighet
till sponsring och donation av nutidskonst genom att
gora dem avdragsgilla.

Enligt Kulturrddets rapport »Kulturen i siffror« dr
70 procent av de fria kulturarbetarna idag egna fore-
tagare, och den borgerliga kulturpolitiken befister i
programmen kraven pd kulturarbetaren som entre-
prendr. Men enligt kulturekonomen Tobias Nielsén
ir det ingenting nytt.

— Kulturarbetare har ju i ménga fall alltid varit
entreprendrer i betydelsen skapat ndgot nytt och eget
sjilv. Déremot har de inte alltid varit s bra som fore-
tagare, och jag tycker det dr bra att man lyfter fram att
kulturforetagande dr ngot som finns i stor skala. Dels
sé att politikerna forstar det, dels att utbildningarna
tar in aspekten att manga konstnéirer faktiskt kommer
verka som foretagare, séiger han.

Moderaterna efterlyser i rapporten en fortsatt sats-
ning pé tkad kunskap om entreprensrskap inom
ramen for kulturutbildningarna och foreslér atgirder
for att forbéttra villkoren for kulturentreprensren.

— Infér rapporten har vi bjudit in framstiende
kulturpersoner for att triiffa oss p& kulturutskottet och
ge sin bild av hur kulturpolitiken kan forbéttras. For
konstnérerna handlar det ju om att de precis som alla
andra vill ha trygga arbetsvillkor. Men den allménna
tendensen r ju att manga gar frén att vara fast
anstéllda till att bli frilans, och da méste vi anpassa
politiken sa de ocksé kan vara trygga, siiger Cecilia
Magnusson.

Ett steg dr att utreda hur frilansande konst-
niirer enklare kan fa tillgang till de gemensamma

trygghetssystemen, och se dver byrikratiska problem
kopplade till olika arbetsgivare och differentierade
momsregler.

— Vivill forenkla sa att man kan ligga ner mer tid pa
sitt konstnirliga uppdrag i stillet for p& administra-
tion, séiger Cecilia Magnusson.

Viinsterpartiets kulturpolitiske talesperson Lars
Ohly tycker att det finns en 6vertro pa ekonomiska
losningar for kulturen.

— Det finns en tro pa att allt har en finansiell
16sning, men det &r orealistiskt. I slutéindan blir det de
kommersiella intressena som styr. Det &r inte bra att
man som konstnér tvingas bilda bolag och bli »kultur-
entreprendr«. For 30 &r sedan fanns det ungefiir lika
ménga kulturarbetare som idag, runt 40 000 personer.
Men da hade 30 000 av dem anstéllning. Idag &r det
bara 3-4000 personer. Det dr en utveckling som acce-
lererat pa senare tid, séiger Lars Ohly.

Han har inte mycket till 6vers for politiska forslag
som konstbiennaler.

— En konstbiennal ska komma fran konstnérerna
sjilva inte fran politiker som vill bygga monument,
siiger han

Aven Gunilla Kindstrand ser nackdelar med ett
system dér alla konstnérer ér entreprenorer.

— Jag har sett avskriickande exempel pd hur man
formar en ny sorts konstnérsidentitet som i reali-
teten trycker undan det unika i det egna uttrycket.
Entreprensrskapsidén ér ingen »quick fix« for kultur-
ekonomin. Den kriver stor respekt och erkénnande
for konstens egenviirde, séiger hon.

De delvis skattefinansierade konstnérsallianserna,
dér olika professionella kulturarbetare gar samman,
#ir en modell som enligt Moderaterna ligger i linje med
framtidens krav pd mer samarbete. Folkpartiet vill
att arbetsgivaravgifterna for kulturtjéinster ska stinkas
och att konstnirer bor ges mojligheter till periodi-
sering av inkomster.

Béde Folkpartiet och Moderaterna framhaller att
de vill ge fortsatt stod till asylsskande kulturutovare.
»Fortsiitt arbetet, inom ramen for svensk asylpolitik,
att ge forfoljda konstnérer en fristad i Sverige«, skri-
ver Moderaterna, medan Folkpartiet dr ndgot vagare
gentemot konstnéirer men foreslar att antalet fristads-
forfattare och fristéider i Sverige bor oka.

MICHAELA MOLLER
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| DINEGEN
JrOND?

DEN NYA MECENATEN HAR INTE

ETT ANSIKTE UTAN TUSEN. ATT FA
FINANSIERING TILL SINA PROJEKT
GENOM SA KALLAD CROWDFUNDING
HAR BLIVIT ETT INTERNETFENOMEN,
SOM REDAN LETAT SIN NER |

KOMMUNERNAS KULTURBUDGETAR.

STOCKHOLM Det senaste decenniet har varit en
experimentverkstad {or nya sitt att finansiera kultur
—allt medan statliga kulturbudgetar skurits ner. Ingen
modell har blivit mer uppmérksammad én mikrofi-
nansiering — eller sa kallad crowdfunding. Och det
verkar funka, i varje fall enligt siffror fran foretaget
Massolution som riiknat ut att crowdfundingsajter
samlade in runt 10 miljarder kronor under 2011.
Antalet sajter som sysslar med metoden fordubbla-
des ocksé under samma &r, idag finns det sver 350
crowdfundingsajter i virlden — och ett par nya éven
1 Sverige.

Crowdfunding &r kort forklarat en modell dér

projekt finansieras genom ménga mindre stodbidrag,
déir vem som helst kan delta och ge pengar. P4 de flesta
sajter gar det till si att man mer eller mindre utforligt
presenterar ett projekt och en idé, samt en budget och
beriittar varfor man behover pengarna och hur de ska
anviindas. Det dr éven vanligt att man erbjuder de som
stodjer projektet nigot — beroende p& hur mycket de
bidrar med. Det kan vara allt frin en inbjudan till en
lanseringsfest till ett personligt tackkort.

Den amerikanska sajten Kickstarter, som startade
2009, har blivit den mest uppmérksammade crowd-
fundingsajten. I april i &r hade Kickstarter finansie-
rat 6ver 20 000 enskilda projekt — diir flera enskilda
projekt har samlat in 6ver en miljon dollar. Det har
handlat om allt frin dataspel, uppfinningar, serietid-
ningar till konstverk. Ett uppméirksammat projekt
som fatt finansiering r det finska rymdéventyret fron
Sky som samlade in 7 miljoner kronor — och nu visas
pé bio 180 lidnder.

I Sverige ir fenomenet betydligt mer blygsamt.
Sajten FundedByMe, startade 2011, har samlat in
totalt 1,6 miljoner kronor. Men trenden pekar ocksa
pé att vi dven i Sverige ger bort mer pengar — trots att
det i finanskris.

P& FundedByMe soks bland annat stod for att
tidningen Expo ska folkbilda mer, en langfilm om
Lasermannen och finansiering for en cirkus i Senegal
som arbetar med gatubarn. Men ocksé konstprojekt,
till exempel videokonstsajten Art By Video har fatt
stod via FundedByMe.

Det har iven startat mer specialinriktade crowd-
fundingsajter riktade mot kulturprojekt. I Sverige har
sajten Crowdculture startat i detta syfte — men med en
egen tvist. P& Crowdculture gér béde privata och offent-
liga pengar till projekten som ldggs upp pé sajten.

Region Blekinge, Regionforbundet sodra
Smaland och Landstinget i Sormland deltar idag pa
Crowdculture. Fler regioner ér pd géng.

— Vi startade projektet som ett forsok att forsvka
skapa mer pengar for kulturen. Vi ér inte emot till
offentligt stod, tviirtom. Dirfor ville vi skapa en
l6sning dér man bade kunde f& privata och offentliga
bidrag, séiger Frida Olsson som arbetar som kommu-
nikator for Crowdculture.

De offentliga bidragen p& Crowdculture &r villko-
rade — och man maste uppfylla vissa krav for att fa
tillgdng till dem. Bland annat att det pd négot sétt ska
gagnaregionen och ske i ett samarbete.

— Crowdculture ér ett sitt att {8 pengar att hitta
ut pé ett nytt siitt. Det finns siikert kulturskapare
och konstnirer diirute som inte ingér i de nitverk
eller har de kontakter som krivs for att f& dessa de
vanliga stoden. D3 kanske man kan f& det hér. Ett
syfte for landstingen och kommunerna har varit att
nd ut bredare och marknadsfora att det faktiskt finns
pengar att soka, séiger Frida Olsson som berittar att pa
Crowdculture &r det ocks8 vanligt att erbjuda de som
stodjer en beloning. Det kan vara allt frin en kram
till en inbjudan att delta i en workshop berittar hon.

Enligt Frida Olsson ir det formagan att beritta som
gor om ett projekt lyckas fa finansiering.

— Man méste vara bra pé att beriitta en historia, att
formedla sin idé. Att presentera sig med en video ér
négot som vi ser funkar vildigt bra, séiger Olsson som
ocksé forstér den kritik som dyker upp frén manga
konstniirer.

— En del konstniirer vi tréiffar #r sdklart ridda och
undrar om de ska bli sedda som entreprensrer nu och
tycker att det #r populism. Jag kan forstd delar av den
kritiken, och crowdfunding kanske inte passar alla.
Jag tycker man ska se detta som ett stt av ménga att
forsika finansiera sina projekt pa.

ANDERS RYDELL
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STULNA MASTERVERK
FUNNA

koRrsika Fyra konstverk som stals fran Musée
Fesch i Ajaccio, Korsikas storsta stad, har
aterfunnits. Den mirkliga stélden skedde
forra dret och bakom Idg en av museets egna
anstallda, en sakerhetsvakt vid namn Antoine
Mocellini. Mr Mocellini ska ha tagit de fyra
malningarna som gisslan for att i utbyte
fa en lagenhet av museet. De virdefulla
mélningarna av bland andra Giovanni Bellini
och Nicolas Poussin hade Mocellini gomt i sin
bil. Men ndr han tvingades ge upp och ledde
polisen till bilen hade ndgon brutit sig in och
stulit malningarna. | borjan pd maj dterfanns
tavlorna i en annan bil pd en bilskrot norr
om Ajaccio.

BUKOWSKIS HOS FOGDEN

stockHoLM Auktionsforetaget Bukowskis,
som dgs av Lundin-familjen, tycks ha problem
med sina betalningar. Svenska Dagbladet
rapporterade nyligen att flera leverantérer
till auktionshuset har svart att fa betalt, och
flera ansdkningar om betalningsforeldggande
har ldmnats in hos Kronofogden. Under
2011 blev Bukowskis foremél for tre sddana
arenden, bland annat av Telia Sonera och
Securitas. Dock ar det oklart varfor det skett,
da Bukowskis inte velat uttala sig vidare om
drendet. Svenska Dagbladets ekonomijour-
nalist Carolina Neurath skriver att fakturor
som »gdr hela vagen till Kronofogden &r en
tydlig signal pa en svar ekonomisk stallning
— eller bara en riktigt slarvig organisation.«

HAVREMAGASINET BLIR
PERMANENT

BoDEN FOr ett par ar sedan blev den gamla
bréansledepdn for forsvarets héstar i Boden
tillfallig konsthall. Dar visades bland annat
den uppmadrksammade utstaliningen Ryssen
kommer — som visade ryska konstndrer och
relaterade till stadens historiska arv. Boden
tillkom en gang i tiden som ett fort mot
makten i Ost.

Under védren meddelade Konstmuseet
i Norr, som ligger bakom satsningen, att
Havremagasinet med sina 3600 kvadratmeter
utstaliningsyta blir en permanent konsthall.
Oppningen sker i slutet av juni och forsta
utstdliningen ar REORIENTED — som blandar
konstndrer fran Norden och Mellanstern.

KONST PA EDSVIK
VANDALISERAD

SOLLENTUNA | maj vandaliserades en skulp-
tur pd Edsvik Konsthall i Sollentuna utanfér
Stockholm. Skulpturen ingick i utstaliningen
European Sculpture — methods, materials
poetry och var gjord av konstndren Emir
Krajisnik. Skulpturen, som var placerad pa
ett berg intill konsthallen, fick hela dverdelen

bortsliten. Motivet till vandaliseringen, som dr
polisanmald, ar oklar. | ett pressmeddelande
skriver konsthallen att de »hoppas pé att
kunna fortsatta visa upp konst utomhus, utan
att handelser som denna ska behdva intréffa.«

STATLIGA MUSEER GILLAR
WIKIPEDIA

stockHotm Centralmuseerna har inlett ett
samarbete med det internetbaserade och
anvdndargenererade uppslagsverket Wikipedia.
Centralmuseerna bestdr av Sveriges tio stat-
liga museer samt fyra museer som drivs av
stiftelser och mottar statligt stod. Malet med
samarbetet ar att »nd ut till en stérre, bredare
och yngre publik« enligt ett pressmeddelande.
Samarbetet innebdr att museerna aktivt lagger
upp information pé uppslagsverket och dven
publicerar delar av de fotografiska samlingarna
pd Wikimedia Commons. Museernas perso-
nal kommer dven att fa utbilda sig i hur man
anvander Wikipedia.

— Uppslagsverket ér ett nytt spannande
verktyg for oss inom museivérlden. Vi ndr
nya grupper genom att producera material
pd Wikipedia. Jag ar vertygad om att detta
hjalper oss att nd unga anvindare som kanske
inte hittar oss i dag, sdger Lena Rahoult,
Arkitekturmuseets chef, i ett uttalande.
Rahoult ar ocksd nytilltradd ordférande for
Centralmuseernas samarbetsrad.

Wikipedia startades i USA 2001 och drivs
av Wikimedia Foundation. Innehdllet pa
sajten dr fritt och dppet och utvecklas av
sina anvandare.

GUSTAVSBERG FAR BUS-PRIS

stockHoLm Gustavsbergs konsthall far 2012
ars BUS-pris. Priset delas ut arligen till en
aktér som »utmadrkt sig genom sina insatser«
for bildkonsten. Priset instiftades 1996 av
BUS och organisationen Sveriges Tidskrifter.
Gustavbergs konsthall far priset med moti-
veringen att man »etablerat sig som en av
de frdmsta scenerna i Sverige for samtida
konsthantverk som rér sig i granslandet till
konst« och gor en »viktig insats nar utstall-
ningsrummen ér konsthantverk blir altt férre.«
Priset ar pa 30 000 kronor.

ZUMA STAMMER KONSTNAR

JOHANNESBURG Ett satirist portratt av den
sydafrikanska presidenten och ANC-ledaren
Jacob Zuma har vackt kontrovers i landet.
Konstndren Brett Murrays portratt The Spear
g6r narr av Zuma som nationell hjdlte — och
pé bilden visar han dven sitt kdn. Zuma och
ANC har vackt dtal mot malningen som de
anser hotar den »konstitutionella rétten till
vardighet«. Goodman Gallery, dar tavlan
visats, har stangt efter ett angrepp. Den 22
maj attackerades mélningen pé galleriet av
tvd mén som malade Gver tavlan med svart
och rod farg. Det dr inte forsta gdngen Zuma

reagerar mot ett konstverk, han har tidigare
dtalat serietecknaren Johathan Shapiro
for en teckning av Zuma. Kontroversen
kring malningen har ocksa fatt rasméssiga
undertoner i debatten, da Brett Murray ar
vit. »Den har mélningen &r ett angrepp pa
majoritetskulturen, det svarta folket i Afrikac,
sade en talesman for Nazareth Baptist
Church till BBC.

AFGHANISTAN UTAN
BUBBHA

kasuL | mars 2001 sprangde talibanerna de
2500 &r gamla jattebuddhorna i Bamiyandalen
i Afghanistan. De upp till 50 meter hoga
buddhastatyerna var listade som ett vérlds-
arv av Unesco — och efter USA:s invasion
dtog sig bland annat Japan att dteruppbygga
statyerna. Nyligen beslutade dock Unesco att
buddhorna inte ska &teruppbyggas. Det anses
politiskt olampligt att dteruppbygga statyerna
just nu pd grund av det oroliga politiska laget.

»| Afghanistan ar muslimerna strikt motsta-
nare till avbildning, att dterskapa buddhorna
skulle vara en féroldampning dven mot de
afghaner som inte ar talibaner«, sade Andrea
Bruno som arbetar som arkitekt f6r Unesco
till The Art Newspaper.

Istéllet ska Unesco satsa pd arkeologiska
utgravningar och restaurering av de grottor som
finns i anslutning till de bortsprangda statyerna.

POMPIDOU DROMMER

paris Centre Pompidou i Paris planerar att
expandera sin verksamhet globalt genom att
starta en serie gallerier, det sdger etablisse-
mangets president Alain Seban.

Forebilden hamtas fran Guggenheim som
har satellitmuseer i Berlin, Venedig, Bilbao
och planerar att dppna nya i Helsingfors och
Abu Dhabi. Pompidou planerar att éppna
flera gallerier, och siktar framst pé lander
som Kina, Ryssland, Indien och Brasilien.

Seban sdger till The Art Newspaper
att Parismuseet kommer att fokusera pa
permanenta utstaliningar vid en expansion.
Tidningen pekar dock pé att Pompidou dven
tidigare forsokt ta sig ut p& den internatio-
nella scenen, med misslyckade satsningar i
Shanghai och Saudiarabien som foljd.

FOLKPARTIET VILL HA
KONSTBIENNAL

stockHoLM Till folkpartiets nya partiprogram
foreslog den kulturpolitiska gruppen att en
internationell konstbiennal bér etableras i
Stockholm. Med i gruppen sitter kulturbor-
garrddet Madeleine Sjéstedt och Christer
Nylander, vice ordférande i kulturutskottet.
Tanken &r att biennalen ska finansieras och
drivas gemensamt av staten, Stockholms stad
och privata finansidrer och konsthallar. Om
forslaget ska bli verklighet méste det dock
forst férankras hos regeringen.

STENEBY OCH HDK
SLAS SAMMAN

cotesore Den forsta juli gdr HDK i
Goteborg och hogskoleverksamheten
pa Steneby i Dals L&nghed samman. Det
gemensamma namnet blir Hégskolan
for Design och Konsthantverk (HDK).
Sammanslagningen dr ett resultat av att
den Konstnérliga fakulteten vid Géteborgs
Universitet ombildar sina sju institutioner
till tre. Den nya institutionen far ocksd en
ny prefekt, Bitte Nygren — tidigare chef pa
Arkitekturmuseum i Stockholm. Jeff Kaller,
som tidigare var rektor pd Steneby, blir
proprefekt.

SERBISKA NATIONALISTER
BAKOM KONSTSTOLD

BeLGrRAD 2008 utsattes E G Blhrle-museet i
Zurich for ett spektakuldrt ran av tre ranare
maskerade i skidmask. Méannen gick in pd
det privata museet mitt under dagen och
lyckades fa med sig fyra malningar till ett
uppskattat varde av en miljard kronor. Bland
verken fanns Paul Cezannes Pojke i rod vdst
och verk av Claude Monet, Edgar Degas och
Vincent van Gogh. De tva senare dterfanns
en kort tid efter rdnet, medan Degas- och
Cezannemalningarna varit sparldst férsvunna.
| april lyckades dock serbisk polis spéra upp
madlningarna, och avsloja att en liga med
serbiska nationalister 1&g bakom stélden. Vid
tillslaget mot ligan fann polisen dven vapen
och 1,6 miljoner euro i kontanter.

FORTSATT KRISIGT
FOR THIELSKA

sTockHoLM Thielska galleriet pd Djurgdrden
har under flera &r varit drabbat av interna
stridigheter, ekonomiska problem och
vikande besokssiffror. Braken har bland annat
handlat om den stora ldgenhet som galleriet
tillhandahdller galleriets intendent, och dar
konstkritikern och curatorn Ulf Linde tills
nyligen haft sin bostad.

Nu upptaxeras det ekonomiskt drabbade
galleriet med 180 000 kronor, eftersom
Skatterverket anser att formansvérdet for
den 200 kvadratmeter stora lagenheten
inte stdmmer Sverrens det som styrelsen

—| anmidlt. Under 2012 fick galleriet | miljon

extra i statligt bidrag.

BETALA MED KONST

stockHotm Clarion Hotel i Stockholm
meddelar i ett pressmeddelande att de fran
och med juni tar emot konstverk som betal-
ning. For ett konstverk far man en hotellnatt.
Konceptet ar hamtat frén det berémda
Chelsea Hotel i New York.

Hotellet sdger till DN att de inte lagger
ndgon »vdrdering i vad som &r bra konst men
verket maste & plats pd en A4:a«.
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I Viisteras har ett utstillnings-
projekt i stadens shopping-
gallerior lockat 132 000 besokare.
Men kan konst verkligen komma

till sin ratt mellan Lindex och

KappAhl?

Konstens

nya klader

Direkt innanfor dérrarna till Sigmagallerian i
Visterds kan den som &r ute pd shoppingtur stanna
upp ett 6gonblick och titta pa grafiska verk av konst-
néirer frin olika delar av virlden. Schablontryck med
vintriga landskap 1 blvit kyla av Maev Lenaghan
frén Irland kontrasterar mot kenyanen O.K. Rabalas
tréisnitt med jordnéra, intensiva firger i ockra och rott.
Ocksa konstnérer frén Kina, Nigeria och Sydafrika éir
representerade i mobila skyltfonster.

Ett stenkast bort, 1 gallerian Skrapan, pagér paral-
lellt utstdllningen Foreign Exchange, som &r ett
samarbete mellan tva konstnérsgrupper — svenska
ArtMobile och danska Qwerty. Den ér inrymd i
en storre lokal — den mobila konsthallen — som ér
bemannad. Har finns kldder, bearbetade av konst-
nérerna, som besiskaren kan byta till sig mot egna
kliddesplagg.

Bakom stér projektet Temporart, som sedan hosten
2010 har arrangerat utstéllningar i tillfdlligt tomma
affdrslokaler 1 tvd av Visters centrala affirsgalle-
rior. Projektet &r ett samarbete mellan konstkonsu-
lentverksamheten pa Vistmanlands ldns museum
och galleriornas dgare. Temporart har hittills haft 19
utstéllningar, grupperade inom fyra fokusomriden;
Aterviindare, Regional konstscen, Curatorsfokus och
Internationellt fokus. Sedan starten har man haft mer
in 132 000 besiokare.

De konstnérer som vill stéilla ut inom Temporart f&r
lémna in en ansokan dér man beskriver sin utstll-
ningsidé som sedan beddms av en jury. Sammantaget

ska utstillningarna ge en bred 6versikt 6ver den
samtida konsten. Geografiskt representerar de
savil lokal och regional som internationell konst.
De olika perspektiven hinger titt ihop, menar Lina
Nordenstrom, som tillsammans med sin man, Lars
Nyberg, driver Grafikverkstan Godsmagasinet i
Utterberg — en motesplats for regional, nationell
och internationell grafisk samtidskonst. Det &r
Grafikverkstan Godsmagasinet som formedlat den
konst frén olika delar av viirlden som nu stills ut i
Sigmagallerian.

— Vill vi ha ett levande lokalt konstliv &r det viktigt
med impulser utifran. Aven utanfor storstadsomra-
dena méste konstlivet 6ppna sig for sddana utbyten,
siger Lina Nordenstrom.

Infor sjélva idén med Temporart — att visa konst i
affiirsgallerior — kéinner hon sig en aning kluven.

— Det kan fylla en viktig funktion, eftersom man
nér en publik som inte stker sig till gallerier. Men jag
kan samtidigt kéinna att konsten inte riktigt kommer
till sin ritt. Viss konst behdver mer ro runt sig och
kan inte stéllas ut ddr, till exempel konst med mycket
sparsmakat uttryck som kriiver koncentration av
askédaren, stiger hon.

HELENA PIIPPO LARSSON STALLDE ut under
Temporarts forsta fokusomréde — Atervindare. Hon
kommer ursprungligen frin Visters, men ér numera
bosatt 1 Stockholm.

— Det var roligt att vara tillbaka i Vsterés. Det
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kénns som om de som arbetar med kultur ddr har
intresse av att folja upp sina utflyttade konstniirer,
séiger hon.

Eftersom affirsgallerior ér ett stille som normalt
inte forknippas med konst tror ocks& Helena pé det
som ett siitt att nd en ny publik. Men det ér inte allde-
les enkelt att stiilla ut i den typen av lokaler, menar
hon.

— Jag visade till exempel en videoinstallation, som
egentligen borde haft morkldggning runt sig. Men det
fungerade inte i lokalen som skulle vara s ljus och s&
6ppen som mojligt, berittar hon.

Att lokalerna inte dr anpassade till konsten &r en
utmaning som konstnirerna antagit nér de anmiilt
sig till den gistscen som Temporart &r, menar Linda
Wallenberg, konstkonsulent p& Vistmanlands léns
museum.

Hon hoppas att det blir erfarenheter som konstni-
rerna kan ta med sig infor kommande uppdrag i offent-
liga miljéer och hon anser att butiksgalleriorna ér en
intressant offentlig miljo dér konsten absolut har en
plats.

— Ménga av verken i Temporart har varit reflektio-
ner 6ver konsumtionssamhillet, om identitet, objekt,
produktion och handelsvigar, siger hon.

KONSTVERKEN SOM STALLS UT éirinte till salu. Det éir
ocksé en viktig princip, dels eftersom konstkonsulent-
verksamheten inte #r kommersiell och dels for att det
frén borjan var ett krav frén galleriornas sida.

— Vi vill att konsthallen ska bryta av mot den
kommers som p&gar runt omkring i gallerian och vara
ett stiille for aterhsimtning for kunderna. Aven pa kafé-
erna dr det meningen att man ska konsumera nagot.
Det finns ett stort behov av att erbjuda kunderna ngot
annat. Det héir innebér oviintade méten med profes-
sionell konst. De reaktioner vi fatt fran kunder &r

ocksa att de blivit glatt 6verraskade, séiger Ann-Sofie
Svennberg, fore detta marknadschef pé de aktuella
galleriorna och en av initiativtagarna till projektet.

Det 6ppna, littillgéingliga rummet dr en viktig tanke
kring Temporart. Det ska vara inbjudande och Litt att
slinka in. Varje utstéillning har en enkel viiggtext med
basinformation och trycksaker for den som vill veta
mer. | den temporiira konsthallen ér utstéllningarna
ocksé bemannade for att besokarna ska kunna stélla
fragor.

En annan av projektets grundidéer ér att utstill-
ningarna ska vara pedagogiska. Det blev kanske extra
tydligt d& Johnny Molton frén Viisterds och Martin
Holm fran Képing under négra veckor hade 6ppen
ateljé i Sigmagallerian, inom fokusomradet Regional
konstscen. De som passerade kunde komma in och
titta p& konstnérernas arbete, komma tillbaka senare
och folja hur konstverket viixte fram. Det blev manga
intressanta samtal, berittar Johnny Molton.

— Det passar mig att std och jobba och prata med
folk samtidigt. Jag kunde visa olika tekniker och
jobbade med en stor malning for att kunna visa den
ldnga processen. Manga hade aldrig varit pa ett
galleri. De kunde st& i dorrhélet och titta. DA fick man
prata in dem, séiger Johnny.

Speciellt minns han en man som inte var positiv
fran borjan. Tviirtom. Att vara konstnéir var inget
riktigt jobb tyckte besskaren. Men han hade en
vildigt fin jacka pé sig och den blev linken till ett
samtal om design och formgivning, om att det finns
ménga sorters konst och att allt fran kldder till bilar
formges av nigon.

— Vi hade till slut en vildigt lang och intressant
diskussion. Han kom tillbaka varje dag, berittar
Johnny.

Johnny éir ordférande i Visterds konstnérsforening
och bekymrar sig for att det dr svart att fi méinniskor
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att hitta till konstgallerier. Men afféirsgalleriorna ér en
bra kontaktyta, menar han. Han mérkte att 4tmins-
tone ndgra av dem han pratade med dér senare kom
till konstnérsforeningens lokal. Déremot noterade
dven han att lokalerna inte var idealiska for konstvis-
ning. Till exempel fungerade belysningen inte riktigt
med fiirgerna 1 hans malningar.

— Den #r nog mer anpassad till kladforsiljning én
till konst, tror han.

DE TVA UTSTALLNINGAR som pégér ér de sista inom
ramen for projektet som nu ska utvirderas. Det
ir redan klart att det kommer att bli en fortsitt-
ning till hosten, men inte i samma former som idag.
Temporarts skyltfonster kommer att finnas kvar i
galleriorna och visa tre utstillningar under hosten.
Konstnirsgruppen ArtMobile, som ér en av de nu
aktuella utstillarna, ska kuratera skyltfonstren. Néir
det giller den temporiira konsthallen kommer den
inte att finnas kvar i galleriorna, bland annat for att
de ska renoveras.

— Men jag dr jitteglad for att skyltfonstren blir
kvar. Och under hosten ska vi utveckla konceptet
och soka nya vigar for konsthallen. Vi har fatt en
stor och ny publik, en hel del uppmérksamhet, inte
minst i samband med priset, Swedish Arts & Business
Award, d& vi uppmérksammades nationellt ocksa,
berittar Linda Wallenberg.

— Det héir &r ett av manga siitt att nd en ny publik.
Jag hoppas pé fler uppdrag och utstillningar for
konstnérerna. Och jag hoppas att vi kan vara ett gott
exempel pd hur man kan méta och samverka med
néringslivet. Samverkan frigor resurser, séger hon.

YVONNE BUSK
1
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MAKODE LINDES TARTA HAR BLIVIT ETT SAMTALSAMNE LANGT BORTOM SVERIGES GRANSER. SALLAN HAR ETT KONSTVERK VACKT SADAN FORVIR-
RING | KONSTDEBATTEN. KONSTNAREN TRAFFADE LINDE FOR ETT SAMTAL OM RASISM, IDENTITET OCH TARTORS BEDRAGLIGA DRAGNINGSKRAFT.

»DAGENS TARTOR TILL MODERNA MUSEET var liksom inga vanliga
tértor, utan allt annat #n det!«, inleds inldgget pa konditoriet
Chokladfabrikens blogg, med fotografier av MARIANNE LINDBERG
DE GEERS Tumortdrta, LIsA JONASSONS Totempdlen och namn-
losa tartverk av PETER JOHANSSON och det konstnérsdrivna
Galleri Syster. Samtliga designade och bakade pé uppdrag av
kRO for firandet av organisationens 75-arsjubileum den 15 april.

Bredvid den storsta tartan, en svart marsipantorso model-
lerad efter stenéldersfyndet Venus fran Willendorf och med en
hals av gula burmesiska halsringar, slar MakoDE LINDE ihop
hénderna. »Och visst blev det populért niir konstnéirerna fick
se sina tértor«, kommenterar konditoriets bloggare bilden.

Néagra timmar senare sitter Makode Linde thopkrupen
under tartfatet. Upp sticker bara hans huvud, nu blackface-
sminkat med vitt uppspérrade 6gon och mun. LENA ADELSOHN
LILIEROTH, inbjuden till World Art Day och kro:s jubileum for
att tala om konstens riitt att provocera, skir en forsta bit ur
tartans ben. »Aaahaahaaaj, aaahj«, vrlar Makode Linde, i
en blandning av skrik och grét. Ministern beslutar sig snabbt
for att tillfilligt tysta honom. »Ditt liv kommer att bli béttre s
hir«, sdger hon, och matar leende griidde och marsipan i den
skrikande munnen.

Biittre? Kanske. Tumultartat: Definitivt. Kulturministern
krivdes pé sin avging av Afrosvenskarnas riksférbund och
Moderna museet fick ett par dagar senare utrymmas efter
ett bombhot. I efterdyningarna till tartkalaset har Makode
Linde gjort hundratals intervjuer och Youtubeklippet med
titeln Painful cake har visats éver 3 miljoner ganger. Galleri
Jonas Kleerup sammanstiillde snabbt en Linde-retrospektiv.
Utstéllningen visade de évriga verken ur Lindes stéindigt pagé-
ende »Afromantics«-serie, dir han pd samma siitt kapslar in
all personlig identitet under blackfacemélningar av minstrel-
showtyp, satte tirtan i ett sammanhang for de som inte redan
tidigare varit bekanta med hans konst.

Makode Lindes mamma &r svensk, hans pappa frén
Vistafrika. Sina forsta Afromantics gjorde han 2004, som
arbetsprover for en ansokan till Konstfack.

—Jag dr ju en cocoanut, som man brukar séiga. Brun pa

AP

utsidan, vit pd insidan. Fran borjan var alla Afromantics vita
saker. En kanin, en spermie, en Ceasarbyst 1 gips. Jag tog ifrén
dem deras vita identitet och klafsade pa en svart.

En dryg ménad efter tartkalaset har Makode Linde éinnu
inte hunnit dterviinda till hemmet i Berlin. Niir vi triiffas dr
han for dagen helt kliddd i vitt, med undantag fér neongula
strumpor och nagot tilléigg.

—Nie, titta hér! Typiskt! Det forsta jag gor niir jag kliver
pé bussen iir att spilla kaffe 6ver mig. S& gar det nir man ska
kld sig som en student.

DET AR EN SAKJAG FORTFARANDE UNDRAR NAR DET GALLER
TARTAN. HUR SMAKADE DEN?

—Det var marsipan och gridde. Som en prinsesstérta.
Sedan var det dessutom ett slags red velvet-fyllning. En
hallonsockerkakavariant, varvad med chokladmousse. Den var
vildigt god.

VAR DET SIALVKLART FOR DIG ATT STALLA UPP PA INTERVIUER OCH
ATT DEBATTERA SA MYCKET SOM DU HAR GJORT?

—Nej, inte alls. Forst sa jag nej till allt. Jag mérkte pé
journalisterna att de tyckte »du &r rasist«. Det kéindes s&
ointressant. Men det bara fortsatte. Nér det blev s att verket
presenterades som en rasisttarta for de flesta, d& kiindes det
viktigt att séiga att »viinta lite, det finns faktiskt andra siitt att
tolka det pa«. En sak ledde till en annan och plotsligt satt jag
i Al Jazeera. | borjan ville jag vara vildigt tydlig. Men ju fler
tolkningar som uppstétt — desto mindre intressant tycker jag
att det &r med mitt eget uppsat. Min hudfiirg blev ett argument,

mitt kon ett annat. Men hur viktig ir jag for verket egentligen?

DET HAR JU VERKLIGEN VARIT CENTRALT | DEBATTEN. VEM FAR
REPRESENTERA VAD?

—Det blir jag ganska provocerad av. Jag kéinner att jag har
ritt att representera vem eller vad jag vill. Om det sedan far
ndgon att kiinna sig felrepresenterad ir jag 4 andra sidan inte

ritt person att ta det ifrdn dem, heller.
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NAR UPPTACKTE DU ATT DU KUNDE
ANVANDA DIG AV KONST FOR ATT TA
UPP PROBLEM SOM DU UPPLEVDE?

—Jag befann mig inte 1 ett konst-
sammanhang innan jag borjade pa
Konstfack. Jag pluggade musik i tolv
ar, gick pa Adolf Fredrik och Rytmus i
Stockholm och liste musikproduktion.
Men s kiinde jag att musikindustrin
var sé extremt osexig. [dol-program, att
marknadsfora sig sjilv som artist — néé,
vad trist. Det diir vill jag inte hélla p&
med kiinde jag.

VARFOR BLEV DET KONST I STALLET?

— Efter ljudteknikerskolan héll jag
pé med en animerad science fiction-
porrmusikal. Jag gjorde alla roster, alla
animationer, sjilv. Ja, det var ganska
speciellt. Det var en kompis, som dr
konstnir, som overtalade mig. Du borde
soka till konstskola, sa han. Och jag
reagerade vil som manga gor pa det:
»Men vada, jag kan ju inte méla!« Han
forklarade att det inte var nodviindigt.
Afromantics var mina forsta mer person-
liga arbetsprover som tog upp rasidenti-

tet, alla de hiir sakerna som utgor mig.

VAD VAR DET DU TAMPADES MED DA?

—Jag borjade kolla pa hur svarta
fanns representerade i konsthistorien
och i kulturen 6ver huvud taget. Svart
amerikansk identitet inom hiphop
till exempel. Sadant jag forvinta-
des identifiera mig med. Det var inte
siirskilt mycket som skulle kunna
ha varit gjort av mig eller ndgon som
jag kédnner. Samtidigt jobbade jag pa
Stadsmissionen. Dir fick vi hela tiden in
krukhéllare i form av femtiotalsnegres-

ser som dansar och visar tuttarna.

DU GICK UT KONSTHOGSKOLAN FOR
ETT PAR AR SEDAN, EFTER ATT FORST
OCKSA HA LAST PA KONSTFACK. HUR
HAR DU UPPLEVT ATT DET VARIT ATT
ETABLERA SIG SOM KONSTNAR?
—Just for Afromantics fick jag myck-
et uppmiérksamhet redan 2008, nir jag

var med pé konstmissan 1 Sollentuna.

nNAR JAG VAR
LITEN FORSOKTE
JAG PASSAIN.
VILLE HELST
HETA ANDERS
DCH HA LEVI S«

Jag salde skiten ur dem! Sedan dess har
jag fatt visa Afromantics hér och dér.
Jag har nog haft det ovanligt liitt.
Bara en sédan sak som att jag ir fran
Stockholm har underlittat, jag har ett
stort nétverk. Jag har gjort klubbar och
varit mycket 1 media dven tidigare. Jag
kor ganska konsekvent pd min tema-
tik. Det gor att det kan vara svért for en
curator att placera in mig i vad som helst.
Diremot, vill man ha ett slags alibi, visa
pé att man har olika ursprung och kén
bland sina konstnérer, r det nog ganska
léitt att komma att tinka p mig. Men jag
blir hellre inplockad pé grund av min
hudfirg, éin utplockad. Vigt mot alla
ganger man har blivit utplockad tror jag
inte att det balanserar upp dnda.

DU PERSONLIGEN ELLER ANDRA SOM
DU, | ALLMANHET?

—Béde och. Men det &r svart att
veta om man blir sirbehandlad, oavsett
om det dr positivt eller negativt. P&
Stadsmissionen minns jag att de frigade
om jag hade ndgon transsexuell kompis
som behovde jobb, de var ména om
att ha en personal som speglade hela
samhiillet. Det #r enda géngen jag
hort ndgot sddant pa en arbetsplats. Pa

Konstfack var det vildigt mycket prat om
hur det skulle inkluderas och hej och ha.

HUR VAR DET EGENTLIGEN?
—Jag trodde att det skulle vara gay

heaven! Men jag var den enda bogen nér
jag borjade pa Konstfack. Jag var bade
bogigast och svartast! Och da &r jag
dnda uppvuxen i innerstaden. Och jag
var det svartaste de kunde skaka fram...
Jag har alltid upplevt att jag sticker ut,

mest pd grund av min hudfirg.

DET AR FAKTISKT KONSTIGT. JAG
TANKER ATT ALLA SOM INTE PASSAR IN
AUTOMATISKT BLIR MER INTRESSERADE
AV ATT HITTA ETT EGET UTTRYCK.

—Ja. Nir jag var liten forsokte
jag passa in. Ville helst heta Anders
och ha Levi’s. Det var sddant som var

viktigt. I tondren insig jag att hur jag
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dn anstringer mig kommer jag alltid att
sticka ut. Time to take control: D& kan

jag lika giirna verkligen sticka ut.

EN KRITIK SOM RIKTADES MOT
TARTVERKET GAR UT PA ATT SVERIGE, ELLER
SKANDINAVIEN, AR SA PROVINSIELLT. VI
TROR INTE ATT DET VI GOR HAR NAGON
RESONANS | RESTEN AV VARLDEN. OCH
VI HAR ETT ANINGSLOST FORHALLANDE
TILL HUR LADDADE VISSA SYMBOLER
KAN VARA | OCH MED ATT RASISM OCH
RELIGION INTE AR LIKA NARVARANDE
HAR SOM | ANDRA LANDER. LIKSOM
KONSSTYMPNING.

—Tack gode gud for att vi lever i ett
sekulédrt samhélle! Nir det giiller kons-
stympning sé ér jag inte direkt berord,
nej. Men for mig handlar alla ingéngar
1 Afromantics om olika idéer som finns
om svart identitet. Och eftersom de
hér idéerna samverkar for att skapa en
helhetsbild av svart identitet s& beror det
mig ocksé. Jag skulle kunna sitta hir
med virldens minsta penis, men dnd&
vara tvungen att relatera till idén att
svarta har stor kuk.

MARIANNE LINDBERG DE GEER UTTALADE
SIG OCH SA ATT DET VAR STORSLAGET ATT
DU IKLADDE DIG ROLLEN SOM KVINNA.
MEDAN SHAILJA PATEL PA PAMBAZUKA
NEWS SKREV ATT »KAN INTE BARA ALLA,
SOM INTE RAKAR LEVA | EN, SLUTA
ANVANDA AFRIKANSKA KROPPAR SOM
RAMATERIAL«. OCH SARSKILT MAN SLUTA
ANVANDA KVINNOKROPPAR.

—Jag héller inte med om det dir,
att man méste vara négot for att repre-
sentera det. D& blir det en vildigt snév
definition av varande. Jag identifierar
mig till exempel inte som transsexuell.
Déremot, nér jag springer runt pa stan
i klackar en lordagsnatt, sa kan ndgon
fa for sig att hota mig. Utan att vara
transsexuell blir jag utsatt for transfobi.
Jag kan identifiera mig med den erfa-
renheten. Aven utan att veta hur det ir
att VARA transsexuell sé vet jag hur det &r
att bli utsatt for det hatet. Jag forstar inte
heller den hir totala skiljelinjen mellan

JAG SKULLE
KUNNA SITTA HAR
MED VARLDENS
MINSTA PENIS,
MEN ANDA VARA
TVUNGEN ATT
RELATERA TILL

[DEN ATT SVARTA
HAR STOR KUK«

olika konstformer. Inom teater och film
ses det inte alls som konstigt att man
representerar ndgot annat dn det man r.
S& varfor ska jag behiova gora det inom
konst?

TARTAN HAR LIKNATS VID EN »FALLA« FOR
LENA ADELSOHN LILJEROTH. VAR DET SA?

—Det ér vildigt smickrande. Men
jag visste ju inte att hon skulle komma
dit forrin 20 minuter innan hon gjorde
det. Det ir klart att tartestetik dr
nigot bedrigligt. Alla gillar tarta. Jag
tror att de flesta som var pa Moderna
kunde forhalla sig till att det siikert
var nigot hemskt som symboliserades.
Men nér man dnda har slépat sig ut till
Skeppsholmen och befinner sig i ett
konstsammanhang dér det finns nagot
man kan vilja att vara delaktig i eller att
avstd fran, sd viljer nog manga att delta
for att & erfara det som hénder. Annars
tar det slut dér.

HAR DU HAFT NAGON KONTAKT MED
LENA ADELSOHN LILJEROTH ELLER
REGERINGSKANSLIET? HAR DE HORT AV SIG?

—Jag addade henne pé Facebook, sa
vi éir Facebookkompisar. Klockan fyra
en natt ndgra dagar efter tartexplosio-
nen, nir jag inte kunde sova och skulle
upp till en morgonsoffa tvé timmar sena-
re, skrev jag i min status »Har fortfaran-
de kvar lite av Tartan, om ndgon kiinner
for att komma forbi med lite Xanax«.
Nagra timmar senare kommenterade
Lena Adelsohn Liljeroth: »Tack, men jag
ir fortfarande miitt.« Efter att jag skrivit
1 Aftonbladet fick jag ocksa ett kort litet
brev dir det stod »Trevligt att hira din
rost i debatten.« Det var nog ldttande for
henne att jag inte bara var tyst.

Det dr ménga som varit kritiska till
att jag, som de siiger, backar upp henne.
Det tycker inte jag att jag har gjort. Jag
tycker att jag har redogjort for vad som
héinde. Anklagelserna om att bade hon
och jag skulle vara rasister — det &r ju bara
lojligt. Det &r mer det &n ett forsvar av
henne. Men jag fattar & andra sidan inte
varfor jag skulle attackera henne heller.
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FOR ATT HON VILL ATT DU SKA BLI
ENTREPRENOR, KANSKE.

—Men det Ar jag! Det var en ganska
tydlig skillnad redan pa Konstfack. Jag
och ett par kompisar holl pa redan dér,
vad vi dn gjorde sokte vi sponsorer. For
min del kommer det sig nog av att jag
har hallit pd med klubbar. Jag har varit
van vid att ha smd budgetar och att vara
tvungen att hitta sétt att fa saker gratis,
vilket dr ganska litt om man bara fragar
runt lite. Men ménga som inte har den
bakgrunden eller instillningen hade
svért for det pd Konstfack. Bland annat
gjorde jag en tapet till Berns. Berns hade
inte rad att betala for allt det arbete som
kriivdes, sé jag fick en ldskproducent
att gora det 1 stiillet. Det var minga som
tyckte det var ofint: »Men du, kéinner du
inte att du ér sell out som tar emot peng-
ar fran néringslivet och blablabla...« Jag
ser det inte sd. Om négon vill betala en
for att gora ndgot som frilansande konst-
nér eller formgivare dr det viil bara att
vara glad. Det kan vara littare att hitta

frilansjobb #n att silja ett konstverk.

HOTAS INTE KONSTENS FRIHET OM
MAN MASTE HITTA SPONSORER FOR ATT
KUNNA JOBBA?

—Om konsten ska vara fri maste
den vil #ven vara fri att samarbeta med
foretagsviirlden, eller vad som helst? Om
man verkligen vill ha fri konst, da far

man terinfora konstnirsloner.

HAR DIN SYN PA AFROMANTICS, OCH
VAD SERIEN HANDLAR OM, ANDRATS
SEDAN DU BORJADE MED DEN?

—Ja. Det #r nagot jag tycker hinder
med niistan alla verk. Ibland kan en
idé vara ndgot vildigt visuellt, som
madste f4 vila innan man vet vad det &r
for ndgot. Hitlerverket, From Porn Star
to Connotsseur (2010), gjorde jag fyra &r

innan jag visade det, till exempel.

VAD AVHOLL DIG?
—Jag gillade det inte forst. Jag
tyckte att det var ndgot av en oneliner.

Men det visade sig att folk som kom in 1

min ateljé inte kiéinde igen honom efter-
som jag satt pa en Dalimustasch eller
Nietzschemustasch. Nér jag insig det

tyckte jag att verket blev intressant igen.

HITLER STALLDE DU UT | BERLIN. HUR
TOGS DET EMOT DAR, DET AR VAL ETT
KANSLIGT AMNE?

—Egentligen inte. Folk ir s himla
trotta pd Hitler i Berlin. Just déirfor
sd tror jag att folk blev positivt 6ver-
raskade. De tyckte att det var ganska
roligt. Det skrevs vildigt mycket den
varen 1 tyska tidningar om Berlins forsta
Hitlerutstiillning, som skulle hillas
négra kvarter frin galleriet. Vi lyckades
oppna négra dagar innan den. S jag
kan #ven skryta med att ha haft Berlins
forsta Hitlerutstillning. Den andra var
forresten jittetrékig.

VARFOR VILL DU BO | BERLIN?

—Det ér det stillet pa jorden jag
hatar minst. Det ir ganska billigt, och
jag kénner mig ganska fri ddr. Nir jag
gdr ut genom dorren kéinner jag att jag
kan triffa vem som helst. En ny intres-
sant spinnande ménniska som jag inte
har triiffat hundra génger redan. Jag var
i New York i histas och jobbade, och
inség att folk dér inte vet hur man njuter
av livet. Alla bara jobbar och jobbar och
jobbar. Och &r lite olyckliga. D4 kéinde
jag att fan, jag r hellre, inom citations-
tecken, »misslyckad konstnir i Berling,
in »kdmpande konstnér i New York«.
Om inte jag kan ha kul och ha vinner
som inte ir helt olyckliga, d& blir &nd&

ingenting bra.

DU ARBETAR OFTA MED HUMOR. VAD AR
HUMORNS EFFEKT, VAD GOR DEN MED
BETRAKTAREN?

—Humor kan riskera att banalisera
eller trivialisera. Men for mig &r humorn
en overlevnadsstrategi. Humor dr ocksé
direkt. Det slér till, pang. Insikt tar
mycket lidngre tid att bygga upp én ett
skratt, men med ett skratt kan man #nd&
fanga folks uppmirksamhet.

Och humor &r viildigt bra for att

forlojliga fienden. Att avdramatisera.
Nir monstren blir komiska i stillet for
monstrudsa slutar man att vara ridd for
dem. Utan rédsla tror jag att man har

en mycket mer konstruktiv utgéngs-
punkt for att ta itu med dem. Rasistiska
forestdllningar tycker jag ir just 1ojliga.
Aven om effekterna av de forestillning-
arna, som apartheid och slaveri, si klart

inte dr kul pa nagot siitt.

HUR SER DEN RASISM UT SOM DU HAR
MOTT | SVERIGE?

—Jag brukar prata mest om positiv
rasism, eller positiva fordomar. Det dr
de som folk viidrar mest 6ppet. Det kan
vara sint som att en vit kille som satt
och spelade djembe pé ett disco lyfte
upp trummorna mot mig nér jag kom in.
Underforstétt for att jag ér frén Afrika
och har rytmen i blodet. Eller att folk
forviintar sig att jag ska dsikter om deras
frisyr eller var de ska placera sin soffa
eftersom jag #r bog, och per definition
har bra smak nér det kommer till frisy-

rer och inredning.

MEN DU MASTE HA MOTT NEGATIVA
FORDOMAR OCKSA?

— Absolut. Men det ir ju inga roliga
historier. Och de »positiva fordomarna,
jag tycker inte att de &r positiva. For mig
hénger de ihop med de negativa.

TEXT: JENNY DAMBERG
FOTO: MARTA THISNER

NAMN: MAKODE LINDE.
ALDER: 31 AR,

BOR: STOCKHOLM OCH BERLIN.

BAKGRUND: KONSTNAR, KLUBBARRANGOR, MUSIKER.

HAR BANDET HAHAHA! ARBETADE UNDER HOSTEN 2011
MED KONSTNARSDUON ASSUME VIVID ASTRO FOCUS (ELI
SUDBRACK OCH CHRISTOPHE HAMAIDE-PIERSON), ETT
SAMARBETE SOM KOMMER ATT FORTSATTA.

PA GANG: GOR MUSIK OCH LJUD TILL STOCKHOLM STADS-
TEATERS UPPSATTNING AV VIRGINIA WOOLFS ORLANDO.

PREMIAR NOVEMBER.
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Makode Lindes tartperformance
kom att fa sitt verkliga utbrott i
sociala medier. Robert Stasinski
ser en konstdebatt som gar till
ndts — och hur internets extrema
oppenhet frontalkrockar med

Lkonstvarldens elitism

TA
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TE

KONSTSKANDALER AR ETT AV DE sikraste vértecknen
i vart avlanga land. Det var inte linge sedan ambas-
sadoren Zvi Mazel demolerade verket Snovit och
sanningens vansinne pa Historiska museet, Vilks fick
négra dussin dodshot for sina fula hundteckningar
och Anna Odell, vars skandal vixte i samma takt som
allménhetens okunskap om hennes intentioner, hata-
des av de flesta skattebetalande svenskar. Knappast
négot verk har dock kombinerat s& minga skanda-
lattribut som Makode Aj Lindes tartperformance pa
World Art Day p4 Moderna Museet under véren 2012.

Bilderna pa Youtube tycktes, nir man forsta gingen
sdg dem, siga allt pa mindre dn 50 sekunder. Leende
kulturelit skér i den skriande tértans blsdande under-
liv, med den morbida tvisten att huvudet ir levande
och for varje tartbit som (om)skiirs ur den svarta krop-
pen, kommer én mer plaga. Att konstniiren dessutom,
bara minuter fore serveringen av tartan till publi-
ken, blev tillfrigad om kulturminister Liljeroth fick
skdra den forsta biten, var vad som till slut skulle
gora denna performance till en av viirldens mest
omskrivna konstverk under en kort period.

I rapporteringen utomlands och dven mestadels i
Sverige var perspektivet bara utifrn tv frigor: var
tértan rasistisk och hade kulturministern agerat
i rasismens namn genom att delta i denna perfor-
mance? BBC understrok ord som »bizarre situation«
i sin rapportering, ABC News rapporterade inkorrekt
att kulturministern skurit i en tarta under »ett event
pé& Moderna Museet som ocksé anstiillt en skédespe-
lare for att skrika varje géng ndgon skar i tirtan«.
Okunskapen bredde ut sig delvis for att konstnéren
sjélv valde att inte ge nigra skarpa tolkningar av
verket 1 offentligheten.

Kulturministern angreps i media, Moderna Museet
fick en JO-anmélan pé halsen, fotografen Elisabeth
Ohlsson Wallin tog tillbaka sin planerade donation
till museet och ett bombhot ringdes in. Aven Linde
anklagades absurt nog for rasism och i brittiska The
Guardian skrev en talesman for Afrosvenskarnas
riksforbund, Jallow Momodou, om Sverige: »landet
déirrasism ér ett skiimt«. Precis som i fallet med Vilks
rondellhundar blev efterfoljden sjilva verket, eftersom
ingen av de medverkande i den offentliga debatten
hade varit dir, férutom Marianne Lindberg De Geer.
Tolkningar och kritik skrevs, uttalades och bloggades
runt i Sverige och virlden och alla hade de det gemen-
samt att de byggde pa Youtubeklippet och dess kritik.
Ettklipp som i maj 2012 hade 6ver 3,3 miljoner klick.

Detta &r naturligtvis inte forsta gdngen som poli-

tiska och mediala strider bryter ut om ett verk som

vildigt f& faktiskt har bevittnat pa plats. Utstéllningen
Sensation i New York 1999 viickte ilska hos borgmis-
tare Rudy Giuliani som enbart uppges ha sett verken
i en utstéllningskatalog innan han ville dra tillbaka de
7 miljoner dollar staden skot till Brooklyn Museum.
Fore Youtubes dagar sa var tolkningsforetriidet frimst
gammelmedias och dess kolportorer. Efter » Tartgate«
p& Moderna Museet hinde dock négot som tidigare
konstskandaler i Sverige saknat: alla kinde en otvi-
velaktig kénsla av ndrvaro.

Genom det skakiga videomediet upplevde manga
av oss att verkets karaktir, syfte och kiinsloméssiga
péverkan var fullt forstéeligt. Det dr s ménga av oss
nu blivit vana att uppleva kultur och nyheter fran
virldens alla horn. Varfor skulle en tarta vara svarare
att tolka och forstd dn militdra konflikter i Irak? Efter
att Facebook, MySpace, Digg, Youtube, Twitter och
ménga andra sociala nitverk gratis introducerats s
har vért siitt att forstd varandra foréindrats, och enligt
vissa dven vart sétt att uppleva och relatera till konst.

Nir radiokanalen NPR i USA rapporterade om
Tértskandalen pd Moderna Museet gjorde man ocksé
pépassligt nog en enkel enkéit bredvid Youtubeklippet.
Man fragade om liéisarna tyckte att tirtan var rasistisk
eller ej, pé vilket hilften svarade ja och hiilften nej.
Precis som resten av informationen som spritts kring
detta verk s skapade detta inget mer én en bild att
ett intresse fanns for att kommentera héindelsen pa ett
enkelt och alltfor flyktigt sitt. NPR’s lyssnare har ju
#nnu séimre chanser att dels ha upplevt verket live, dels
att ha fétt korrekt information om dess sammanhang

Manga sdg Makode Aj Lindes verk som énnu ett
internet meme — vilket vanligen &r ett klipp eller bild
som sprids viralt till miljontals, utan att ha karaktiren
av att vara en viktig nyhet. Huruvida Linde kontrolle-
rade forutsittningarna for en sdan praktskandal med
ménga parter involverade ér osiikert, vad som dédremot
sir sikert dr att sociala medier har blivit ett utvidgat
gallerirum f6r ménga konstnéirer som annars haft svart
att visa sina verk. Den sociala nyhetssajten Mashable
har nyligen beskrivit vira sociala nya medier som en
revolution for konstnérer genom sitt sétt att nd ut till
samlare, kritiker och allménhet. Manga har startat
grupper, diskussioner eller evenemang som bara
existerar pa det sociala nitverket. Konstnéren Paul
Heard gick sa 1angt att han for flera ar sedan startade
Facebookgruppen » Artwork for Ale« déir vem som
helst kunde bestilla ett valfritt konstverk av Heard,
bara det minst tickte kostnaden av en 1.

Sociala media erbjuder onekligen méjligheter att

liinka till, visa och promota en konstnér, ett museum
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eller ett enskilt verk, men friimst har de visat sig
erbjuda en plats att diskutera konstnéirliga sporsmal.
Sociala medier har av manga journalister, exempelvis
David Carr vid New York Times, lyfts fram som det
snabbaste siittet att fa nyheter, vilket underforstétt
ofta kommer fore intresset for korrekta eller relevanta
nyheter. Ménga fall har lyfts fram under de senaste
aren ddr »nyheter« visat sig vara faktoider eller rena
sagor, ofta ogrundade eftersom hastigheten i att f ut
dem forst av alla stér sd hogt i kurs att sanningen bara
blir en av flera variabler.

Hur fungerar da samtida, konceptuell och kontemp-
lativ konst i en sédan snabb teknologi? Daligt, om vi fér
tro forfattaren Nicholas Carr som i boken The Shallows
beskriver ett flertal studier som visar att var forméga
att l4sa litteréira verk och texter som exempelvis Moby
Dick uppenbart forsémras med skad anviindning av
snabba kommunikationsformer som Facebook, sms
och Twitter. Carrs anmérkningsvirda tes om ménnis-
kan #r knappast till den langsamma konstens fordel
nér han menar att ménniskan rent evolutionért inte &r
anpassad till ett langsamt kontemplerande dver infor-
mation och andra fenomen. Internets sociala medier
och dess uppspeedade hastighet, menar Carr #r istil-
let ett aterviindande till vért naturliga tillstdnd som
bestatt av stéindig distraktion.

Om den l&ngsamma, tidskriivande konsten fér
simre chanser att 6verleva, skulle detta da inte inne-
béra att ingen idag vill gd pd museum eller besika
bibliotek? Siffror fran Sverige och Storbritannien
visar snarare det motsatta och rapporten Audience 2.0
- How Technology Influences Arts Participation, utgiven
av National Endowment for the Arts, visade genom
insamlad statistik pa en oviintad effekt. Personer som
deltar i konsten via sociala medier kommer i sin tur att
delta i tre ghnger s ménga fysiska kulturevenemang,
AFK 4 att siiga jimfort med de som siillan besoker
internet och sociala medier. Vidare visade studien att
ménniskor i den fattigaste demografiska gruppen i
regel varken har tid eller pengar for att kunna ta del av
konst och kultur p& ndgot annat st #n via nétet och
sociala medier. En studie vid National Theatre 2010
i London visade att de som sett forestiillningar live pa
biografer, som en del av ett projekt att visa scenkonst
runt om i mindre orter — NT Live — hade ként att de
fatt en betydligt starkare upplevelse in den publik
som bevittnade samma forestillningar live, inne p&
sjilva teatern.

Forfattarna av studien blev perplexa och hade fa
idéer om varfor detta resultat visade sig. Kanske

reagerar vara hjirnor alldeles speciellt niir vi ser eller

ldser ndgot pa en skirm. I sd fall borde fler museer
och gallerister utvidga online, nigot som den gamle
PR-riiven Charles Saatchi i sjélva verket redan gjort.
For flera &r sedan startade han Your Gallery, ett soci-
alt néitverk dér konstnérer kan ladda upp verk och
video i vad som liknar ett konstnirligt Facebook.
Naturligtvis marknadsfors det som den stora plattfor-
men for att »upptéicka och bli upptiickt«. Idag samlas
allt under portalen Saatchi online som ser ut att ha
mer gemensamt med Amazon éin med ett konstnérligt
rum. | Sverige gjorde konstniren Magnus Liistamo
2008 ett konstnérligt projekt i mindre skala genom
plattformen Frontiergoodies.org med samma syfte
som Saatchi ndmligen att fa konstnérer att publicera
och kommunicera mellan curatorer, kritiker, institu-
tioner och konstnirer, men med mindre kommersiella
drivkrafter bakom.

Enligt konstkritikern Ben Davis, som i flera texter
kommenterat var tids besatthet av sociala medier, :ir
det stora problemet med konst och sociala medier
att sjilva begreppen drar at helt olika héll. Medan
konst ses som négot originellt, estetiskt och ofta dyrt
eller exklusivt priglas begreppet »sociala media«
av extrem dppenhet, gratiskultur och ett tillhérande
debattklimat som bjuder in vem som helst att uttala
sig om vad som helst, nirsomhelst. Davis drar slut-
satsen alt vi inte kan se ndgon sammansmiiltning
av dessa tvé fenomen, bara olika sitt att navigera
mellan dem. Men det betyder inte att konstniirer visat
ointresse for vad som sker pd sociala medier. Manga
anviinder informationséverflodet som kan inhéimtas
via sajter som Flickr, Instagram eller Youtube som
startpunkt i sina verk.

Performancekonstniiren Man Bartlett genomforde
nyligen en performance pd PPOW Gallery dér han
under 24 timmar reciterade allt det som ménniskor
skrev till honom pa Twitter. Ménga kritiker sag detta
som ett verk som integrerade Twitter med konst,
medan den kritiske Davis enbart sdg en performance,
som dessutom filmades, diir Twitter enbart fungerat
som en ny form av informationskiilla for att utfora ett
traditionellt verk. Oavsett om vi blir dummare och
ytligare av anvindandet av sociala media, dr det
ett dominerande siitt att dela information pa nétet.
Huruvida konstvirlden &r forberedd pé& en fram-
tida kultur dér hastighet och fakta ofta stiter emot
varandra, dr ddremot en friga som méste fortsitta att
debatteras.

ROBERT STASINSKI
KONSTKRITIKER OCH CURATOR
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Eichmanns
Tavia

Nazisterna var inte
bara varldshistoriens
varsta massmordare

— de var ocksa de
storsta konsttjuvarna.
Anders Rydell reser fill
Budapest for att nysta i
en olost konststold.




JAG LYFTER MOBILEN OCH flippar fram négra pixliga
bilder som jag ett par timmar tidigare lyckats hitta pa
internet. Den medelalders kvinnliga museivakten
lyser upp.

— Granach!?

Hennes har dr sa gritt att jag far en vision om att
salens rendssansmalningar i aratal dréinerat henne p&
fiirg. Hon borjar ga, haltande och pekar at det hall jag
kom ifrén, mot andra sidan av det vildiga neoklas-
sicistiska palatset som hyser Budapest konstmuseum.

Den pompisa byggnaden vid Hjéltarnas torg éir hem
for landets storsta och mest virdefulla, konstsamling
— oprisbara verk {rén antiken till 1800-talet. Museets
kronjuvel dr den 6ver 3000 verk stora samlingen med
mélningar av europeiska méstare, déribland Raphael,
Goya och Veldzquez. Kérnan kommer frin den unger-
ska adelsfamiljens Esterhdzys kinda konstsamling,
som familjen s8lde till den ungerska staten i slutet av
1800-talet. Men samlingarna innehéller ocksé en del
verk, som bir pd en betydligt morkare historia.

I ett litet sidorum till en storre sal, i museets hiogra
flygel, finner jag vad jag letar efter. Helgonet Joakim
star pé kni under ett tréid och mottar budskapet fran
irkedingeln Gabriel att hans fru Anna ér gravid med
ett barn, den heliga Maria — Jesu moder. Men land-
skapet i bakgrunden ser inte ut som vi forestller oss
Palestina under biblisk tid, ett stenslott p& en kulle
vittnar om att vi miljoméssigt befinner oss i Europa,
négonstans under sen medeltid. The Annunciation of St.

Joachim mélades 1518 av den tyske méstaren Lucas

de Granach den ildre (1472-1553). Tillsammans
med Albrecht Diirer éir Granach d.&. den tyska renés-
sansens viktigaste konstnir. Det &r hans portriitt av
Martin Luther som har gett oss ett ansikte av den
kyrklige reformatorn.

Konstmuseet dger inte mindre én en samling pa
atta mélningar av Granach d.i. Tavlan framfor mig dr
knappt en halvmeter hog och ett par decimeter bred.
Inte storre &n att jag skulle kunna smuggla ut den under
min rock, om inte den buttra museidamen snett bakom
mig redan hade upptéickt mitt ovanligt stora intresse for
just denna mélning. Den har nimligen en bade fascine-
rande och mérk historia, som inte bara har kopplingar
till ett av historiens viirsta brott, tidernas storsta konst-
stold och politiska forvecklingar som letat sig fram éinda
till senaten i USA. Anledningen &r att den hér tavlan
en gang 1 tiden har stétt under direkt kontroll av en av

hjérnorna bakom forintelsen, Adolf Eichmann.

2010 HADE ATTLINGARNA TILL den ungerska banki-
ren Baron Mor Lipot Herzog fétt nog. Den 27 juli
landade en 37 sidor tjock stéimningsansokan hos
United States District Court i Washington. Det var
ingen vanlig stimning. Det rirde sig for det forsta om
ett fall beganget 70 &r tidigare och for det andra rikta-
des stdmningen mot ett helt land — Ungern och nigra
av landets frimsta konstinstitutioner. For att ta sig an
fallet hade familjen anlitat Michael S. Shuster — en
advokat frin New York som representerat allt frin

oljebolag till storbanker.

Stamningen anklagade den ungerska staten for att
viigra dterldimna konstverk som stals av nazisterna
och den ungerska regimen under andra virlds-
kriget. Det rorde sig om over 40 konstverk till ett
uppskattat viirde av 100 miljoner dollar. Siffran hade
ittlingarna fétt fram genom att be konsthandlare och
auktionshus virdera konstverken utifran fotografier.
Samlingen som éttlingarna gjorde ansprék pé inrék-
nade ovirderliga verk, forutom Lucas de Granach
d.d. bland annat #ven ett verk av den franske realis-
mens méstare Gustave Courbet, en méilning av den
baskiske malaren Francisco de Zurbardn och El
Grecos The Agony in the Garden — ett av rendssans-
konstniirens mest kinda verk forestillande Jesus
bedjande i Getsemane tridgird. M&lningen som
hénger bara ett par rum fran The Annunciation of St.
Joachim p& Budapest konstmuseum &r ett nérmast
expressionistiskt mésterverk, dir Jesus accepte-
rar sitt kommande 6de under El Grecos stormande
himmel.

Forutom mélningar innehsll samlingen édven en
romersk begravningsrelief, egyptiska skulpturer,
medeltida figuriner, silvermynt, ddelstenar, etuier,
guldringar och medaljonger.

I sjilva verket var detta bara en liten del av Baron
Mor Lipot Herzogs samling, som var en av de storsta
privata samlingarna i Ungern och innehéll omkring
2000 verk. Herzog-fallet har beskrivits som ett av
de sista stora olosta fallen som ror nazisternas konst-

plundring under andra vérldskriget.
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»100 000 konstverk som stals av
nazisterna saknas forlfarande «

I BORJAN AV DECEMBER 1998 samlades representan-
ter frén 44 linder i Washington for att slutligen finna
en l6sning pd en av andra virldskrigets mest infekte-
rade frigor. Mer én 50 ér efter krigsslutet uppdagades
det fortfarande att mélningar och andra konstverk
pé négra av viirldens mest erkéinda konstinstitutio-
ner var nazistiskt stéldgods. Omfattningen visade sig
vara enorm. Metropolitan Museum i New York hade
listat 393 malningar med »oklar« provinens — konst-
verk som under oklara omstiindigheter hade bytt
hinder under nazieran. Det visade sig snart finnas
sddana konstverk pd museer 6ver hela virlden — &ven
i Sverige. Moderna museets malning Blumengarten., av
den tyska expressionisten Emil Nolde, visade sig vara
en malning som stulits frdn den judiska affirsmannen
Otto Nathan Deutsch 1939.

Uppskattningar har gjorts att omkring 100 000
konstverk som stals av nazisterna fortfarande saknas.
Problemet var att det saknades internationella riktlin-
jer for hur dessa stolder skulle hanteras, och hur en
eventuell aterléimning skulle ske. Det var en mycket
komplicerad friga, de flesta verk hade bytt héinder
ménga génger — och de nuvarande dgarna var ofta
ovetande om verkens ursprung. I ménga fall rorde det
sig ocksd om ndrmast ovirderliga konstverk — som
i vissa linder betraktades som nationalskatter. Ett
sddant exempel var ett av Gustav Klimts Litzlberg am
Attersee som hingde p& museet MdM i Salzburg.

Fallen skéttes olika beroende pé i vilket land konst-
verken for tillfdllet befann sig i. Tyskland hade sedan

1960-talet betalat ut kompensation till judiska famil-
jer for forlorade tillgdngar. Andra linder, som Ungern,
viigrade att over huvud taget diskutera frégan. Mtet 1
Washington 1998 kom att resultera i ett program med
elva principer, déir de linder som skrev under forband
sig att identifiera och aterlimna konstverk som nazis-
terna stulit eller p& andra sitt tillskansat sig. Det som
gjorde dterlimnandet till en &n mer komplicerad friga
var att det fanns en hel graskala i hur nazisterna kom
over konst. Fran ren plundring och utpressning till, 1
vissa fall, legala kop. Samma graskala giillde géirnings-
méinnen. Det rorde sig om allt frin den nazistiska regi-
men, ndgon av dess underorganisationer och enskilda
nazister till fria aktorer som konsthandlare, aff:irsméin
och allménna opportunister. En av de linder som

skrev under Washingtonprinciperna var Ungern.

NAZISTERNA VAR KNAPPAST UNIKA i sin roll som
konstplundrare. Det har linge varit praxis i krig,
allisedan Alexander den store till Napoleon. Mycket
av det som idag betraktas som det svenska national-
arvet hérror frin svenska arméns plundringar under
Trettiodriga kriget. Till Polen &terléimnade s sent som
1974 Olof Palme personligen bildfrisen Den polska
rullen som stals da Sverige beldgrade Warszawa i
mitten av 1600-talet.

Men det ir flera saker som skiljer ut den nazis-
tiska konstplundringen frin andra. Dels handlar
det om omfattningen. Man uppskattar att minst

650 000 unika konstverk stals. Virdet pa stoldgodset

uppskattades 1945 till 2,5 miljarder dollar — vilket
motsvarar 20,5 miljarderi dagens viirde. Riknar man
in viirdeskningen pa verken fran 1945 till idag hand-
lar det om svindlande summor.

Dels handlar det om den systematik med vilken
plundringen utférdes. Nazisterna kom att bilda
en speciell organisation for dndamalet, ERR
(Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg) —som organise-
rade plundringen framfor allt av judiska familjeri det
ockuperade Frankrike. Nazistpartiet Lt till och med
uppriitta en lista pd konstverk som ansags sérskilt
atraviirda att inforskaffa. Det rorde sig om verk som
Veit Stoss medeltidsaltare Corpus i Krakéw och det
mytomspunna Bérnstensrummet som var installerat
i Katarinapalatset utanfor Leningrad (rummet har
aldrig &terfunnits). Med p4 listan fanns ocks en rad
tyska verk som Napoleon hade tagit med sig tillbaka
till Frankrike.

Men det som verkligen skiljer ut nazisternas konst-
plundring frdn andras var att den inte bara hand-
lade om girighet — den handlade ocks& om ideologi.
Ett estetiskt forhallningssétt var djupt rotat i den
tyska nationalsocialismen, ndgot som Arne Ruth
och Ingemar Karlsson triffande beskriver i boken
Sambhiillet som teater. Den nazistiska ledningens mél
var att gora det Tredje riket till ett »allkonstverk«.
Kulturpolitiken var central och pd ménga sitt prio-
riterad. Partidagarna i Niirnberg var noga koreogra-
ferade performanceverk av Hitlers favoritarkitekt

Albert Speer, dér ménniskor, musik och arkitektur
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nUtgallringen pa de tyska museerna
var ett forsteg till det som skulle
sluta i Auschwitz«

smiilte samman till en idealiserande helhet av det
samhiille man ville skapa. Konstpolitiken var det
omride som nazisterna mest aktivt engagerade sig 1.
Inte minst pa grund av Adolf Hitlers och Hermann
Gorings stora personliga konstintresse.

Redan vid sitt maktovertagande 1933 borjade nazis-
terna rensa ut konst frén de nationella samlingarna som
anségs otysk — eller degenererad. Det rrde sig framfor
allt om konst av judiska konstnérer — eller modernis-
tisk konst som enligt mdnga nazister gav forvréingd bild
av ménniskan. I den mycket uppmérksammade utstéill-
ningen Entartete Kunst, som turnerade runt i Tyskland
fore krigsutbrottet jimfordes expressionisternas,
kubisternas och dadaisternas portritt med bilder p&
sd kallade »untermenschen« — bilder pa rasméssigt
underléigsna individer. P4 s4 sitt anségs denna konst
vara ligre stiende, och farlig for tyskarna.

I sin bok The Rape of Europa beskriver Lynn H.
Nicholas utgallringen pé de tyska museerna som
ett forsteg till det som skulle sluta i Auschwitz.
Utrensningen av konst foljdes av méinniskor.

Nazisterna lyfte istillet fram en idealiserande
realism och klassicism som nationalkonst. Skulptéren
Arno Breker, vars kraftfulla realistiska stil var
omtyckt av Hitler, blev en av Tredje rikets mest fram-
gangsrika konstnérer.

Niir nazisterna invaderade Viist- och Osteuropa

blev konstpolitiken en del av ockupationspolitiken.
ERR kom att fungera som en insatsgrupp som iden-
tifierade och beslagtog virdefulla konstsamlingar
— framfor allt av judiska samlare, konstnérer och
gallerister. Den beslagtagna konsten blev ett hett
eftertraktad byte hos den nazistiska eliten — Hermann
Goring och Adolf Hitler konkurrerade stindigt om
de bista verken. Goring till sin viixande personliga
konstsamling, inhyst 1 hans svulstiga gods Carinhall
norr om Berlin. Hitler samlade & sin sida till sitt
planerade Fiithrermuseum som skulle byggas i Linz
i Osterrike. Komplexet, som ritades av Albert Speer,
skulle bli Tysklands Louvren och fyllas med nazister-
nas erovrade konstskatter.

Precis som kriget kom ocksd plundringen att bli
betydligt mer brutal pa dstfronten én p4 véstfronten. [
ost var nationell kultur ett legitimt mal for SS —och ett
led i utrotandet av de judiska och slaviska folkgrup-
perna. Det som inte plundrades forstordes, framfor

allt konstskatter i Polen och Ryssland drabbades hért.

UNGERN GICK DAREMOT ETT ANNAT dde till métes.
Landet hade redan pa 1930-talet néra band till
fascistregimerna i Tyskland och Italien. 1940,
under patryckningar fran Nazityskland, gick landet
med i kriget pd Axelmakternas sida. Att Ungern

var en allierad kom till en brjan att skydda landets

konstskatter frin nazityska ansprék och dven storre
delen av den judiska befolkningen (den ungerska
regimen var ddremot starkt antisemitisk och drev
igenom liknande raslagar som i Tyskland).

Det kom att fordndras 1944, nir Hitler upptickte
att Ungern forde hemliga fredsforhandlingar med
USA. I mars samma ar invaderade nazisterna landet.
Det beseglade ocksé ddet for en stor del av den
judiska och romska befolkningen. Strax efter ocku-
pationen anléinde Adolf Eichmann for att personligen
overse deportationerna av dver 400 000 ménniskor
till dodsléigren. Ockupationen gav ocksa nazisterna
fria héinder att ta sig for av landets konstskatter. Den
judiska samlaren Baron Mor Lipot Herzogs konstsam-
ling kom att bli ett av de mest eftertraktade bytena.
Efter baronens dod 1934 och hans frus dsd 1940 hade
konstsamlingen delats mellan parets tre barn Erzébet,
Istvan och Andrds, som bestimde sig for att 1943
gomma konstsamlingen i kéllaren till en av familjens
fabriker i Budafok.

Tyskarna tog rollen som éverrock for den nya unger-
ska regeringen, och radikaliserade den — speciellt i
politiken gentemot judar. Redan i april och maj 1944
drev den nya tyskirogna ungerska regeringen igenom
flera lagar som tvingade alla judiska medborgare att
registrera sina viirdesaker. Bland annat s& sppnade

man och konfiskerade innehéllet i alla bankfack
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tillhorande judiska familjer. For att kunna ldgga
beslag p& de mer viirdefulla judiska samlingarna stif-
tade man en specifik lag for indamalet.

En ungersk statlig organisation, Kommissionen
for konstobjekt, fick i uppdrag att »skydda« dessa
skatter — med andra ord beslagta dem. Det som gor
omsténdigheterna kring Herzog-samlingen speciellt
graverande idag var att denna organisation leddes
av Denés Cséanky — som ocks8 var chef for Budapest
konstmuseum.

Det drojde bara till maj 1944 innan kommissionen
fann familjen Herzogs konstsamling. I den ungerska
pro-nazistiska tidningen Magyarsdg sade Csanky den
23:e maj samma r att »om staten tog ver dessa skat-
ter, skulle Budapest konstmuseum inneha en samling
som bara stod Madrids efter«<. Samma ménad lycka-
des storre delen av Herzog-familjen fly, forst till det
neutrala Portugal och sedan till USA och Argentina.

Aven om omstiindigheterna iir oklara tyder mycket
pé att storre delen av samlingen séindes direkt till
Majestic Hotel i Budapest dédr Adolf Eichmann
hade sitt huvudkvarter. Eichmann valde dérefter
personligen ut de bista verken, en del hingdes upp
i hans bostad medan andra transporterades direkt
till Tyskland. Det som blev 6ver efter denna »gall-
ring« limnades over till Budapests konstmuseum.

Nir Roda armén i slutet av 1944 birjade nédrma sig

Ungern kom hela samlingen, och andra beslagtagna
konstskatter, att evakueras till Tredje riket.

Vad som verkligen hiinde med den samlade
Herzog-samlingen under krigets slutskede ér én idag
oklart. Den kom att splittras, en del av den tros ha
beslagtagits av Roda armén som skeppade den till
Sovjetunionen dér den forsvann. Andra delar av
samlingen terfanns av de allierade styrkorna och
siindes tillbaka till Ungern i slutet av kriget. En del
verk aterlimnades ganska omgaende till familjen,
men majoriteten kom snart att bli en del av den natio-
nella ungerska konstsamlingen. Nér kalla krigets
jarnrida klov Europa i slutet av 1940-talet kom
samlingen under niistan 50 &r att bli helt odtkomlig
for familjen.

Det var forst med Berlinmurens fall 1989 som
familjen kunde &teruppta forhandlingar med den
ungerska staten om ett terliimnande — som dé leddes
av baronens 89-ariga dotter Erzébet. Det skulle dock
bli en 20-érig och till stora delar 16nl6s kamp. Erzébet
lyckades f& sex mindre kinda verk dterlimnande
innan hon dog 1992. Men miisterverken av Granach
och El Greco har forblivit i den ungerska statens dgo.

2008 slog en ungersk domstol fast att samlingen
inte ska aterlimnas — och att alla sddana framtida
krav kommer att avvisas. Domstolen hiinvisade till en

overenskommelse mellan USA och Ungern frén 1973

dér den senare parten forband sig att ge ungerska
judiska familjer kompensation for forlorad egendom
—nfgot som éttlingarna fick del av.

Herzog-fallet visar p& en rad av de oerhort svara
frigor som nazisternas plundringar limnat efter sig.
Hur langt efterat fér éttlingar stilla &terlimnings-
krav? Hur ska dessa familjer kompenseras ekono-
miskt? Ar det viirdet pa konstverken 1940 eller idag
som ska vara utgdngspunkten? Manga judiska famil-
jer har sedan 1950-talet och framat fatt ekonomisk
kompensation — ska denna ses som rimlig erséttning
forsvunna verk senare dyker upp pa auktioner och
museer?

Nér arvingarna 2010 liimnade in sin stimningsan-
sokan till District Court i Washington hade Herzog-
fallet redan borjat utveckla sig till en konflikt mellan
USA och Ungern. De ittlingar som limnade in stim-
ningsansiokan var sedan flera generationer ameri-
kanska medborgare. Deras kamp hade efter att den
uppmérksammats i tidningar som New York Times
borjat f& miktiga uppbackare. Flera amerikanska
politiker, déiribland Hillary Clinton, Edward Kennedy
och Chris Todd hade engagerat sig i fallet. Clinton
hade 2008, d& hon var senator, personligen brevviixlat
med Ungerns davarande utrikesminister Kinga Gonez
om fallet — dock utan resultat.

I februari 2011 limnade Ungern ett svar pa
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stimningsansokan, som man dverklagade och
menade att amerikanska domstolar inte hade nigon
jurisdiktion i Ungern. Négot som domstolen inte hsll
med om, dels hade Ungern skrivit under Washington-
principerna 1998 och dels bedriver Ungern affiirer i
USA. Déremot s lit man stryka 11 verk frén listan
som anses ha ingdtt i 6verenskommelsen frén 1973
da éttlingarna fick runt 100 000 dollar i kompensa-
tion. Lite tyder dock pé att Ungern kommer att limna
tillbaka nagra av verken inom 6verskadlig tid. I
slutdindan avgors dessa frigor av politiska, inte juri-
diska, beslut. Det var den svenska regeringen som gav
Moderna Museet i uppdrag att lsa frigan om ett ater-
laimnande av Blumengarten. Att den politiska viljan att
l6sa frigan i Ungern inte finns dr uppenbar, och den
har inte blivit starkare sedan 1989. Tviirtom, Ungern
ir ett av de liinder som haft svirast att gora upp med
sitt fascistiska forflutna. I senaste valet fick det nyfas-
cistiska partiet Jobbik 16,7 procent av rosterna — ett
parti som &r uttalat antisemitiskt.

Liknande tendenser finns i andra linder i
Osteuropa, som ocksé viigrat att aterliimna konst
stulen av nazisterna. Polen, Ryssland, Ukraina &r
lénder som tillbakavisat krav p& &terlimnande. Det

motsigelsefulla i Ungerns fall dr att landet i flera fall

sjéilva anviint Washington-principerna for att kriva
tillbaka konst som stals frén ungerska museer.

Men det ér inte bara linder i Osteuropa som motséit-
ter sig dterlimningskrav — pa senare tid har man
kunnat se ett storre motstind dven i USA. Kritiken har
varit starkast hos museer —som det senaste decenniet
tvingats ge upp dyrgripar verk ur samlingarna. New
York Times skrev nyligen om att MoMa och andra
amerikanska museer borjat gora alltmer motstdnd mot
aterlimningskrav — och anlita advokatbyréer for att
ifrigasitta fallen. Flera museer anser att det dr dags
att siitta en preskriberingsgriins.

Motsténdet har ocksé viixt eftersom fallen drabbat
landets museer pa ett annat séitt. Just nu ligger en ny
lag i USA under behandling som kan ge liinder immu-
nitet mot aterlimningskrav. Lagen, som initierats av
Association of Art Museum Directors, har kommit
till for att losa ett annat »problem« som uppstatt
som foljd av Washington-principerna. Némligen att
ménga av de linder som hotas av terlimningskrav
har slutat 1&na ut samlingar till museer i USA. I flera
uppmérksammade fall har konstverk som varit tillfl-
ligt utlénade till USA aterldmnats till arvingar — utan
att museerna kunnat skydda dem. Som en fsljd av

detta har exempelvis Ryssland helt slutat lana ut verk

till USA. Lagen ses som ett tecken p4 att d@ven i USA,
som varit drivande i frigan, har tiden borjat rinna ut

for aterlamningskrav.

JAG LAMNAR BUDAPEST konstmuseum genom
den langa pomposa hallen, som leder fran utstll-
ningsalarna till utgdngen. Att museet inte skiims
for att inhysa stulna konstverk &r uppenbart — pa
Youtube kan till och med se en video déir en av muse-
ets guider utforligt beriittar om El Grecos The Agony in
the Garden. Det dr en av malningarna som Budapest
konstmuseum marknadsfor sig med.

Kanske &r det historiens ironi att det dr just i
Ungern detta sker. Att det ér hiir den sista stora
nazistolden limnas olost samtidigt som en ny fascis-
tisk rorelse aterfods. Oblygt, mitt i Europa. Om det ér
sd att konsten foregér politiken, d& har vi all anled-

ning till oro.

ANDERS RYDELL
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VAD HETER DU?

VAD AR DET DU HAR VALT?

VAR KOPTE DU DEN?

VARFOR HAR DU VALT JUST EN SYNAL?

HUR ANVANDER DU DEN | DIN KONST?

SYNALEN

CARINA GARDEFIORD

EN SYNAL

SYNALEN KAN MAN HITTA, KNYCKA, FA, LANA ELLER KOPATILL EN BLYGSAM SUMMA.

DEN AR GENIAL, ETT »URVERKTYG« SOM GJORT OCH GOR STOR NYTTA OCH GLADJE. SYNALEN HAR LIKHETER
MED BOLLEN.

FOR MIG AR SYNALEN ETT VERKTYG SOM JAG FICK ETT FORHALLANDE TILL GENOM MIN FARMOR SOM
FEMARING. | FORSTA KLASS BRODERADE JAG MIN FORSTA KUDDE OCH FICK MASSOR AV BEROM, VILKET JAG
INTE FICK NAR DET GALLDE STAVNING M.M. | MIN KONST ARBETAR JAG OFTA MED »TRADEN« DA AR SYNALEN
ETT PERFEKT KOMPLEMENT. NALEN FAR TRADEN ATT FYLLA YTOR, BYGGA VOLYM, SKAPA LINJER OCH SAMMANFOGA
OLIKA MATERIAL. JAG HAR UNDER RESOR GJORT DAGBOKSANTECKNINGAR MED HIJALP AV DET LILLA SYKITTET
PA HOTELLRUMMET OCH EN STULEN SERVETT, EN FROTTETVATTLAPP ELLER IBLAND PA EN PAPPERSBIT.
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LEDARE KRO

KARIN WILLEN

En tarta ar inte alltid
bara en tarta

TAGGORD Konstens granser, World Art Day 2012, Censur, Yttrandefrihet, Konstnarliga strategier

World Art Day 2012 anordnades for att
visa solidaritet med konstniirer i andra
linder. Temat for dagen var yttrandefri-
het. Internationella giister var exilkubanen
Tania Bruguera, Marina Naprushkina fran
Vitryssland och Niilofur Farrukh redaktor
for tidningen NuktaArt. Deras samtal gav
en viirdefull inblick i hur censur och forfol-
jelse fortfarande ér verklighet f6r méanga
av virldens konstnirer.

World Art Day firades for forsta gdngen runt
om i viirlden pé initiativ av IAA, Internatio-
nal Association of Art (KRO:s internationella
sektion tillhor TAA). Dagen inleddes med ett
tartkalas for att samtidigt fira att KRO fyller
75 &r1i ar. Marianne Lindberg De Geer, Makode
AJ Linde, Peter Johansson, Lisa Jonasson och
Galleri Syster hade ftt i uppdrag att gora varsin
tarta. Kulturministern 6ppnade tillstéllningen
och fick i uppgift att skiira forsta tartbiten.
Tva dagar senare exploderade hindelsen
i svensk media d& Afrosvenskarnas riksfor-
bund gick ut och kriavde kulturministerns
avgng, ytterligare en dag senare hade inter-
nationell press hakat p. Debattens vigor gick
higa. Flera roster var starkt kritiska, andra
forsiktigt positiva. Ett ansvar utkrivdes, av
konstniren, av Moderna Museet och inte
minst av oss. Men vad skulle man kritisera?
Konstnirens verk eller kulturministerns giir-
ning? Hiir sviingde debatten och blev otydlig.

Inblick KRO OCH KIF

Niir det visade sig att konstnéren sjilv hade
afrikanska rotter och att hans verk ingick i
ett koncept som han hade arbetat med sedan
2004 blev det svarare att kritisera. Istillet
hamnade fokus pa kulturministern, Moderna
Museet och vi som arrangérer. Hur kunde vi
ha tillatit detta?

Jag har under min tid som ordférande for
KRO slagit vakt om konstnérers yttrandefri-
het och jag ser det som min skyldighet att
forsvara landets konstnirer, :iven d& det inte
alltid &r solklart vad som &r riitt eller fel. Fra-
gan om vad en konstniir fir och inte f&r gora ér
regelbundet uppe for diskussion. Sedan Lena
Adelsson Liljeroth skar upp tértan, har saken
diskuterats utifrdn ménga olika infallsvink-
lar. Det r viktigt. Med frihet foljer alltid ett
stort matt av ansvar. Konsten ska inte vara en
arena for dligt underbyggda provokationer,
men motsatsen: att allt som riskerar att viicka
anstot och kriinka skulle censureras bort frén
vdra institutioner #r en dn virre framtidsut-
sikt. Konstens strategier maste vara prévande,
nyfikna och kompromisslésa. Om KRO/KIF
bjuder in konstnirer att goéra nagot typ av
konstnérligt arbete for oss kommer vi aldrig
att forhandsgranska, eller godkénna deras verk.
Det vore censur.

Tartans upphovsman Makode Linde ville
med sin tdrta sitta nutida vésterlindska
idéer om det afrikanska paradiset i kontrast
till verklighetens historia; en verklighet av

slavhandel, apartheid och fortryck. Huruvida
Linde lyckades med just detta far andra still-
ning till. Personligen tycker jag att bide de

som blev djupt kréinkta av Lindes térta och de
som uppfattade det som ett angeliiget konst-
verk har ritt till sina upplevelser.

Syftet med KRO/KIF &r att skapa mojlighe-
ter for konstniirer att verka. Vér roll handlar
inte om att flytta konsten griinser. Snarare ska
vi se till att konstens gréinser inte kringskérs
av politiker och byrékrater. Lindes verk har
upprort ménga — Ar det problematiskt? Ja.
Innebir det att vi inte tycker hans konst ska
f& visas? Nej. Sjilvklart ér det tufft att ha en
bestidmd &sikt i frigan men ett nja duger inte
sammanhanget. KRO/KIF &r en organisation
vars arbete i grunden bygger pa alla méinnis-
kors lika virde och konstnérers frihet att fritt
uttrycka sig.

Karin Willén
Riksordférande KRO
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KRO/KIF och Skulptorforbundet
gifter ihop sitt politiska arbete

Efter tvd dr av forhandlingar har KRO/
KIF kommit 6verens med Skulptor-
forbundet om ett trearigt samarbets-
avtal med bérjan i maj 2012. Avtalet
innebir, bland annat, att organisatio-
nerna ska samarbetaide gemensamma
politiska frigorna men att Skulptor-
forbundet fortsiitter sin formedlande
verksamhet pa det offentliga konst-
omrédet.

Avtalet dr historiskt och innebir att
KRO/KIF far ytterligare en stark part pa
sin sida vid férhandlingsbordet och att
Skulptérforbundet kan dra nytta av KRO/
KIFs upparbetade politiska arbete.

—Jag #r viildigt glad att vi har enats i
detta avtal. Rent kunskapsmiissigt tror jag
att vi kommer ha ett stort utbyte av var-
andra inom vira gemensamma fragor som
procentregeln och konstnérers villkor vid
offentliga konstuppdrag séiger Karin Wil-
1én, riksordférande i KRO och en av dem
som varit med i forhandlingarna.

Under provperioden kommer Skulptor-
forbundet och KRO/KIF att fungera som

separata juridiska personer enligt res-
pektive organisations nuvarande stadgar.
Idag &r 170 medlemmar i Skulptorférbun-
det dubbelanslutna med KRO. Forhopp-
ningen #r att fler medlemmar fran Skulp-
torforbundet kommer att ta steget och gé
med 1 KRO. For de medlemmar som dr
dubbelanslutna tillkommer de medlems-
férmaner som KRO/KIF-medlemmar har.

Karin Lind, avgdende ordfsrande i
Skulptorforbundet dr den som har héllit i
forhandlingarna fran sin organisations sida.

—Det har varit ménga och langa samtal,
béde internt och gemensamt med KRO/
KIF. Jag #r glad 6ver att vi har haft en
oppen process hela viigen och att medlem-
marna har varit med och paverkat detta
beslut. Nu har vi en bra gemensam bild av
vad detta samarbete ska leda till.

Négra av de gemensamma fragorna
som organisationerna vill arbeta med
handlar om att arbeta fram rekommen-
dationer och branschavtal i dialog med
viktiga aktorer sdsom Sveriges kommu-
ner och landsting (SKL). Under vintern
har KRO/KIF, Skulptorférbundet och

Konstnércentrum arbetat fram ett gemen-
samt projekt med maélet att stirka den
offentliga konsten. Projektet kommer att
kartligga den forindrade upphandlings-
praxisen och ta fram metoder avseende
arbete med offentlig konst som ska spridas
1 en handledning till uppdragsgivare och
uppdragstagare.

Andra viktiga gemensamma fragor ir
procentregeln som endast en tredjedel av
kommunerna anviinder sig av idag. KRO/
KIF har arbetat hart de senaste tvé aren
for att f& in procentregeln i de regionala
kulturplanerna, men dven hir kriivs en
uppfoljning och gemensam strategi for att
fa regeln att efterfoljas. Att arbeta for att
konstnéirer kommer in tidigare i byggpro-
cesser och stiirka deras roll &r ytterligare
ett exempel pé en viktig fréga. I bada fal-
len bevakas for tillfillet Statens konstrad
respektive Konstnirsndmndens pagéende
undersokningar.

Av Hanna Isaksson

Lunds kommuns beslut begransar
konstens oberoende

Under april manad tog Lunds Kultur-
nimnd det kontroversiella beslutet
att Lunds konsthall pa forhand ska
informera Lunds kommuns politiker
om kommande utstiillningar och kon-
stinkop.

KRO/KIF anser att det dr en onddig
och riskabel detaljstyrning. Politiker
ska inte se sig som konstexperter och
lagga sigi konsthallarnas innehall och
indirekt vilka verk som visas.

Till Sydsvenskan sdger Holger Radner
(fp), ordférande i kultur- och fritidsnéimn-
den i Lund att nimnden endast &r ute efter
information och att konsthallschefen sjilv
ir ensam beslutande. KRO/KIF anser att
det &r ett foga betryggande uttalande som
Radner gor och att verksamheten snarare
bor fsljas upp genom utvérdering och dia-
log. For KRO/KIF lter det snarare som en
rokridd som ska dolja det faktum att politi-
kerna géirna vill detaljstyra verksamheten.
Nir KRO/KIF papekar att det &dr viktigt
att véirna principen om armléingds avstand
svarar Holger Radner att han anser att
kultur- och fritidsnimnden i Lund till-

limpar detta. I en undersokning gjord av
SVT:s Kulturnyheter vintern 2009 svarade
en pafallande stor del av politikerna, i de
fem regioner som undersiskningen foku-
serade pd, att de ansdg sig ha riitt att g in
och stéinga en utstéllning.

Senare i mars 2010 uttalade sig KRO:s
ordforande Karin Willén i DN angdende
konsten och yttrandefriheten i samband
med de hot som Lars Vilks utsattes for.

—Konstniirlig verksamhet 1 sig sitter
stindigt yttrandefriheten pa dagordning-
en, direkt eller indirekt. Yttrandefriheten
kriinks inte s3 sillan: en hembygdsforen-
ing fattade beslut om att plocka ned Vilks
teckningar. Nyligen framkom att en ma-
joritet av politikerna pa Gotland var be-
redda att sténga en utstéllning, ndgot de
enligt lag inte far gora. Under EU-ordfs-
randeskapet tog Moderna museet ned en
Dick Bengtsson-mélning som avbildade en
svastika, med hénvisning till att en sédan
debatt hade fatt for mycket utrymme.

Sveriges stat, kommuner och landsting
#r huvudméin for utstillningsverksamhet,
bestillare av offentlig konst eller bidrags-
givare till olika konstniirliga verksamheter

inom bild- och formkonsten. Med det f51-
jer ett ansvar att véirna konstens oberoende
och frihet. Medlemmar i KRO/KIF hér
ofta av sig med rapporter om politiker som
girna ser sig sjilva som experter nir det
kommer till just konst. En dterkommande
problematik #r bland annat kommunpo-
litiker som sjélva viljer att shoppa konst
till offentliga inréittningar i kommunen eller
regionen. En problematik som KRO/KIF
belyser i det projekt om offentlig konst
som drivs tillsammans med Skulptorfor-
bundet och Konstnérscentrum.

—En av anledningarna till att vi har
offentlig konst och offentligt finansierade
utstiillningsarrangorer dr att det ska fin-
nas en oberoende och nyskapande konst,
som givetvis viljs ut av vilutbildad perso-
nal. Vi hoppas dérfor att Lunds kommuns
kultur- och fritidsnémnd omvirderar sitt
beslut séiger Karin Willén idag.

KRO/KIF kommer att folja utveck-
lingen i Lund och arbeta for att beslutet
upphévs.

Av Hanna Isaksson

FP OCH MODERATERNA

LANSERAR NYA
KULTURPROGRAM

Folkpartiet har lanserat ett nytt
kulturprogram, Kulturland Sverige,
med ett flertal for KRO/KIF positiva
forslag. En av frigorna handlar om
att foriindra skattelagstiftningen sd
att dven stiftelser med dndamal kul-
tur skattebefrias. Det dr en friga som
KRO/KIF har drivit det senaste ret
eftersom det skulle frigora avsevirda
medel till kulturen. Moderaterna
inkluderade forslaget dven de, 1

sitt nyligen sléppta kulturprogram
Kulturen 2020. KRO/KIF forviintar
sig nu att regeringen gar fran ord till
handling i denna fréga. Liis mer i
KRO/KIFs debattinligg pé sidan 4.

AVSLAG PA MOTIONER

RORANDE BILD OCH FORM-
KONSTNARERS VILLKOR

Riksdagen avslog nyligen en rad
motioner frin oppositionen som riorde
kulturskapares villkor. Inte forvénan-
de dé forslagen kom frén just opposi-
tionen. Det ér dock tydligt, néir man
laser Kulturutskottets betinkande,
att det rader stor enighet 6ver block-
griinsen om att konstnérernas villkor
#r l&ngt ifran tillfredsstillande.
Glddjande iir ocksd att en rad av
KRO/KIFs fragor lyfts i motionerna.

NY TILLFORORDNAD

VERKSAMHETSCHEF
PA KANSLIET

Johan Wingestad, ordfsrande i KIF,
gdr in som tillférordnad verksam-
hetschef pa kansliet tills en nyrek-
rytering blir klar. Johan kommer att
kombinera tjinsten med sitt ordfo-
randeuppdrag.

Johan nés pé johan@kif.se

Inblick KRO OCH KIF
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Charlotte Eliasson vald till ny
ordtorande i Region syd

Den 17 april valdes en ny styrelse for KRO/
KIF Syd, ny ordforande efter Kage Klang
blev Charlotte Eliasson.

Charlotte arbetar som bildkonstniir med fokus
pé konstfotografi och film. Hon &r baserad i
Malmé och har regisserat den uppméirksam-
made filmen ”Lénsboda Fox”. Hon har ocksa
skrivit en rad artiklar som bland annat publi-
cerats i Bang, Arena, Aluma och Expressen.
Grundteman i sitt konstniirskap ér identitet,
tillhorighet och klass. Under en period pa
90-talet var Charlotte fortroendevald och fick
da virdefull erfarenhet av att arbeta i med-
lemsstyrda organisationer.

Som ny ordférande i KRO/KIF Syd vill
Charlotte stiirka och 6ka medvetenheten om
konstnirernas roll i samhiillet.

viillens moderator var KIF:s orc }5]‘&1”((—‘ ohan inges ad. | rétt den rittis a ((-‘,Si'—"l] istorikern enny ‘ yarke, i svart konsthantverkaren ochn ‘-medlemmen Asa Jungne illﬁ.
Kviill lerat KIF If le Johan Wingestad. I ritt den brittiska designhistorikern Penny Sparke, t konsthantverk h KIF 1 Asa Jungnel

—Jamstilldhetsarbete och normkritik &r
sjilvklarheter for mig. Jag anser att samhél-
let bir och ska ta ett 1&ngsiktigt ansvar for att
stotta och virdesitta konstnérernas kompe-
tens. Konst och kultur #r viktiga delar i en
fungerande gemenskap och de som skapar
konsten ska gira det under héllbara villkor
for att kunna utova sitt yrke, sdger Charlotte.

Ovriga styrelsemedlemmar som valdes
var: Timo Engstrom, Monika Lindell, Gunilla
Sundstrém, Carl-Johan Blomquist, Gudrun
Bartels, Eva Barnekow, Lena Willhammar och
Kjell Nilsson.

Kontakta Charlotte Eliasson pa

info@lotichen.com

Av Monika Lindell

Charlotte Eliasson

En kvall bland snippor och storstakar

Den 9 maj arrangerade KRO/KIF semina-
riet Bland snippor och storstakar — genus
och smak inom den samtida formkonsten,
isamarbete med Form/Design Center och
TASPIS.

Seminariet holls i Form/Designs Centers café
i Malmé med anledning av KIF:s jubileums-
utstiillning Fribrytare (KIF 1961-2011) som
nyligen ppnat p& museet. Ett 50-tal personer
kom for att lyssna till de inbjudna foreldsarna;
designhistorikern Penny Sparke som flugits
in fran England och konsthantverkaren Asa
Jungnelius.

Inblick KRO OCH KIF

Béde Jungnelius och Sparke har ett stort in-
tresse for konsmaktsstrukturer och hur de tar
sig uttryck i den materiella kulturen; i modet,
i konsthantverket och inte minst i det privata
hemmet. | seminariet speglades Jungnelius
konstnérskap 1 Sparkes historiska kartlidgg-
ning av formomradet. Det fanns ménga bero-
ringspunkter mellan deras fragestéllningar
och tankar kring smak och genus som lyftes
under kviillen. En slutsats som kunde dras var
att formomradet inte &r jamstéllt. Funktionalis-
mens idégods som premierar attribut kopplade
till det manliga och som samtidigt trivialiserar
det kvinnliga gor sig fortfarande pdmint.

Jungnelius och Sparke ifrégasatte hur nor-
mer och viirderingar kopplade till genus till-
lats verka i samhiillet och hur de tar sig uttyck
inom formomradet. ”Kritiska roster s som
Jungnelius behovs. Det éir viktigt att dessa fragor
ocksa drivs av utévarna sjilva, jimte forskare
och historiker”, kommenterade Sparke. Semi-
nariet var mycket uppskattat, vilket inte minst
miirktes pd de minga frigorna i den avslu-
tande diskussionen. ”Seminarium av det hér
slaget skulle behivas runt om i hela landet”,
saen av de tillresta KIF-medlemmarna. KRO/
KIF:s jamstélldhetsarbete fortsitter med fler
aktiviter under 2012 och 2013.
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KRO/KIF halsar vara nya
medlemmar valkomna

Anna Shamzini
Annette Persson

Iréne Nordh
Isabel Lofgren

Sahar Burhan
Stig Espe Olson

Arnold Bunge Jacob Granat Susann Larzon
Bernhard Stimpfl-Abele Jorgen Platzer Ulf Rehnholm
Carina Ekberg Karin Lindh Ulrika Linder
Caroline Farnstrom Karin Widén-Nygard Vicente Esteban Perez
Christina Arlestig Kristina Tracklare Wolfgang Lehmann
Daniela Yevenes Zagal Lena Johansson Fahlén Asa Lipka Falck
Elin Engstrom Manjou Huhtaméki

Elisabeth Sivard Margaret French

Erik Andersson Margareta Heijkenskjold Holmgren

Eva Szentivédnyi Margareta Hellman

Felicia Bjorklund Margit Brundin

Grant Watkins Marta Runemark
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Gosta Wessel Natalie Sutinen

Helena Ekenger Nina Floderus

Henrik Olsson Ove Carlson

Hyun-Jin Kwak
Ida Isakson-Sillén

Petra Eriksson

Roger Hansson

SAMTIDSKONSTDAGAR 1-2 OKTOBER 2012
En ny motesplats for professionella inom samtidskonst i Sverige
med tid for mingel, moéten, erfarenhetsutbyte — och fest!

Imagining the Audience

Viewing positions in curatorial and artistic practice

Ett internationellt seminarium om publikens roll i konstnérlig och curatoriell praktik. Deltagare ar bl a
curatorerna Joanna Warsza (Berlinbiennalen), Raimundas Malasauskas (Documenta), Magdalena Malm
(MAP/Statens konstrad), konstnérerna Phil Collins, Lundahl & Seitl och filmvetaren Annika Wik. Semi-
nariet arrangeras av Riksutstallningar, Mobile Art Production och Konstfack CuratorLab.

Tid: 1 okt kl 10 — 2 okt kI 16

Plats: Bio Rio i Stockholm

OBS: Begransat antal platser

Information om program och registrering:
www.riksutstallningar.se/samtidskonstdagar

Redaktor KRO/KIF Hanna Isaksson

BLI MEDLEM

Allt du behéver gora ér att g& in p&
www.kro.se/blimedlem och fylla i dina
uppgifter. Som medlem i KRO och KIF
stottar du det politiska arbetet med
syfte att stiirka konstnéirernas sociala
och ekonomiska villkor. Férutom detta
har du en rad forméner, exempelvis
juridisk rddgivning, en av marknadens
biista forsikringar, rabatt pa konst-
néirsmaterial och teknisk utrustning,
gratis intriide pd en rad museer och
konsthallar i Sverige och vérlden,
avtalsmallar, giistbostad i Stockholm,
Carina Ari-ateljén i Paris, med mera.

MEDLEMSAVGIFT

Vuxen 164 kr/ménaden (avdragsgill)
Student 335 kr/ar
Nyutexaminerad eller reducerad
avgift 82 kr/méanad (giller under tvé
ar efter examen, vid sjukdom eller
tillfilligt studieuppehall)
Samborabatt 300 kr/ar for en av
sammanboende medlemmar.

MARIANNE LINDBERG

DE GEER TILLDELAS
TCOS KULTURPRIS 2011

KRO-medlemmen Marianne Lind-
berg De Geer mottog TCOs kulturpris
(bild) for &r 2011 av TCOs ordférande
Eva Nordmark och Anna Carlsson,
ordforande i Teaterforbundet och 1
TCOs kultur- och mediekommitté.
Motiveringen lod: "Hennes stéin-
digt samtida formsprék l&ser sig inte
i konventioner eller tidsaldrar, men
breddar och fordjupar och vijer inte
for svara eller forment banala &mnen”.

REMISSVAR KULTURPLAN

DALARNA

KRO/KIF har ldmnat ett remissvar
pé Dalarnas Kulturplan. Gladjande
dr att det i utkastet till kulturplan
finns en mycket forpliktigande
skrivning om att regionen ska folja
MU-avtalet. Minst sagt forvénande &r
det tvirtom att konsthantverket, ett
konstomride med starka traditioner
i Dalarna, bara omnéimns i en bisats
iregionplanen. Hela remissen hittar
du pé& kro.se/remisser

Inblick KRO OCH KIF




ateljé, galleri, utstallning, konstndrernas

transport, kameror... CENTRAL EE&E

Konstndrsmaterial av hgsta kvalitet

formanliga forsakringar for till laga priser sedan 1962
medlemmar i KRO och KIF

Danderydsgatan 14
114 26 Stockholm gt firar vi med extra manga
tel 08 440 54 40 erbjudanden och evenemang!

fax 08 678 29 20

info@gefvert.se

www.gefvert.se

Alla é@r valkomna att handla i var kooperativa butik.

Madlarmmar och konstsiuderande har T0% rabali
g ( ( r Fiskargatan 1, Stockholm D8-643 42 03

1 w Kulturfonden for Sverige och

Finland utlyser aktivitetsstod

Varje droppe farg och stipendier fér ar 2013
| avioppet ar en

droppe for mYCkEt Fonden har till syfte att framja de kulturella forbind-

elserna mellan Sverige och Finland genom att ge stod till
6kad kédnnedom om och kontakt mellan de bada lander-
- nas kultur, néaringsliv och folk.
Kadmium ar en giftig tungmetall Fonden utdelar arligen aktivitetsstdd och vistelse-

som finns i vissa konstndrsfarger stipendier till Hanaholmens kulturcentrum som
(olje-, akvarell- och akrylfarg). ligger i Esbo, strax utanfér Helsingfors.

Du kan bidra till en battre miljo

genom att valja att mala med For mer information om fondens bidrag och ans6kan, vg se por-
kadmiumfria farger och ta hand talen www.nordiskafonder.se.
om dina fargrester pa ratt satt. Ansdkan kan gdéras endast digitalt genom portalen.
Fonden har tva ansokningsperioder per ar. Den forsta
Mer information om hur du ansokningsperioden gar ut den 1 oktober 2012
malar miljéanpassat finns pa (svar i december 2012).

www.kappala.se

"GO0} 420 LY BF 0104 IS HACVAVINLY

Fér mer information vg kontakta fondsekreterare
Raili Korhonen, raili@norden.se eller
fonddirektér Mats Wallenius, mats@norden.se

Fér renare sjoar och skargdrd

o P ., Ll Ty
KAPPALA C\f e
e it | Thi




»... konstndren ska

ha betalt fran férsta
exemplaret och
inte dela ut n&got
gratis fér att sedan
ta betalt .. .«

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
ARSTAANGSVAGEN 5B 7TR, 117 43 STOCKHOLM

Vem kan segla
férutan upphovsratt?

Sé har jag blivit utsedd till ny ordférande i BUS, tack alla for fortroendet!
Jag ska gbra mitt basta for att tillsammans med BUS styrelse och kansli
hantera detta komplexa omrdde som heter upphovsratt. Som sd manga
andra konstndrer har dven jag upplevt upphovsratt som ndgot svart och
jobbigt, men ju mer insatt man blir desto viktigare inser man att upp-
hovsrétten dr. Om det skéts bra, precis som BUS gjort sedan starten
1989, sd handlar det om mycket pengar fér bade konstnarer och deras
efterlevande eftersom anvandningen av bilder hela tiden dkar.

Jag skulle vilja att det skapades mer positiva attityder kring upphovsratt,
bade bland dem som vill anvinda konsten pa olika satt och dem som
skapar den. BUS navigerar mellan sina kunder och sina medlemmar fér
att skapa bra forutsattningar for bada, vilket &r en balansgang. Det méste
vara enkelt for alla med sa fa hinder som majligt, bade for den som ska ge
tillstdnd och fér den som ska képa det. Dessutom ar en konstnar inte alttid
enbart upphovsrittsinnehavare utan dven anvandare av andras verk; hur
kan det genomféras pa ett bra sétt for alla parter?

Jag tror att det ar viktigt att konstnaren behdller kontrollen 6ver vad
som tillats och kan ta betalt for det, men att BUS kan underlétta tillstands-
givning i de fall ddr konstnarer vill sprida och dela med sig pa eget initiativ
eller som en del av arbetsprocessen. Vi konstnarer ar alltfér vana vid att
medel till kulturen &ts upp av mdnga mellanled, sd att det bara dterstar
smulor till sjalva konstproduktionen och vi finansierar ofta vart konstnarliga
arbete sjalva genom andra jobb.

Det géller att inte lata upphovsratten utvecklas pa liknade sitt, konst-
ndren ska ha betalt fran forsta exemplaret och inte dela ut ndgot gratis
for att sedan ta betalt. Det har redan visat sig att det inte fungerar for till
exempel dagstidningar péd natet och det har aldrig fungerat ndgot vidare
for oss heller. Positivare attityder kring upphovsrétt skulle ocksd kunna
leda till storre respekt for konstndrers arbete, vi far erséttning och ddrmed
méjligheter men inte minst far vi sjavfortroende att fortsatta utveckla
véra idéer. Det kravs ganska mycket sjalvfértroende ndr man vet att man
riskerar att inte tjdna ndgra pengar, kanske rentav férlora och dessutom bli
skalld foér kulturtant och kutturelit. Det finns ménga ord som skulle behéva
omvdrderas och ges en positivare klang. ..

Det érinte heller positivt for synen pd upphovsrétt att som filmbolag
och musikproducenter jaga fildelare, kalla sig antipirater och skapa en
massa hinder och férbud. Samtidigt maste vi fa till ett system som leder
till att kulturarbetare far betalt for sitt arbete sd att inte kopiering sker pd

var bekostnad, annars far vi fortsitta att std for sattpotatisen och lata andra
skorda. Vi maste f& piratkopiering att bli privatkopiering dar kopiering for
eget bruk genererar intakter till upphovsmannen, for egentligen s3 ar ju
de digitala teknikerna ett valdigt bra sitt for konstnrer att nd sin publik.

Kostnaden for att ersatta konstnaren, upphovsrattsinnehavaren, ska
vara en lika sjalvklar grundkostnad som plasten i datorn, inte ndgot som
eventuellt betalas ut i efterhand. Ska du tillverka en cd-skiva, musiktjanst
eller en nattidning om konst s& behdver du ju férst och framst ndgot att
fylla dem med. De som fildelar och sprider upphovsrattsskyddat material
i stora mangder mdste kunna spéras och EU-domstolen godkande i april
2012 den s& omdiskuterade svenska IPRED-lagstiftningen som ger upp-
hovsréttsinnehavare ratt att spara otilldten anvandning av deras material
genom att bredbandsoperatérerna maste ldmna ut ip-adresser dér sédan
anvandning sker. Enligt EU-domstolen har IPRED en bra avvdgning mellan
upphovsmannens rattigheter och internetanvandarens integritet, men jag
tycker dven att det 4r en frdga om konstnarens integritet eftersom det
ocksd innebér en krankning av konstndren om anvandning av dennes verk
sker utan ersattning eller ens tillstdnd.

Att filmbolag, musikproducenter och bokférlag vill skapa hinder och
forbud beror pd att de vill ha kontrollen éver hur verken sprids och styra
distributionen till de system som de tjénar pengar pa. En stark upphovsrétt
ger konstndrerna makten dver hur deras arbete sprids och inte medie-
bolagen. Bildkonstnarer ar inte beroende av producenter pd samma sitt
som musiker och férfattare, darmed star vi friare att argumentera for en
stark upphovsritt och se till att fora debatten till resultat.

MAJ 2012
ASA BERNDTSSON

BUS p&
Facebook

Du vet val att BUS har en sida pd Facebook?
Genom att »gilla« sidan far du l6pande infor-
mation och inbjudningar till evenemang och
liknande. Skriv in lanken www.facebook.
com/pages/BUS-Bildkonst-Upphovsratt-i-

Sverige/135799796483881 i din webbldsare

och klicka pé »Gilla«.

For att fa tillgdng till BUS FB-sida méste du
vara medlem pd Facebook. Instruktioner hur
man gor hittar du pa www.facebook.se.




Viktiga initiativ
vantar p& ny
lag

Avtalslicenslagstiftningen dr en frihetsregel
eftersom lagstiftningen mojliggdr anvandning
av upphovsrittsligt skyddat material som idag
inte kan anvdndas. En avtalslicens innebdr att
ett avtal som traffats mellan en representativ
organisation (eller flera organisationer) och
en anvandare inte bara reglerar anvandningen
av organisationens medlemmars verk utan
alla verk av samma typ som avtalet giller.
Avtalslicens anvdnds alltsd i situationer dar
man inte kan finna eller identifiera en mangd
av upphovsréttsinnehavarna till det material
man vill anvanda. Samtidigt ges de som inte
ar medlemmar rétt till ersattning, men ocksa
ratt att uttrdda ur avtalet samt forbjuda fortsatt
anvandning.

Digitaliseringens majligheter innebar att
material som tidigare endast kunde anvdndas
pa den plats objektet forvarades eller genom
enskilda kopior (till exempel fotostatkopior) nu
kan digitaliseras och spridas éver internet. Det
handlar om att utveckla kultur- och kunskaps-
samhéllet och det finns en stor efterfrdgan fran
allmanheten att arkivmaterial av olika slag ska
digitaliseras och tillgangliggoras.

P& grund av den uteblivna lagstiftningen
har nu flera initiativ satts pa sparldga och véntar
pa att kunna genomféras. Bonus Presskopia
har tecknat ett avtal med hdgskolorna som dr
mycket modernt och medger stor frihet for
hogskolorna att utveckla sina utbildningsformer.

Bland annat krdver distansutbildningen att avtal
kan tecknas med stdd av avtalslicens, men ef-
tersom lagen dnnu inte &r inférd innebér det att
hogskolorna antingen far avstd fran att bedriva
modern distansutbildning eller bryta mot dagens
upphovsrattslag.

Genom ett samarbete mellan Kungliga
Biblioteket, KB, och Schibsted (som bland annat
dger Aftonbladet och Svenska Dagbladet), har
KB digitaliserat samtliga exemplar av dessa bagge
tidningarna frén forsta utgdvan och fram till idag.
Upphovsrétten stracker sig, i extremfallet, bortdt
150 &r tillbaka och det finns ingen majlighet for
KB att ha kunskap om alla upphovsman till alla
de bidrag som ingdr i de cirka 20 miljonerna
tidningssidor som digitaliseras i detta projekt.
Med stod av bestdmmelser i upphovsrattslagen
som ger rétt att framstélla kopior (dven digitalt)
for bevarande av materialet kan KB digitalisera
sin samling, men for att dverldmna en digital
kopia till tidningsférlaget maste dven forlaget
ha ett avtalslicensavtal med rattighetshavarnas
organisationer. En frdga som kan |&sas med den
nya lagstiftningen.

Tv-omréddets snabba utveckling med nya
tjanster som till exempel mojligheten att starta
om program pa begaran efter det att de sants,
ari stort behov av en avtalslicenslsning. Det ar
tjdnster som kabeloperatérer och teve foretag
behover avtalsreglera.

Aven BUS arbete paverkas av den sena

lagstiftningen eftersom véra avtal med museer,
konstféreningar, kommuner, fastighetsbolag och
andra géllande digitalisering av konstinnehaven
endast tacker vara medlemmar. Vi vet att det
finns stora behov av att avtalen dven tacker de
upphovsmdn som inte ar medlemmari BUS och
om avtalslicensavtal genomférs kommer dessa
att f erséttning fran BUS pd samma sétt som
medlemmarna samtidigt som digitaliseringen
av konstverken kan ske med respekt for lagstift-
ningen.

Det finns manga goda och materiella skal till
att de nya avtalslicenserna genomférs snarast.
Det finns inga goda skal till ytterligare dréjsmal.

MATS LINDBERG

Lagtorslag
forsenat

Lagens kvarnar mal, som kant, sakta och som
det verkar mal lagstiftarens kvarnar an langsam-
mare. BUS har varit mycket aktivt for att fa till
stdnd en modernisering av upphovsréttslag-
stiftningen. Frdmst genom att argumentera for
att en serie av nya och moderniserade avtalsli-
censbestdmmelser inférs. Skélen dr att vi vill att
konstverk tillgéngliggdrs s att de kan anvandas
av allménheten pd lagliga satt.

BUS deltog som expert pad bildupphovs-
rattsfrdgor i upphovsréttsutredningen  som
ledde fram till att flera forslag pd avtalslicenser
lades fram. Forslagen uppfyllde huvudsakligen
de behov av lagligt stdd som flera behdver for att
kunna anvanda verk utan att bryta mot upphovs-
ratten. En remissomgang gav ett mycket positivt

utfall till forman for de framlagda férslagen.

Viférvantade oss en proposition fran justitie-
departementet under 20| 0 for att fa lagstiftning |
januari 201 |, men ndr ingenting hande tog BUS
kontakt med en mangd organisationer inom
béde réttighetskretsen och anvandarkretsen och
foreslog en gemensam skrivelse med begdran
om ett sammantraffande med justitieministen.
Brevet sandes hésten 2010 och den efterfol-
jande uppvaktningen gav till resultat att departe-
mentet borjade formulera en proposition som
skulle innebéra lagstiftning fran | juli 201 |.

Efter en tid fick vi indikationer pd att tids-
planen inte hall och en ny skrivelse fran intres-
senterna skickades. | brevet redogjordes for
de konkreta skadeverkningar som kommer att

uppstd om lagstiftningen inte genomférs enligt
planerna (se artikel intill). Nu &r en proposition
lovad till sommaren med riksdagsbehandling
under hosten och lagstiftning frén | januari 2013.
BUS fortsétter att folja processen for att saker-
stalla att adekvat lagstiftning kommer till stdnd.

MATS LINDBERG

Meddela BUS!

Om du ar medlem i BUS sd har du gett oss
ett uppdrag att "skota’ din upphovsrétt.
Det betyder att vi ensamma fér din rékning
ldmnar tillstdnd till andrahands anvandning
av din konst. Det kan réra sig om allt frdn in-
ternetdtergivningar till vykort till medverkan i
tv eller illustrationer i bocker, tidningar mm.
Det betyder ocksd att vi forsoker hdlla reda
pd sddana publiceringar av dina verk dar vi
inte har ldmnat tillstdnd till anvandningen. Vi
tar reda pa hur omfattande anvandningen har
varit och skickar en faktura till anvdndaren.

Pengarna gér sen vidare till dig efter avdrag for
vdra kostnader. Visar det sig sedan att du redan
har tilldtit bildanvandningen krockar det med
var efterstravan att pd ett snabbt och effektivt
satt bevaka bildrattigheter. Arbetet har pd BUS
blir onddigt kostsamt.

| avtalet med oss har du (eller din arvidtare)
ldmnat ett exklusivt uppdrag till oss att forvalta
din upphovsratt. Alla anvandare dr sjdlvklart inte
medvetna om ditt medlemskap i BUS och det ér
hit de ska vanda sig for att fa lov att till exempel
avbilda ndgot av dina konstverk. Det &r l4tt hant

ocksd for dig att glomma medlemskapet och
istallet lamna ett tillstdnd direkt till ndgon som
ber om lov att f& publicera ett konstverk av dig.

Darfor vill vi uppmana dig - Glém oss inte!
Meddela direkt till BUS de undantagsfall ddr du
sjalv tilldter dtergivning av dina konstverk, men
It det endast vara i undantagsfall.




Orphan Works

EU-parlamentet forvantas under senvéren ta
beslut om det direktiv som géller verk dar man
inte kan finna eller identifiera en upphovsman,
direktivet om Orphan Works. Direktivet reg-
lerar hur man ska kunna digitalisera kulturskat-
terna med tanke pd att manga upphovsman ar
okdnda eller inte kan lokaliseras samt dven att
det dr oklart om vem som innehar rattighe-
terna. Det ska inte reglera réttigheterna till verk
vars upphovsman ar kanda och kan lokaliseras,
dar far man inhdmta tillstdnd i vanlig ordning.
Inom EU fattas besluten gemensamt av tva
institutioner som i princip maste vara dverens.
Det ar EU-parlamentet och det ar medlems-
staternas regeringar som i detta sammanhang
kallas radet. Situationen kompliceras ytterligare
av att EU-kommissionen dr med i samtliga for-
handlingar och att den ar styrande.
EU-parlamentets beslut maste alltsd sam-
ordnas med den beslutsprocess som forevarit
mellan medlemsstaterna i radet. Eftersom man
idag inte kan se en klar gemensam uppfattning
mellan de olika beslutande organen, maste man
formulera ett forslag som bédde EU-parlamentet,
Radet (regeringarna i medlemsstaterna) och EU-
kommissionen kan vara éverens om.
Diskussionerna har framst berért vad som

ar direktivets syfte och dandamdl, alltsd vad man
ska uppnd med direktivet. Vidare fors diskussio-
ner om det ska vara kollektiv forvaltning, vilket
sammanhanger med om ersdttning till upphovs-
mannen dr en forutsattning eller om man kan
genomféra direktivet som en inskrankning av
upphovsmannens rattigheter.

Efter omfattande diskussioner ser det ut
som att man ar dverens om att direktivets syfte
ska vara att reglera de situationer dar man digita-
liserar enstaka verk och alltsd inte de situationer
som brukar kdnnetecknas som massdigitalise-
ring. Digitalisering av till exempel dagstidningar
ar en mer eller mindre industriell process dar
material digitaliseras snabbt, i hég omfattning,
det kan réra sigom 5 miljoner tidningssidor per
ar (som i Schibsted-fallet som refereras ovan),
men dessa ska alltsd inte hanteras genom direkti-
vet. Frégan man stéller sig &r vem som har ndgon
nytta av ett sddant direktiv? Det ursprungliga
syftet var att reglera massdigitaliseringen och
eftersom det fallit bort &r det svért att forstd
grunden for ett direktiv.

| de dvriga fragorna verkar det inte finnas
nagra samordnade l6sningar till i nuldget. Det
ar mycket allvarligt att man inte definierar den
begransning, som det innebar att inte tiller-

kdnna dessa »oidentifierbara upphovsman«
ratten till ersattning, som den inskrankning det
ar. En sddan ska ha stod i tidigare direktiv och i
Bernkonventionen, men ett sddant stéd finns
inte och hela direktivet kan darfor ifrdgasittas.
En ersattningsratt skulle kunna radda situationen,
men EU-kommissionen tror inte att alla kollek-
tiva forvaltningsorganisationer i EU &r tillrdckligt
Oppna och professionella for att hantera kollektiv
forvaltning med ersattningsrétt och ar darfor
emot en s&dan lésning. Det &r av samma skl
som man dr misstanksam mot avtalslicenslos-
ningar utanfor de nordiska linderna.

| september borde vi veta om processen
har lett fram till ett direktiv eller om den helt
brutit samman, vilket ser ut som det bésta utfal-
let. | manga medlemsstater pdgar andra initiativ
som avser att I6sa frdgan om massdigitalisering
av kulturskatterna. Genom en &verenskom-
melse som tréffats mellan flera av de berérda
parterna (rdttighetshavare, bibliotek etc) finns en
EU-samordnad végledning. Direktivet framstar
darfér endast som onddigt och som ett poten-
tiellt framtida problem.

MATS LINDBERG

BUS stGmmer
Live it for
upphovsratts-
intrdng

Den 18 april lamnade BUS in en stdmnings-
ansokan till Sédertdrns tingsratt mot upplevel-
seforetaget Live it Experiences AB for intrdng
i konstndren Edvard Munchs upphovsrétt till
verket »Skrietc.

Live it &r ett marknadsledande féretag som
sdljer upplevelsepresenter. Live it har under
hosten 201 |, utan lov frén réttighetshavarna,
manipulerat och anvdnt det vdrldsberémda
och hogt ansedda konstverket »Skriet« i en re-
klamkampanj. Bland annat har Live it anvant det
manipulerade »Skriet« i affischer och stortavlor
i Stockholms tunnelbana. Denna anvandning ar
ettintrang i Edvard Munchs upphovsrétt.

Edvard Munchs réttighetshavare foretrads
i Sverige av BUS. BUS har i dtskilliga kontakter
med Live it pdtalat upphovsréattsintranget och
bett féretaget redovisa den anvandning av ver-

ket som har skett, detta i syfte att kunna rakna
ut ett ersattningsbelopp kring vilket parterna
skulle kunna forlikas. Live it har konsekvent
vagrat att [dmna ut information om den olovliga
anvandningen, eftersom bolaget anser att bilden
i annonsen ar ett nytt och sjdlvstandigt verk.

»Live its instalining att den manipulerade an-
nonsbilden skulle vara ett nytt och sjalvstandigt
verk kan vi inte acceptera, sager BUS vd Mats
Lindberg och fortsétter: »D3 alla mojligheter att
nd en uppgorelse med Live it nu har uttdmts
tvingas BUS att g8 till domstol for att f& saken
provad.«

| stimningsansokan yrkar BUS pa ett pre-
liminart belopp om drygt 100 000 kronor for
anvéandningen av verket och ett skadestdnd pa
25 000 kronor fér intrang i Edvard Munchs ide-
ella réttigheter. Vidare yrkar BUS pa att samtliga

exemplar av »Skriet« i reklamkampanjen forstors
och att Live it forpliktigas att ldmna detaljerad
information om kampajens omfattning.

Stdmningen mot Live it har foregdtts av
diskussioner i BUS styrelse, ddar man kommit
fram till att det ar viktigt att BUS visar handlings-
kraft nar det begds klara och tydliga dvertramp i
medlemmarnas rattigheter.

Mats Lindberg igen: »Genom véra avtal
med upphovsmannen har vi en skyldighet att
agera nar kommersiella foretag i sin reklam
olovligt utnyttjar konstverk och dessutom dndrar
i dem. Konstndrers ratt till sina alster ar grund-
lagsfast i Sverige och dr en forutsattning for ett
oberoende och rikt kutturliv. BUS uppdrag ar att
vdrna dessa réttigheter.«

ERIK FORSLUND

BUS UTREDS

For att fortsdtta integrera BUS med Bild-
upphovsritt i Sverige har en intern utredning
pabdrjat om hur BUS arbetar idag och ska
arbeta i framtiden. Utredningen genomfors
gors av BUS, SK, KRO och KIF tillsammans.
Nasta steg blir att Bildupphovsratt i Sverige och
dess medlemsorganisationer undersdker hur
organisationen kan utvecklas vidare.
Bakgrunden till utredningen ar att Bild-
upphovsratt i Sveriges verksamhet till stor del
genomfors av BUS enligt sarskilda uppdrag och
frdgan &r om det finns skal att utveckla den mo-
dellen ytterligare.
MATS LINDBERG

NY ORDFORANDE

Efter elva dr som BUS ordférande avbojde
C-Stefan Ahlenius omval till uppdraget. BUS
valberedning kom efter intervjuer med flera
kandidater och diskussioner med organisatio-
ner fram till att fresl8 &rsstimman att vélja Asa
Berndtsson till ny ordférande. Det blev ocksd
stdmmans beslut.

Asa Berndtsson ar konsthantverkare fran
Onsala och har suttit i BUS styrelse i tre ar. Asa
ar aktivi KIF och har suttit i foreningens styrelse.

Vi stimman avtackades Stefan for ett vl
utfort arbete med tal, present och ovationer.

STAMMAN 15 APRIL

Arsstimman behandlade sedvanliga frdgor
och en ny styrelse utsdgs bestdende av: Ulla
West, Cristina Eriksson-Fredriksson, Naemi
Bure, Nilsmagnus Skold, Anita Larsson, Asa
Berndtsson (ordférande), Thomas Lilienberg,
Cecilia Billgren och Kage Klang. Kdge ar nyvald
ledamot. Anita Larsson hade avbdjt omval.
Arsstamman beslt att avskaffa den sarskilda
[V-ndmnden mot bakgrund av att arbetsméang-
den fér ndmnden minskat eftersom det numera
finns en val utvecklad praxis kring hur [V-reglerna
ska tillimpas. BUS styrelse tar ddrmed éver den
funktion som IV ndmnden haft att préva en-
skilds ansékan samt att tolka [V-reglerna. IV har

regelbundet utvdrderats och dessa kommer att
fortsdtta i samma omfattning som tidigare med
syfte att ersattningen skall vara i samklang med
utvecklingen.




KONSTNARSSTIPENDIER

Gun och Ake G Selins stiftelse
utdelar stipendier till verksamma
eller pensionerade konstnarer
(malare) verksamma i Alvsborgs
Lan. Minimialder fér sokande &r 21
ar och sista ansékningsdatum &ar 30
september.

FOr ytterligare information och s
ansokningsblanketter v.g. kontakta: Artist Resid

isti SEB Kapita e
Christina Backman,
Iforvaltning,Institutioner&Stiftel mm:
ser,40504 Goteborg 031-621833 Seminar 26/8
christina.backman@seb.se Transparency Lab
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