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Maria Lantz, rektor for Konstfack, och Jan Axel
Nordlander, f.d. ambassadir och senior advisor
at Firgfabriken, pdstar i en gemensam artikel i
Konstniiren att »en tydlig tendens i svensk kultur-
och utbildningspolitik iir att Sverige isolerar ... 5.5

Vi sitter inkldmda i Tove Kjellmarks kylslagna
ateljé i Vistberga industriomrade. Rummet &r
som ett samtida Frankensteins laboratorium, fyllt
med iséirplockade mekaniska mjukdjursdelar. Ett
akvarium hyser nigra ratade mjukdjursom ... s.14

Patrick Tresset har konstruerat fem robotar som
alla heter Paul. De kan bara en enda sak. Teckna.
Robotarnas kropp bestir av en gammal hederlig
engelsk skolbénk. P4 den ena sidan av béinken sitter
en rorlig arm med en hand som héllerien ... s.22

» MASKINER KAN FA EGET LIV, ELLER KAN DE DET? «

Det har knappast funnits en tid da robotar haft
en si alldaglig stillning som idag — inom science
fiction ir roboten s sjilvklar att genren barjar
kéinnas klichéartad och publiken blir mer krisen
och svéarflortad. Roboten som kulturell ... s.25
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MASTAREN OCH MASKINERNA
Patrick Tresset har tagit sig an en ny
generation av lérlingar.
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OCH PRODUCERAS AVEGG AB

KONST SOM
MOTSTANDSHANDLING

DET AR SNART VAR, men det dr svért att kiinna glidje detta &r.
Konsten har i modern tid inte varit s ansatt som den &r 2015.
Den befinner sig mitt i skéirningspunkten av vér tids stora konflik-
ter. Tvé tragiska, vldsamma och chockerande attacker i Europa
har de senaste ménaderna satt viirldens ljus p4 jihadismen. Den
mot tidningens Charlie Hebdos redaktion i Paris i btrjan av janu-
ari och den mot ett seminarium med Lars Vilks i Képenhamn i
februari. Béde attackerna riktades i forsta hand mot konstnérer.
Men ocksa, vilket vi aldrig far glomma, mot judar. Europas judar
lever idag under en hotbild, med skriimmande historisk analogi.
Hotet mot den konstniirliga friheten kommer inte bara frén jiha-
dismen, vilket vi uppmérksammade i vért nummer om hogerex-
tremism i histas. Minga svenska konstniirer lever med stiindiga
hot frén nynazister, som ocksé de riktar sitt hat mot judar. Den
viixande fascismen och higerextremismen i Europa utgor ett lika
farligt hot som extrem jihadism. Det var knappast en slump att
Anders Behring Breivik lyfte fram konstnérer i sitt manifest 2083
- A European Declaration of Independence — diribland den svenska
konstnéren Joanna Rytel.

Men att konsten hotas ér ocksi ett vittne om konstens styrka.
Konsten attackeras efter som den hotar dessa rorelsers ideolo-
giska kérna. P s4 siitt utgor samtidskonsten i sig en motstands-
handling mot de krafter som vill sprida skriick och begriinsa véra
minskliga och demokratiska friheter.

Den konstniirliga friheten &r idag attackerad fran tva hall, fran
tvd extremistiska ideologier med allt valdsammare kraft. Dessa
rorelser vill med hot och terror sprida réidsla — som i sin tur riske-
rar att leda till sjélvcensur. Att de viktigaste motrosterna tystnar
eller tystas.

Det &r en extremt farlig utveckling. Vi ser hur den konstnérliga
frihetens pris blir for hogt for enskilda konstnérer. Hur hoten inte
bara drabbar utévarna utan ocksa familjer och omgivning.

Diirfor maste vi ocksd agera tillsammans. Vi kan inte 1ita
enskilda konstnérer ensamma béra denna borda. KRO/KIF har
diirfor tillsammans med Forfattarforbundet och Svenska PEN
inlett ett samarbete for att gemensamt verka mot dessa hot. Det
ar ett lngsiktigt arbete for att uppméirksamma forfattarnas och
konstnérernas utsatta situation. Men ocks4 att stédja och hjilpa
dem som utsiitts for hot. Denna utveckling kommer vi dterkom-
mande att bevaka i KONSTNAREN.

Detta nummer av tidningen har vi valt att éigna at ett mer avlig-
set hot — robotarna. De dammsuger redan véra golv, klipper vara
griismattor och monterar véra bilar. De kommande decennierna
forutspés robotar ta over allt fler uppgifter i samhéillet och gora
ménga av dagens jobb helt mekaniserade. Vi frigar oss om det
dven giller for konsten? Matet mellan robotiken och konsten &r
ett av de allra mest spdnnande omrédena just nu. I detta griins-
land stills idag avgbrande frgor, om artificiell intelligens och
robotikens mojligheter. Men de allra mest intressanta perspekti-
ven ror inte maskinerna — utan de fragor som robotarnas uppsti-
gande stiller till oss sjilva. Vad det innebér att vara ménniska i
en viirld didr maskiner kan gora det mesta biittre och snabbare.
Och om en robot kan skapa geniun konst — vem &r egentligen
upphovsperson — roboten eller robotens skapare?

ANDERS RYDELL

CHEFREDAKTOR
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KONSTNARSNAMNDEN:

DEBATT / ATTHAVDA ATT KULTURPOLITIKEN ISOLERAR SIG AR BEFANGT OCH OKUNNIGT. DET SKRIVER KONSTNARSNAMNDENS ORDFORANDE GUNILLA
KINDSTRAND OCH MYNDIGHETSCHEFEN ANN LARSSON | EN REPLIK PA JAN AXEL NORDLANDERS OCH MARIA LANTZ DEBATTARTIKEL | KONSTNAREN 4/2014.

BEFANGTATT PASTA
ATT KULTURPOLITIKEN

ISOLERAS

MARIA LANTZ, REKTOR FOR KONSTFACK, och Jan Axel
Nordlander, f.d. ambassador och senior advisor at
Fargfabriken, péstér i en gemensam artikel i Konstnéiren
att »en tydlig tendens i svensk kultur- och utbildningspo-
litik &r att Sverige isolerar sig och inte finns pa de platser
dir kultur spelar en viktig roll«. Som belégg for denna
tes tas Konstnirsndmndens policy for bidrag till vistelser
i utlandet upp. Det som uppror ér att Konstnéirsndmnden
numera foljer UD:s rekommendationer nir det giiller
vistelse i riskfyllda omréden i viirlden. Det stimmer att
Konstnérsndmndens styrelse har fattat ett policybeslut.
Vifoljer dirmed andra myndigheter som hanterar utbyte
med andra lidnder.

Men att hidvda att kulturpolitiken isolerar sig r
befiingt och okunnigt. Konstnérsndmndens satsningar
pé internationellt kulturutbyte inom alla konstomraden
har okat frin 16,161027 kr fran &r 2003 till 38,641000
kr &r 2013, en 6kning med 143 procent. Under forra dret
var 28 procent av de internationella kulturutbyten som
sokts av konstnérer pd deras egna initiativ, till eller med
utlandet, utanfor Europa och Nordamerika.

I den hér frégan bor staten betraktas som en enhet. UD
dr den instans som #r bist pé att gora riskbedémningar.
Det dr ocksd UD som forvintas ta ansvaret om krissi-
tuationer uppstar. Konstnéirsnimnden éir statens expert-
myndighet géillande konstnérers villkor. Att vi haller oss
uppdaterade om virldsliget dr ett ansvar, och ett uttryck
for omsorg om miéinniskors liv, inte ett sétt att utéva

formynderi, vilket de bada artikelforfattarna antyder.

VAR POLICY GALLER NAR konstniiren specifikt anger
att stodet giiller en resa till ett utpekat utsatt omréade.
Konstnirsndimnden avrader alltsd inte generellt fran
resor till Indien, Israel, Palestina, Filippinerna, s som
pastds. Ddremot &r vissa avgriinsade delar just nu sd
oroliga och krigshérjade att initierade bedomare pd UD
anser det farligt att vistas dér.

Bildkonstniiren Lina Selander hade alltsa, tviirt emot
vad som péstés, kunnat {4 stod for en vistelse i Hebron
pé Viistbanken (det dr Gaza som UD avrader ifrén nér
det giiller Palestina). En policy ér heller inte att forviixla

med en lag eller foreskrift. En policy ska vara till hjilp

for orienteringen i beslutsfattande och kommunikation.
Konstnirsndmnden kan allts gora undantag och stodja
konstnérers vistelser i oroshérjade linder eller regio-
ner néir UD:s lokala representanter gor bedomningen att
vistelsen kan hanteras pa en rimligt séiker nivi.
Konstndrsnimnden stédjer med skande resurser
ocksé 1 fortséttningen svenska konstnérer som vill
arbeta i utlandet. Vi ser deras niirvaro som sérskilt viktig
i linder med svaga demokratiska traditioner och/eller
bristande respekt for ménskliga rittigheter. Vi arbetar
ocksd med nya sitt att stodja konstnérligt utbyte med

miljoer dér siikerhetslidget omjliggor normala utbyten.

HAR AR NAGRA EXEMPEL som kan var av intresse for
Konstniirens ldsare. Den svenska stipendiaten till
Townhouse Cairo har under en period inte kunnat aka
till Egypten pa grund av siikerhetsliget. Forhoppningen
dr att han kan dka under 2015. Vi erbjod Townhouse att
vélja ut tvd konstnérer som fick var sin arbetsvistelse hér
i Sverige, egyptiska bild- och formkonstnérerna Ayman
Ramadan och Ahmad Aiyad. Ett séitt att upprétthalla det
internationella kulturutbytet nér det kanske behsvs som
mest. Vi stodjer utbyten med lidnder dir yttrandefrihet
inte &r en sjilvklarhet. Nésta &r kommer bildkonstnéren
Nisrine Boukari (Syrien) att vara del av ateljéprogram-
met pd Maria Skolgata. Kubanska Tania Bruguera som
dirinbjuden som ateljéstipendiat till Malmé forhindrades
av den kubanska regeringen att gra en performance pé
Revolutionary Plaza i Havanna. Hon fiingslades kortva-
rigt, och dr sedan dess forhindrad att limna landet pga.
av att myndigheterna beslagtagit hennes pass.
Konstnérsndmndens policy kan forstés ha betydelse
for de ytterst fa som trots svara siikerhetsléigen overvi-
ger att arbeta i omrden som UD avrader ifrén. Det star
givetvis konstnéren helt fritt att genomfora sina planer,

men d& utan finansiering frén Konstnérsndmnden.

GUNILLA KINDSTRAND
ORDFORANDE | KONSTNARSNAMNDEN
ANN LARSSON

DIREKTOR OCH MYNDIGHETSCHEF
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artne tCO eu | samarbete med Karlskrona kommuns kulturforvaltning och KRO

Art Network Co-operation Europe utlyses nu for tredje gangen

Erik Langemarks
resestipendium

Stipendiet &r ett resestipendium som kan sokas av, foretradesvis yngre, bild-
konstnarer och arkitekter som »kan fénga STADENS SJAL« i Erik Langemarks
anda. Malet &r att stipendiaten studerar stadsplanering och arkitektur i de bada
staderna. Tessinkyrkorna vid Stortorget i vérldsarvsstaden Karlskrona har sina
forebilder i Rom. Stipendiebeloppet ar ett basbelopp (44.500 SEK 2015) och ska
anvandas till resa till Rom, samt for uppehalle och arbete dér.

Ansokan om stipendiet ska vara Stadsbudskaren till handa senast den 30 april
2015. Stipendiaten ska i sin ansokan beskriva sina ambitioner med stipendiet.
Stipendiaten presenteras vid en presskonferens i Karlskrona fredagen den 12
juni 2015. »Stipendiaten har méjlighet till kontakter och samverkan med Skandi-
naviska foreningens Konstnarshus i Rom och dven soka stipendium for vistelse
pa konstnérshuset (for vidare info se www.skandinaviskforening.org)«

Det ar Stadshudskérens onskan att stipendiaten under
det nérmaste &ret efter resan ska vara beredd att pre- .
sentera sina alster fran Romvistelsen i Karlskrona. X Ansékan om
stipendiet ska vara
Stadsbudsksren

. till handa senast
n ” . . FRAGOR oM H
Connected” Valssaamo Kaapelitehdas Helsingfors STIPENDIET LAMNAS AV den 30 april
. e ” ’ H 3 - 201
“Minnen” Aberg’s Mannaminne Héga Kusten Stadsbudet nr 17 Tullan Gunér, >
[T . . " . . . . 0708-820877 guner.svard@comhem.se
':I'l!lbaka '.l'l” .r'oﬂ.er'?a Kastellaanimaja Galle.r'l follmn R
Diana-mitt i prick” Konstmuseet Tartu Universitet 0708-335188 peter@althini.se.
MERA INFORMATION PA I néra samarbete med
) o ) STADSBUDSKARENS HEMSIDA: e
Samlings- & separatutstillningar i Europa www.stadsbudskarenkarlskrona.se s1apsaubSKAREN |/ KOMMON

KARLSKRONA

Roberto Mauro, en av de tio

sist betalande besokarna pa

Bonniers Kons’rhall. Nagonsin.

For nu har vi nadmligen tagit
bort entréaygiften.

“qBonnierskonsthall
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HOTEN MOT SVENSKA KONSTNARER AR
UTBRETT. KONSTNAREN OCH KRO/KIF
HAR DARFOR INITIERAT ETT SAMARBETE
MED FORFATTARFORBUNDET OCH
SVENSKA PEN FOR ATT BELYSA HOTEN

OCH TA FRAM EN HANDLINGSPLAN.

I mitten av februari hélls en manifestation till
stod for hotade konstnédrer och forfattare pa
Kulturhuset i Stockholm. Initiativtagare till mani-
festationen var KONSTNAREN tillsammans med
KRO/KIF, Forfattarforbundet och Svenska PEN.
Manifestationen dr borjan pa ett langsiktigt samarbeta
for att hjilpa medlemmar som utsitts for hot. Idéen till
samarbetet dok upp efter Konstnirens temanummer
om higerextremism.

—Attackerna mot Charlie Hebdo i Paris och senast
mot Vilks-foreldsningen i Kspenhamn har aktualise-
rat hotbilden. Hoten mot konsten kommer idag fran
olika extremistgrupper.

Utover de stora ddden finns det ocksa ett bredare
systematiskt hot som drabbar ménga svenska konst-
nérer. Sanna Samuelssons reportage om konstnérer
som hotas av nynazister bekriftade att manga varit
utsatta for systematiska hot under lang tid, alltifrén
anonyma mejl till misshandel, i de virsta fallen. Det
som ocksd framgick var att polisen och rittssamhél-
let inte har tagit dessa hot p& allvar. Det stod klart att
konstnirer var vildigt skyddslosa. Dér ndgonstans
foddes tanken att vi méste gora ndgot for att forsoka
tindra pa det, stiger Anders Rydell, KONSTNARENs
chefredaktor.

P4 manifestationen deltog bland andra kultur-
minister Alice Bah Kunhke, Anna-Lena Lodenius,
Alexandra Pascalidou, Bjorn Wiman, Dror Feiler,
Elisabeth Ohlson Wallin, Gunnar Ardelius, Heléne
Loow, Henrik Amstad, Makode Linde och Ola Larsmo.

—Ungefér samtidigt som vart temanummer kom ut
utsattes forfattaren Katarina Bredow for en vig av hot
efter att hon skrivit kritiskt om Sverigedemokraterna
pa sin Facebooksida. Jag tog d& kontakt med
Forfattarforbundet. Forfattare dr ju i de flesta fall
ocksd egenforetagare och befinner sig i samma
skyddslésa situation som konstnérerna nér de blir
hotade. De foreslog att vi ocksé skulle samarbeta med
Svenska PEN eftersom de arbetar aktivt med dessa
frgor. Samarbetet startade med en manifestation pa
Kulturhuset, men kommer att ta olika former och hotet
mot konstnérer kommer att fortsitta uppmérksammas.

—Under &ret kommer vi att arrangera fler semi-
narier pd dmnet. Samarbetet ska ocksd leda till att
vi arbetar fram en gemensam handlingsplan f6r hur
organisationerna ska hjilpa och stodja enskilda
medlemmar. Tanken ér att detta ska vara langsiktigt,
eftersom vi ser tendenser till en skad hotbild.

P& manifestationen deltog bade forfattare och
konstnérer som utsatts for grova hot.

—Vivilli detta samarbete bade engagera och hiimta
in erfarenheter frén olika omraden; juridiken, polisen,
siikerhetspolisen och politiken. Men framfor allt fran
konstnérer och forfattare som utsiitts for hoten. Jag tror
det dr viktigt att vi visar att man inte dr ensam om att
bli hotad, och kan dela dessa erfarenheter med andra.

Hur ska handlingsplanen komma att se ut?

—Det handlar om att skapa en beredskap hos
organisationerna for hur man ska agera niir enskilda
medlemmar blir hotade. N&gon sddan finns inte idag.
Eftersom polisen inte har tagit tag i denna fréga méste
organisationerna fylla detta tomrum. Men handlings-
planen kommer ocksé sétta mél for hur vi ska fa gehor
frén polis och politiker. Att kulturminister Alice Bah
Kunhke valde att medverka under manifestationen
och #ven lovade att bjuda in oss for samtal visar att
frigan tas p4 allvar, séiger Anders Rydell.

Du siiger att ni vill samarbeta med polisen: Hur
tanker nier ett saidant samarbete?

—Samarbetet r tinkt att ha tva funktioner. Dels
att fi dem att forstd att detta inte bara ir ett enskilt
hot, utan ocks4 ett angrepp pé yttrandefriheten. Men
ocksd att himta in expertis om hot, hur man ska spara
bevismaterial nir man blivit utsatt p& internet till
exempel.

Fortséttningsvis utlovar Anders Rydell att fler
seminarier kommer att hallas.

— Vi har inlett ett samarbete med Kulturhuset som
siven skoter fristadsprogrammet i Stockholm. Men det
#ir ocksé viktigt att arrangera dessa pd olika platser
i Sverige. Tanken #r &iven att handlingsplanen ska
utmynna i en skrift med information om hur man som
enskild konstniir ska agera nér man utsiitts for ett hot.
Men detta dr bara borjan, sé fler dtgéirder kommer nog
ta form pa viigen.

JULIA PILEBY
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J OCH STATEN

EFTER KONSTRUKTIVA SAMTAL LAGGER
KRO NU NER MOJLIGHETEN OM ATT
STAMMA STATEN FOR DET AVTALSBROTT
SOM SKETT | SAMBAND MED ATT
AMBASSADEN | TOKYO VAGRADE
BETALA ERSATTNING TILL EN GRUPP
KONSTNARER. UTRIKESDEPARTEMENTET
HAR LOVAT ATT UPPDATERA SINA

UTLANDSMYNDIGHETER PA MU-AVTALET.

Det var i borjan av december som KRO 6verldam-
nade en stdmningsansokan till staten genom UD och
Kulturrédet. Anledningen till stimningsansiskan var
att svenska ambassaden i Tokyo viigrat betala ersitt-
ning till fem textilkonstnérer som medverkade i utstill-
ningen » Vi och ni som undrar varfor«, en utstéillning
som ambassaden arrangerat. Ambassaden brot ddrmed
mot MU-avtalet, ett avtal som staten sjilv har skrivit.
MU-avtalet ska garantera svenska bild- och form-
konstnirer avtalsenliga ersiittningar vid utstéillningar

pé statliga institutioner. Eftersom ambassaden fortsatt
viigra att betala ut ersétiningen valde KRO att limna
in en stdmningsansokan och g& vidare till domstol
om inte ambassaden betalade ut ersiittningen enligt
avtalet. Men dagen innan tidsfristen gick ut kallade
utrikesdepartementet till ett mote.

—Till en borjan var de skeptiska och tyckte inte
att det handlade om s& mycket pengar. Men det var
ett bra mote. Problemet ér att det har tagit ett och ett
halvt &r att fa kontakt med UD, séger Sofie Grettve,
forbundsjurist pA KRO.

Sofie Grettve menar att bild- och formomréadet &r
kantat av en attityd om att arbetet ska utforas gratis.

—Vi har ingen tradition av gratisarbete i Sverige.
Inte ens p& museerna. Av ndgon anledning forviintas
bild- och formkonstnérerna jobba gratis, till och med
p& ambassaderna.

Summan det rér sig om &r runt 10 000 kronor. Sofie
Grettve menar att det dr en liten summa i jimforelse
med den tid och de resurser som ambassaden lagt ner
pé att motsitta sig betalningen.

—Jag forstér inte var motstdndet kommer ifrén. Det
ir brist pad professionalism hos ambassaden. De hir
konstnérerna har tagit ledigt frén sina jobb och fixat
med finansiering infor resan, séiger Sofie Grettve.

En av konstnéirerna som nu véntar pa att fa betalt
fr&n ambassaden &r Kristina Skantze.

—Vi skrev kontrakt med ambassaden och férbe-
redelsearbetet {16t pa, vi sokte och blev beviljade
stipendier, kopte flygbiljetter och tog ledigt frén
andra uppdrag. Nér det var ndgra ménader kvar
hirde ambassaden av sig och sa att de ville stilla in
utstillningen d& de inte hade budget att ersiitta oss
avtalsenligt. Vi tyckte att det var en viktig principsak,
och det kiindes trikigt att bli bemétta som ett problem
néir vi investerat s mycket tid och arbete i vér utstll-
ningsturné, som vi nitt och jimnt far att gd runt. Det
borde ju ligga i deras intresse att uppmuntra sddana
initiativ, men vi kiinde oss motarbetade, som att de

helst ville att vi bara skulle backa ur sjédlvmant.

Kristina Skantze upplever att det under hela proces-
sen varit svart att ha en dialog med ambassaden.

—Det har varit mycket svért att f& klara besked fran
ambassaden. De har lovat att hjilpa oss med olika
saker, som lokal, utrustning och marknadsfsring, men
i praktiken blev det nistan ingenting.

Hon och hennes kollegor vintar fortfarande pa att
{4 sina ersittningar utbetalda. Efter KRO:s samtal
med UD verkar det som att det blir verklighet. Enligt
Sofie Grettve har UD nu meddelat att de inte emotsiit-
ter sig betalning.

—Konstniirerna vintar pd betalning i avvak-
tan pa att UD och KRO formulerar den slutliga
overenskommelsen.

UD har ocksé gétt med pé det forslag till Gverens-
kommelse som KRO har limnat. I 6verenskommelsen
finns bland annat krav p4 att UD tillsammans med
KRO ska ta fram ett informationsunderlag angdende
tillimpningen av avtalet, att UD ska rekommendera
alla utlandsmyndigheter att folja detta och ta fram en
handlingsplan for uppfoljning.

Bo Nordelius, dmnesrad pa UD, &r den som fort
samtalen med KRO. Han menar att informationen till
utlandsmyndigheterna om MU-avtalet har hamnat
mellan stolarna.

—Man har missat att meddela ambassaderna niir
avtalet uppriittades och missat att informera varan-
dra. Det &ir kulturdepartementet som har ansvaret for
avtalet och det ér helt klart att vi inte har forstétt att
beslutet tagits fram.

—Men sjilvklart far det inte vara sd att UD inte
foljer de avtal som regeringen tagit fram.

Efter mitet med KRO stger Bo Nordelius att man
nu ska g ut med tydligare information.

—Vi ska informera ordentligt till utlandsmyndig-
heterna. Och KRO ska vara med i den processen och
hjiilpa oss att informera riitt.

JULIA PILEBY
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-Orsakrad
Hela tiden
Hela varlden

Foretag/Ateljé Kamera & Teknik Resa
Personskadeskydd Privat Sjukvard Sjukavbrott

Gefvert

Kundservice 08-440 54 40 - www.gefvert.se

Utlysning gestaltningsuppdrag

Tre konstnarliga gestaltningar
1 Jonkopings kommun:

e Barnarps forskola
e Lillsjoplan, 6stra Munksjon
e Torps skola, Bankeryd

Anmal intresse senast 16 april 2015
www.jonkoping.se,
sOkord gestaltningsuppdrag

&= JONKOPINGS
W KOMMUN

HANS GOTHLIN

STOFTKORN AV SVART
18 april - 20 september 2015

BORAS KONSTMUSEUM

) BORAS STAD
www.boras.se/konstmuseum

Ansok om
vistelsestipendium

Mer info finns pa
www.konstihalland.se

Region Halland HALLANDS KONSTMUSEUM
Kultur i Halland Konst i Halland




JKONSTEN
IABBADES AV
JOGETSKRISEN

REAKTIONERNA FRAN KULTURUTOVARE

BLEV KRAFTIGA NAR ALLIANSENS
KULTURBUDGET ROSTADES IGENOM
FORE JUL. RESULTATET BLEV 365
MILJONER KRONOR MINDRE TILL

KULTUREN.

En av de satsningar i kulturbudgeten som regeringen
lade storst vikt vid var den fria entrén till statliga
museer. Det var en satsning som man hoppades skulle
bredda publiken och gora konsten tillginglig for fler.

Men i alliansens budget satte man stopp for de fria
entréerna och skriver i budgeten att »radande modell
dr att foredra for Sveriges statliga museer och att
museerna fortsatt bor ha mojlighet att sjélva kunna
oka sina intiikter.«

Katarina Jonsson Norling, ordférande Konst-
nirernas Riksorganisation (KRO), &r besviken p4 att

reformen nu inte blir av.

—Gratis intriide p4 ett antal statliga museer skulle
kunna 6ppna upp vart kulturarv till fler grupper ifall
reformen kompletteras med ett riktat informations-
arbete. Det &r i och for sig inte heller séikert att just
tillfilliga konstutstillningar skulle bli gratis, d& man
ofta tar betalt for dessa. Samtidigt sticker reformen i
dgonen pé oss si linge museerna inte betalar konst-
niirerna enligt MU-avtalet inklusive den arbetstid en
konstnér investerar i en utstéillning, séiger hon.

Katarina Jonsson Norling tyckte visserligen inte
heller att den rodgrona budgeten hade tillrickliga
reformer for bild- och konstformen, men sdg fram
emot nagra av forslagen som nu inte blir av.

—Det fanns satsningar pa bland annat offent-
lig konst i miljonprogramsomrédena som inte blir
av 2015. Alliansen och SD valde ocks4 att minska
budgeten till den regionala kulturen med 15 miljoner
kronor. Det kan innebéra minskade anslag for lins-
museer och konsthallar som stéller ut samtida konst.

Gunilla Carlsson (s), vice ordforande i kulturutskot-
tet, ndimner ocks4 de fria entréerna och satsningen pa
offentlig konst 1 miljonprogramsomraden som nagra
av de betydande satsningarna for bild- och formkon-
sten som nu inte blir av till foljd av alliansens budget.

— Aven regionerna far mindre pengar nér man drar
ner med 15 miljoner kronor. Det drabbar ju ocksa
bild- och formkonsten eftersom konstnérer ofta far
sina uppdrag ute i regionerna, pi museer till exempel.

Men Gunilla Carlsson tycker ocksé att reger-
ingen lyckats fora fram frigor som ror bild- och
formkonsten.

—Ett stt att skdrpa upp #r att regeringen har sett
till att regleringsbreven blivit skarpare nir det giller
att folja MU-avtalet. Regeringen har ocksa aviserat
att starta en strategi for bild- och formomradet, ett
omréde som KRO/KIF lyfie fram infor valet. Det arbe-
tet har vi borjat med.

Det enda nya forslaget p& kulturomrédet i allian-
sens budgetalternativ, som presenterades i november,
var att infora ett fortydligande i skollagen s att »det
blir tydligt att enskilda konfessionella inslag, sdsom
psalmséng, blir tillitna. Detta for att undanrsja den

oséikerhet som funnits kring mojligheten for skolor att
ha skolavslutning i kyrkan«.

Fran KRO/KIF:s héll hade man sett fram emot det
rodgrona forslaget om en satsning pd kulturskolan.

—Den ridgrona regeringen vill ocksé gora ett este-
tiskt #mne obligatoriskt i gymnasiet. Regeringen
verkar inse betydelsen av humaniora och skapande
for samhéillet, siiger Katarina Jonsson Norling.

Men hon menar samtidigt att den rédgrona budge-
ten ocksd var en besvikelse for kulturomradet.

—Bara 0,8 procent av statsbudgeten skulle g4 till
kultur och det blev marginella satsningar pé bild- och
formkonsten. Detta trots att S, MP och V fore valet
ville ska kulturbudgeten mycket mer én i den lagda
budgetpropositionen och att de vill prioritera finan-
sieringen av bild- och formkonsten efter valet.

Nar det kommer till samtidskonsten tycker Katarina
Jonsson Norling att alldeles for lite pengar satsas.

—I dag gér bara 0,8 procent av statens budget till
kultur och av dessa endast en till tvd procent till
den samtida konsten. I bide regeringens och allian-
sens budget saknas kraftfulla satsningar pa kultur,
MU-avtalet, den offentliga konsten, IV-ersittningen,
stipendier och konstprojekt, trygghetssystem som
#ven fungerar for kulturskapare. Dessutom borde
medel tillforas s att alla statliga konstnérsstipendier
kan bli SGI- och pensionsgrundande.

—Man far vil vara glad att det inte blev kraftiga
nedskérningar just foér samtidskonsten med tanke pa
att alliansens budget gick igenom med stéd av SD som
vill forséimra forutséttningarna for den samtida konsten.

Forst i januari 2016 kommer en ny rodgron kultur-
budget att presenteras dir man ater ligger fram sina
forslag.

—Men vi har ju inte egen majoritet. Det betyder att
vi méste ha med oss andra partier. Just nu har vi en
varidndringsbudget som ska liggas. Allt det vi forlo-
rade 1 hostas kan vi inte ldgga pé varidndringsbudge-
ten. Men kanske kan man gisra nigra justeringar. Vad
for sorts justeringar dr vi inte framme vid é&n, siiger
Gunilla Carlsson.

JULIA PILEBY
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March 27-April 2

& April 7-April 11

at Vasagatan 33

MFA 2015 A4
Akademin Valand
Examensutstéliningar

Fotografi + Fri konst

Valand Academy
Thesis Exhibitions
Fine Art + Photography

Visit valand15.com for more information about
participating artists, opening hours and schedule for
performances and other events.

Vernissage March 27,16:00-21:00

&%) GOTEBORGS UNIVERSITET
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Varje droppe farg
I avloppet ar en
droppe for mycket

CEA A

Kadm.i-um ar en giftig tungmetall
. som finns i vissa konstnarsfarger
(olje-, akvarell- och akrylfarg).

Du kan bidra till en battre miljo
genom att vélja att méla med
kadmiumfria farger och ta hand
om dina fargrester pd ratt satt.

Mer information om hur du
- malar miljdanpassat finns pa
~ www.kappala.se

N T
KAPPALA

Fér renare sjdar och skargérd

Stiftelsen Karlskoga
kommuns konststipendium
till Alfred Nobels minne

Stiftelsen Karlskoga kommuns konststipendium till
Alfred Nobels minne har bildats genom att Karlskoga
kultur — och foreningsnamnd anslagit behallningen fran
forsdljningen av en grafikportfol], utford av konstnéren
Goran Persson, innehéllande bilder fran Alfred Nobels
liv och gérningar, att utgora stipendiekapitalet.

Stipendiet har foretrddesvis inriktning mot grafik.
Stipendiesumman uppgar till 20.000 kr.

Till ansokan som gors i brevform, bifogas hogst 10
foton av aktuella verk samt 6vriga handlingar och ref-
erenser sokande vill &beropa. OBS! Ej CD. Till ansokan
skall bifogas upplysningar som ror bildmaterialet, sasom
titel, teknik och storlek.

Ansokan skall vara Kultur — och féreningsforvaltningen
tillhanda senast den 30 september 2015 och sinds till:
Karlskoga kommun

Kultur — och féreningsférvaltningen

Att. Goran Persson
691 83 Karlskoga

Se dven — www.karlskoga.se

28.3 - 28.6 20
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KONSTHALL INFORDE
FRI ENTRE

stockHotM Nagon fri entré till de statliga
museerna blev det aldrig ndr den rédgrona
budgeten foll. Men nu har istéllet privata
Bonniers konsthall gjort slag i den saken.
Fradn och med att vérsidsongen inleddes
med utstaliningen Stadsvandringar i borjan
av februari blev ocksd intradet gratis for alla
besokare.

—Vivil att fler personer ska fa majlighet att
se véra utstaliningar, sdger Sara Arrhenius, chef
pd Bonniers konsthall, i en intervju med DN.

HOTADE TECKNARE
STALLDES UT

cotesore Under Goteborgs filmfesti-
val stélldes politiska satirtecknare ut pa
Landsarkivet i Géteborg. Kuratorn, Kianoush
Ramezani, kommer frdn Iran och lever i
exil i Paris. Han kéande flera av dédsoffren
péd Charlie Hebdo. Temat pa utstdliningen,
Sketch freedom cartoon expo, var yttrandefri-
het. Flera tecknare som arbetar under hot
medverkade, diribland Xavier Bonilla frdn
Ecuador och Zulkiflee Anwar Haque fran
Malaysia.

NOLDE DANSKT
DRAGPLASTER

HuMLEB&£k Det danska konstmuseet
Louisiana satte publikrekord under 2014.
648 000 manniskor besdkte museet forra
dret, uppger Frederiksborg Amts Avis. Det
gamla rekordet pa knappt 640 000 besdkare
sattes 20 &r tidigare, 1994. D4 var det en
Claude Monet-utstalining som drog 400 000
besokare pd ndgra manader. 2014 var det
bland annat utstéliningar med Emil Nolde
och Olafur Eliasson som lockade folk.

ARBETE MED DRONARE
KAN FORBJUDAS

usa Amerikanska konstndrer som anvander
dronare i sitt arbete kan fa problem i fram-
tiden. Detta efter att FAA (Federal Aviation
Administration) kommit med nya bestdm-
melser som kan begransa anvdandningen
av tekniken, skriver The Art Newspaper. |
dagslaget tillampas flygrestriktioner endast
pd kommersiell, inte konstnarlig, anvandning
av drénare. Men den skarpta kontrollen kan
komma att paverka den véaxande tillganglig-
heten av drénare. »Det dr méjligt att fa en
spektakular flygbild med en 500-dollars
dronare«, sager Arthur Holland Michel,
chef f6r Centrum for studier av drénare vid
Bard College i New York. En konstndr som
anvander dronare i sitt arbete ar till exempel
graffitikonstndren Katsu, som skapade en
sprayburk-svingande drénare. Enligt Fletcher
Bach, doktorand vid New York University,
har det varit en okning av studentprojekt

som anvénder drénare for konstandamal. Ett
av skdlen till de foreslagna restriktionerna av
drénaranvandning ar att det kan gora luft-
rummet mindre sakert.

BORTGLOMD FOTOGRAF
VISAS PA NATET

Lunp Varen 2013 hittades tusentals fotogra-
fier, tagna av Lundafotografen Ida Ekelund,
under golvplankor vid en renovering. Nu
finns fotografierna, som dr tagna under
20-talet, att beskdda pd natet i Kulturens
databas Carlotta. Bilderna forestéller bland
annat bréllop, utflykter, idrott, social verk-
samhet, mode, vanskap, och studenter.
Kulturen planerar att visa ett urval av Ida
Ekelunds fotografier i en utstéllning inom ett
par ar, men forst efterlyser man kunskap om
ménniskorna och handelserna pé bilderna.

DE SLASS OM ATT
RITA MUSEUM

neLsingrors 1715 bidrag frén 77 lander
kom in ndr man efterlyste arkitekter for det
tilltdnkta Guggenheimmuseet i Helsingfors.
Nu har sex arkitektférslag vaskats fram,
skriver DN.

Arkitektkontoren som ligger bakom forsla-
gen ar AGPS Architecture Ltd, Asif Khan Ltd,
Fake Industries Architectural Agonism, Haas
Cook Zemmrich STUDIO2050, Moreau
Kusunoki Architect och SMAR Architecture
Studio. Nu ska arkitektkontoren utveckla
sina koncept i modellform infor det slutgiltiga
juryvalet som sker i juni 2015.

AMERIKANER RATAR MUSEER

usa Tre stora undersdkningar som gjorts
under tio &r fram till 2012 visar att amerika-
ner gar allt mer sdllan pd museer. Studierna
ar gjorda av National Endowment for the
Arts som undersokte hur den amerikanska
kultursektorn har férdndrats mellan 2002
och 2012. Konstmuseerna férlorade 58
miljoner besdkare under 10-arsperioden.
Ett av skélen till att amerikanerna inte langre
besdker museer i samma utstrackning var
frdgan om tid. Man ansdg ocksa att det ar
for dyrt och att museerna ar for otillgangliga.

PICASSO OCH MIRO
TILL LOUISIANA

HuMLEs£K Konstmuseet Louisiana har tagit
emot verk av Picasso, Miré och Pollock, en
donation fran den amerikanska konstsamla-
ren Celia Archers dédsbo. | donationen ingdr
ocksd verk av bland andra Vasilij Kandinsky
och Jean Dubuffet. Verkens varde uppgar till
|00 miljoner kronor. Totalt ror det sig om
200 donerade verk. Négra av dem stlls ut
pd museet fram till den 22 mars.

STOD TILL BILDMUSEUM
KAN UTEBLI

umea Bildmuseet i Umed kan bli av med
sitt stéd, pd fem miljoner kronor érligen,
fran kommunen fran 2016. Men nu foresldr
kommunen att bland annat néringslivet ska
gd in som finansidrer istédllet. En av anled-
ningarna till att stodet riskerar att utebli &r att
de pengar som kommit in frdn bland annat
staten och EU under 2014 uteblir framdver.

PARLA KAN VARA SILVER

HoLLaND Den holldndska astronomiprofessorn
Vincent Icke ifrdgasitter om det ar en pérla man
ser pa Johannes Vermeers tavla Flicka med
pdrlérhénge. | en artikel som publicerades i
tidningen New Scientist sager Icke att en natur-
lig pérla inte brukar ha den storleken och atten
parla lyser pd ett helt annat sétt. Vincent Icke,
som sjalv r konstnar, drar istéllet slutsatsen att
orhdnget dr gjort av silver eller tenn.

OMSTRITT MUSEUM
INVIGDES

parls | december invigdes slutligen Musée
de I'Histoire de I'Tmmigration i Paris. Sju ar
efter Sppnandet av det statliga immigrations-
museet fick det till slut en officiell invigning
av president Frangois Hollande. Museet har
varit omstritt och den forre presidenten
Sarkozy vagrade att klippa banden. Tanken
med museet dr att ge en syn pd invandringen
som berikande fér Frankrike.

YOKO PA MOMA

NEW YORK Yoko Ono kommer att stélla ut
pd The Museum of Modern Art, MoMA i
var. Den 17 maj éppnar utstéllningen Yoko
Ono: One Woman Show, [960-1971. Det
ar museets forsta officiella utstédlining med
konstnarens verk. Yoko Ono gjorde en
inofficiell debut pd museet 1971, dd hon
slappte ut flugor som hon inbjod besdkarna
att folja efter. Men nu, éver 40 ar senare,
dtervander hon med omkring 125 verk frén
hennes tidiga arbete. Utstdllningen omfattar
verk pd papper, installationer, performance,
ljusinspelningar, filmer och arkivmaterial.
Utstaliningen utforskar ocksd Onos nyska-
pande férestéliningar och filmer, daribland
Cut Piece (1964) och Film No. 4 (1966/1967).
Utstaliningen pagar till den 7 september.

SOTHEBY’S VANN
CARAVAGGIOTVIST

LonpoN Auktionshuset Sotheby's fick ratt i
domstol om en tveksam Caravaggiomalning.
Auktionshuset havdade att malningen gjorts
av en efterfoljare till Caravaggio, nar den
séldes pd auktion till samlaren Denis Mahon

2006. Da klubbades den for 42 000 pund.
Mahon identifierade sedan tavlan som en
malning av Caravaggio, och tavlan virderades
till tio milioner pund. | januari beslutade dock
Londons High Court att Sotheby'’s inte var
forsumlig i sin beddmning av malningen, skriver
The Art Newspaper. Enligt ett uttalande fran
Sotheby’s & man »glad att domen avfardar alla
skadestandsansprak mot bolaget och bekréftar
att Sotheby's kompetens ar av hogsta standardk.

MORDAD TECKNARE
FAR FESTIVAL

paris Efter terrorattentat mot den franska
satirtidningen Charlie Hebdo har staden
Paris beslutat att skapa en internationell
illustrationsfestival for att férvandla den
drém som den mérdade Charlie Hebdo-
medarbetaren, Bernard »Tignous« Verlhac,
hade till verklighet. Detta beréttade borg-
madstaren Anne Hidalgo. Enligt henne ska
festivalen arrangeras genom ett samarbete
med tva av stadens konst- och designskolor:
Ecole Boulle och Ecole Estienne, dér Tignous
och hans Charlie Hebdo-kollega Jean Cabut,
kand som »Cabus, undervisade.

UTMARKELSE FOR
YTTRANDEFRIHET

siNngaPORE Den amerikanska ambassaden
och Art Stage Singapore, en massa for
samtida konst, har offentliggjort lanse-
ringen av en drlig utmarkelse for att fira
yttrandefrihet i Singapore, skriver The Art
Newspaper. Den forsta utdelningen av priset
holls i januari, dd den amerikanska ambas-
sadoren Kirk Wagar och mdssans direktor,
Lorenzo Rudolf, delade ut priset. Priset som
kallas »The Joseph Balestier Award for the
Freedom of Art« dr det enda priset av sitt
slag att delas ut av en amerikansk ambassad.
Syftet med priset ar att hedra en konstnar
eller kurator frén Sydostasien som kdmpar
for frinetsideal genom sitt arbete.

KLOSTER FAR INTE
SALJA KONST

NORTHUMBERLAND En 1500-talsmalning,
vard upp emot 150 000 pund, som dgs av
klostret Hexam Abbey i nordéstra England,
far inte sdljas. Detta efter ett domslut da det
bestdmdes att den ska sparas for nationen.
Mélningen The Descent of Christ from the
Cross av den flamlandska konstndren Pieter
van Aelst, gavs till Hexam Abbey 1947 och
har varit utldnad till ett lokalt galleri under
manga ar. Men efter att galleriet lamnat
tillbaka médlningen har klostret fatt en
forsakringspremie pa 200 000 pund. En
domstol har dock funnit att verket bor stanna
i klostret med majlighet att 1dnas ut till ett
museum eller galleri. Beslutet kan komma att
omprévas om klostret hamnar i ekonomiska
svarigheter.
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KONSTNAREN TOVE KJELLMARK KLAR AV MEKANIKEN OCH BLOTTAR DET SARBARA DARUNDER. KONSTNAREN BESOKER HENNE | EN FRANKENSTEINSK ATELJE | VASTBERGA.

TOVE KJELLMARK

VISITTER INKLAMDA | TOVE KJELLMARKS kylslagna ateljé i
Vistberga industriomrdde. Rummet dr som ett samtida
Frankensteins laboratorium, fyllt med iséirplockade mekaniska
mjukdjursdelar. Ett akvarium hyser ndgra ratade mjukdjur
som bestillts pé internet men som visade sig ha fel este-

tik under piilsen. Stora malningar star staplade liings med
vidggarna.

Vi tittar pa Kjellmarks videoverk Naked (2009), som har
visats pé flera internationella utstéllningar, filmfestivaler och
forskarkonferenser. En lidkare utfor med stor noggrannhet en
operation pd en mekanisk mjukdjurspanda. Pandan pé opera-
tionsbordet vrider sig under skalpellen trots att den har fatt
dropp. Den fnissar och vevar med sina smi skelettarmar.

—Vad kénner du nér du ser det hér?

Tove Kjellmark ger mig en intensiv blick. Filmen spelades
in pd Karolinska sjukhuset med en liéikare som hade gett sitt
medgivande till att genomfora ett enda filmtillfille. Likaren
var inte forberedd pé att han skulle f& uppgiften att ta av skin-
net av ett ting som rorde pa sig.

—Det var bland det virsta han hade varit med om sa han
senare. Han #r neurokirurg, men kinslomiissigt var det dnd&
svart och skruvat. Han brukar inte skéra i saker som rér pa
sig, siiger Tove Kjellmark.

Operationen utfordes enligt konstens alla regler. Med
sedvanliga rutiner, eller ritualer, som Kjellmark menar har en
kénslomissig funktion.

—Han gjorde precis som han brukar gora, satte pa sig
operationskldderna, tviittade sig och satte droppet. Att g
in i den rollen gor att det ér littare att skéra i ndgon, men
det funkade inte hér. Jag dterkommer till att jag ser allt som
samma. Djur, ménniskor och maskiner. Om han upplevde att

pandan var levande, sd var den det, siiger Tove Kjellmark.

Operationen var ett experiment. Hon visste inte vad som
skulle dolja sig under den tjocka pélsen.

—Jag striivar ofta efter att slippa kontrollen eftersom det
bidrar till att 6ppna upp for oviintade viigar och skeenden i
processen. Dessutom kan man aldrig ha full kontroll nér man
anviinder teknologi. Plotsligt gor pandan nya ljud eller ror pa
sig. Maskiner kan fa eget liv, eller kan de det?

Att arbeta med tekniker som hon inte fullt behérskar ir
stimulerande. Hon &terkommer sténdigt till teckningen och
behirskar den skulpturala traditionen med modellering, form-
tagning och gjutning. Men tycker ocks4 att det kan bli trakigt
att behiirska ett hantverk alltfor vil.

—Jag gillar att kasta mig in i okénda teknikomréden. Om
man ska gora ndgot som man inte har gjort férut, med verktyg
som man inte iir van vid, s blir man extra uppmiirksam. Oron,
ogon och alla sensorer dr pd helspinn, siiger Tove Kjellmark.

Sérbarhet som tematik finns i ménga av hennes verk. Den
blottade robotpandan i Naked far oss att bade vrida pé oss av
obehag och att skratta. Skrattet fungerar som en férsvarsmeka-
nism mot det skrimmande, mot det som péverkar oss mot var
vilja, trots att vi tycker oss veta biittre.

—Det dr den punkten jag soker, en konflikt mellan hjarnan
och hjirtat. Jag kan teckna och biorjar skratta av ridsla for
ndgot som kommer fram. D& dr teckningen bra.

Kjellmark &terkommer ofta till de kiinsloméssiga kopp-
lingarna mellan méinniskor och maskiner.

— Vissa pastdr att vi egentligen bara #r maskiner allihop,
vdra liv &r ju automatiska processer. | Den sjilviska genen,
RICHARD DAWKINS mest kiinda bok, skriver han om »repli-

katorer«. Gener som sma maskiner som Dawkins hivdar
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dr anledningen till att vi finns. Och

var uppgift som ménniska &r, enligt
Dawkins, att vi ska se till att de f6rs
vidare till en ny generation, berittar
Tove Kjellmark.

I Kjellmarks performance No
Escape (2010) dir en ruta markerad pé
golvet. Inom den ror sig en grupp nakna
robotdjur. Kakafonin ér total. Kjellmark
ror sig snabbt fram och tillbaka for att
hélla dem innanfor markeringarna och
lyfter upp dem nér de ramlar.

—Trots att man ser mekaniken
genom plasten sd reagerar minga som
om de vore levande. Manga trodde ocksa
att jag styrde eller hade programmerat
dem i forvig. En person fragade mig hur
jag hade fatt elefanterna att vandra ivig i
trupp sadér? Det var total slump.

Det édr en ménsklig egenskap
att ldgga in liv och mening i objekt.
Maskinerna far oss att kéinna oss
miinskliga eftersom de, liksom vi, #r si
sdrbara, menar Kjellmark.

—Men vi kénner oss ocksé bekrif-
tade i att det inte finns ndgonting som
kan vara overldgsen minskligheten. Vi
forsoker med all var kraft att skapa robo-
tar som ska efterlikna ménniskan. Men
vi misslyckas, vilket bekriftar oss 1 var
uppfattning om att vi dr unika.

Varfor tror du att det anses vara
det hogsta?

—Jag vet inte. Vi finns redan. Varfor
dr det onskviirt att skapa en ménniska
som gr att siitta pd, stéinga av och som
inte har ndgra kiinslor? Och varfor ir vi
ridda for att den i sd fall skulle kunna

fa kdnslor? Men vada, d& kan den borja
téinka sjilv! D& kanske de tar over!
Samtidigt dr det vi som forstor virlden.
Det dir intressant att vi forutsdt-
ter att de skulle ha en ond agenda.
—Ja. Det beror pé att de éir avbilder
av oss, siiger Tove Kjellmark.

VI ATER LUNCH, VANDRAR till kiket genom
de langa korridorerna i ateljéforeningen.
Det ir en alldeles stilla formiddag i
februari. Snon oser tyst ner dver taken
utanfor.

—Egentligen identifierar jag mig
inte med epitetet »robotkonstniiren«,
utbrister hon, bara for att jag anvéinder
teknik och rorelse som material. Det dr
inte tekniken som &r det viktiga, utan
frigorna som stiills.

Men de aterkommer, maskinerna,
robotarna. Senast pa T-centralen i
Stockholm, dér verket Alone Together
(2015) har placerats. En rorlig robotkon-
struktion 1 brons, gjuten i manga delar
och med en inbyged dator med hogta-
lare som ldser upp tweets, inléigg pa det
sociala nitverket Twitter, tagna frén
Stockholm i realtid. Ett experiment det
ocksé. Vid invigningen var vi nog ménga
som var lite nervisa éver vad roboten
skulle siga. Som ett naivt barn liser den
upp néistan allt, éven illa formulerade,
kanske grova eller aggressiva tweets.

—Glappet mellan det skrivna och
sagda dr intressant. Det dr liitt att
gomma sig bakom en dator eller telefon,
istéiillet for att siiga saker direkt. Roboten
ir liten, skelettaktig och stér dir och

babblar alldeles oskyddad. Jag har f&tt
manga kommentarer om att folk vill ta
hand om den.

Méotet mellan det digitala och det
mekaniska ér en del av skulpturen. Det
mekaniska blir ndstan mer ménskligt i
relation till den abstrakta och ofantliga
digitala sfiren.

—Det ér en skillnad mellan hur vi
upplever det mekaniska livet och det
digitala livet. Det har antagligen med
anknytning att gora. Det blir auto-
matiskt littare att knyta an till ndgot
fysiskt som ror pa sig och pockar pa var
uppméirksamhet.

Absolut Vodka kontaktade
Kjellmark for att de ville finansiera
ett offentligt konstverk i Stockholm.
Uppdraget gick ut pé att skapa ett nytin-
kande verk som foréindras over tid. Hon
var frén borjan mycket tydlig med att
hon bara ville giora det om hon fick total
konstnéirlig frihet.

—Jag nappade péa idéen men var
vildigt aktsam i borjan. Jag forsik-
rade mig om att det inte skulle bli ett
kommersiellt konstjippo. Att ingen
skulle komma och ldgga sig i. Det gick
bra, men det var inte liitt, sidger Tove
Kjellmark.

Infor projektet forhandlade
Kjellmark ocksd upp budgeten med
100 000 kronor, eftersom hon ville géra
en skulptur i det kostsamma materialet
brons.

—Forst svarade de: »Nja, det gér
inte.« Och d& sa jag: »Da kan jag inte
vara med«. Efter tv dagar terkom de
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med ett ja. Det géller att vara tydlig s
att de forstar att man vill ha betalt som
konstnir. Vi kan inte jobba gratis, séiger
Tove Kjellmark.

Att ett privat foretag finansierade
projektet tror Kjellmark gjorde att det
overhuvudtaget blev av.

—Maénga ir trotta pd hur den offent-
liga konsten i Sverige ska fylla tomrum
1 byggprojekt. Om det inte har planerats
for i forviig sé placeras verket dir den fér
plats, utan att ha ndgot med byggnaden
att gora.

Generellt saknar Kjellmark en scen
for experimentell teknikrelaterad konst
1 Sverige, eftersom den tidigare inte har
inkluderats nér man talar om konst. Det
finns en dngslighet, en riidsla for nya
tekniker bland gallerierna, menar hon.
Och vad som visas dir paverkar vad

storre konsthallar och museer stéller ut.

—1 Sverige ligger vi i framkant nir
det giller teknikutveckling, men i konst-
virlden finns ett motsténd. Jag tror att
det dr dérfor som jag direkt efter Mejan
blev tillfragad om att delta i konstutstéll-
ningar utomlands, men f#rre i Sverige.

Samtidigt borjar tekniken bli sekun-
dér i forhallande till sjilva konstupple-
velsen, till skillnad frén tidigare. Termer
som »New media art« blir verflodiga
néir konstniirer samarbetar med verk-
samma inom andra omréden.

—Tidigare levde konstnirer och
ingenjorer 1 helt skilda vérldar medan
nu har hela hacker-communityt vuxit
och 6ppnat upp for helt nya mojligheter
till samarbeten. Forra dret arrangerades
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ett art-Hack p& Bonniers konsthall som
ledde till manga uppskattade verk. Fler
och fler konstniirer jobbar tviirveten-
skapligt, siiger Tove Kjellmark.

Aven griinserna mellan det fysiskt
mekaniska och det digitala borjar
luckras upp. Kjellmark beskriver
tekniker déir man kan hand-skanna ett
objekt, som transformeras till en digital
3D-bild. Den kan sedan animeras via
en skddespelare som anvinder meka-
niska handskar for att fa kroppsdelarna
pé skédrmen att rora pé sig. Man kan
ocksa projicera 3D-bilden i ett rum och
dérefter ta pa och transformera den med
hénderna som lera. Man kan 3D-printa
objekt som man har skannat eller model-
lerat i en dator i en stor méngd olika
material.

—Den hér hybriditeten ér en frihet!
Men »Freedom is a scary thing. Not
many people really want it«, for att citera
Laurie Anderson. Alone Together rita-
des forst upp i ett CAD-program och
3D-printades sedan for att jag skulle
kunna testa mekaniken och de olika
delarnas rorelser innan skulpturen gjots.
I och med det hir projektet 6verbryggade
jag det glappet! I sockeln sitter en liten
arduino-dator som &r kopplad till inter-
net. Att verket skulle f4 sta oskyddat
under en testménad i januari var ndgot
som Kjellmark fick overtala Jernhusen
att gd med pa. I tva veckor sdgs verket
av runt 50000 personer om dagen.
Kjellmark satt flera gdnger i nirheten av
verket och iakttog sin publik.

—Jag ville undersoka hur folk i
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allménhet skulle forhélla sig till den hér
talande, rorliga bronsskulpturen mitt p&
T-centralen. Ménniskor i alla &ldrar var
intresserade. Mnga var charmerade,
andra forvirrade och négra blev nog lite
provocerade eller riidda. Efter tva veckor
brit ndgon nacken av den.

Att skapa ndgot, placera det i offent-
ligheten och sedan observera reaktio-
nerna kan vara en typ av konstnérlig
forskning, menar Kjellmark.

—Det &r ett tecken pa att min konst
kommunicerar. Dirfor tycker jag inte att
det #r en tragedi att ndgon vandaliserade
skulpturen. Jag ser det som en lirorik
héndelse som gestaltar en skala mellan

empati och fientlighet. Men nu bygger
jag en bur till den, siger Tove Kjellmark.

Kjellmark héimtar en lapp som sitter
uppsatt pa viggen, med en teckning
over »the uncanny valley«, som betyder
ungefir »den kusliga dalen« p& svenska.
Det ir en graf som anviinds 1 spelin-
dustrin och forskningsvirlden och som
visar kiinsloreaktioner pa skillnaden
mellan det frimmande och det familjéira
1 relation till robotar och animationer.
Grafen #r utvecklad av robotutvecklaren

MASAHIRO MORI.

—Den ér till for att kunna undvika
att gora robotar som &r for lika ménn-
iskor. D& upplevs de néimligen som

obehagliga. De brukar jamfora det med
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att se en dod nérstaende. Det blir overk-
ligt eftersom det &r ndgon som &r sé nira
dig, men dndé s& franvarande att du inte
kan ta in det, sdger Tove Kjellmark.

Hon kom forst i kontakt med
begreppet nir hon undersikte estetiken
hos foster i formalinburkar. Blandningen
av fascination och &ckel fick henne att
sitta flera dagar och teckna av dem.
Samtidigt sag hon tydligt hur andra pé
museet reagerade pé fostren.

—Vissa tittade bort direkt och gick
dirifran, medan andra stod och tittade
léinge. De viicker en diffus kiinsla som
man inte kan ta pd, men som man giirna
vill prata om. Det som jag upptickte nér
jag av en slump borjade gora experiment
med mekaniska djur och kliddde av dem
var att de p& pricken liknade fostren.

De viickte dessutom samma kiinslor hos
folk, séiger Kjellmark.

Hon bérjade utforska reaktioner pa
de nakna mekaniska djuren genom att
kld av dem infor kameran.

—Folk reagerade och tyckte att jag
var brutal som kunde gira si. Men jag
tycker inte att det dr brutalt. Jag ser det
som en metafor fér nagot positivt, for ett
skinn som lossnar, att koppla samman

utsida med insida. En transformation till
ndgot nytt, siiger Tove Kjellmark.
Hon aterkommer flera ganger till
folks robotriidsla, hur det &r kopplat till
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ridslan for det okiinda och till jordens
underging.

—Ménga tinker vildigt svartvitt.
Ménniska eller robot. Bra eller daligt.
Men allt hiinger ihop. Jag forsokte
forklara fér min son nyligen att vi dr
uppbygga av atomer. Nér vi dor blir
atomerna till ndgot annat. Allt &r foréin-
derligt, man maste acceptera det och
hitta system for att hantera det.

Som liten var hon anti-konsten, som
hon uttrycker det, men tecknade samti-
digt varje dag.

—Min pappa ér medicinsk illustrator
och lidkare. Min styvfar &r oljemélare.
Jag hatade konst for att jag var tvungen
att gd pd vernissager och konstutstill-
ningar. Nir jag sdg en stor FRANCIS
BACON-utstiillning som tiodring tiinkte
jag »vilka fula, dckliga mélningar«. Nu
dlskar jag dem. Men jag projicerade
nog min irritation pa mina foréldrar pa
grund av konsten. De var sa upptagna
med kultur och konst. Jag blev lite sotis.

Nar hon blev éldre reste hon runt
och testade en miingd olika jobb. Men
till slut insdg hon att hon kanske énd&
borde soka sig till konsten, och kom in
pé en konstskola. Hon gick ut Kungliga
konsthidgskolan 2009.

— Konsten dr mitt naturliga sprak.
Det ér diir jag kiinde mig hemma. Jag
ldirde mig tidigt att leva i ett ppet
tillstdnd dir jag soker mig till ovisshet.
Sedan liinge har jag en 6verlevnadsme-
tod som gér ut pa att gora saker som jag
ar riadd for, for att inte kdnna av mina
begrinsningar. Det finns s& mycket att
vara nyfiken pa. Aven om jag nu har
snoat in pd den empativiickande esteti-
ken och det sérbara.

Tove Kjellmark har blivit
inbjuden till flera internationella

forskarkonferenser for att presentera sitt
konstnérskap. Moten med en akademisk
forskarviirld som fran borjan skrimde
henne, men som sedan har blivit en
viktig influens. Direkt efter att hon

hade tagit examen frén Mejan blev hon
inbjuden till en konferens som hélls av
Tema Genus posthumanistiska hub pa
Link6pings universitet.

—Stora internationella forskare
medverkade under en tvé dagars konfe-
rens. Jag var riidd att de inte skulle ta
mig pd allvar. Jag hade aldrig pratat i
den typen av akademiskt sammanhang
forut och det dessutom pé engelska. Men
jag slungade mig in i det och téinkte att
de fér ta mig som jag ir. Jag borjade
med att visa min film Naked, och en av
talarna sa: »Du har med nio minuters
film visat allt som vi har pratat om hela
dagen. Hur gjorde du det?«.

Hon har nyligen inlett ett samar-
bete med The Human Brain Project, ett
EU-finansierat tiodrigt forskningsprojekt
som ska forsoka simulera en procent av
den méinskliga hjarnan. Det kallas for
»neuromorphic engineering«, har med
Al att gora och anses fortfarande oméj-
ligt att genomfora. Mélet ér, om man
lyckas, att man ska kunna l6sa ménga
av méinsklighetens stora problem, som
mentala sjukdomar och existentiella
fragor genom en medveten maskin.
Kjellmark blev inbjuden att delta med
en presentation av sin konst pa deras
konferens i Manchester forra aret.

—Min forsta friga som konstnér var
»vilken slags hjirna« och »vilken del av
hjarnan?« Det dr intressant i samarbe-
ten med forskare, de &r sd mycket exper-
ter att de séllan viixlar perspektiv. Nér
en konstniir mélar en tavla méste man

hela tiden backa for att se det i ett storre

perspektiv, for att sedan g fram igen. S&
dér har vi verkligen ndgot att bidra med.

Samtidigt har hon lirt sig mycket
om forskningens begriinsningar i
nuliiget.

—Bakom kulisserna far man sedan
hira av forskarna i enrum att de inte
sjilva tror pa dessa visioner. »Hur
ska vi kunna simulera ens en procent
av en méinsklig hjirna om vi inte ens
kan simulera den minsta existerande
organismens hjérna?«, minns Tove
Kjellmark att hon hérde en forskare
sédga.

Att kommunicera med konst och
sina konstnérliga undersskningar inom
andra vetenskapliga omréden &r en slags
konstniirlig forskning, menar Kjellmark.
Det behover inte innebéra att man
anpassar sig till ett akademiskt sprak.
Snarare kan konstnirer vara med och
dndra pa systemet.

—Jag tror att manga inom konst-
vérlden har ndgot emot konstniirlig
forskning for att de ir rddda att de ska
behova uttrycka sig pd andra sétt. Man
har utvecklat ett eget sprak och har valt
att uttrycka sig inom sin praktik och inte
genom l&nga teoretiska texter. Men om
vi praktik-orienterade konstnirer inom
konstniirlig forskning kan hitta nytin-
kande sitt att kommunicera forsknings-
resultat pd, s& kan vi 6ppna upp for
andra forskningsomraden att gora lika-

dant och né ut till en storre allménhet.

TEXT: SANNA SAMUELSSON
3D-SKANNING: LARS HANSSON
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Kan en maskin verkligen
uttrycka nagot och vicka dkta
kdnslor hos betraktaren? Forst
trodde inte datorforskaren och
tecknaren Patrick Tresset att det
var mojligt. Men ju mer hans
robotar tecknade desto mer
komplicerad blev bade fragan

och svaret.

MASTAREN
OCH
MASKINERNA

Patrick Tresset har konstruerat fem robotar som
alla heter Paul. De kan bara en enda sak. Teckna.
Robotarnas kropp bestér av en gammal hederlig
engelsk skolbink. P4 den ena sidan av bénken sitter
en rorlig arm med en hand som héller i en blick-
penna. P4 andra sidan sitter robotens éga i form av en
kamera. Alla de fem Pauls specialitet ir att rita ansik-
ten. Personen som de avhildarsitter i en stol och tittar
mot robotarna, som alla till och frin tittar tillbaka med
sina kameratgon. Samtidigt ritar de ivrigt och ljudligt
pa ett papper.

—Ibland later jag bara en eller tv av mina Paul-
robotar upptrida. Men fem gor det mer intressant,
stiger Patrick Tresset niir vi triffar honom pa Ars
Electronicafestivalen i Linz i Osterrike.

Han borjade sin karridr som tecknare. Men efter tio
ariyrket tappade han gnistan.

—Jag forlorade min passion for att teckna. Jag kunde
helt enkelt inte rita med kéinsla lidngre, siger han.

Som tur var hade han ett stort datorintresse vid
sidan av tecknandet. I hopp om att f3 tillbaka lusten
att teckna utbildade han sig vidare inom datoromrédet
och tog s8 smaningom en doktorsexamen i konst- och
datorteknologi pd Goldsmiths College, vid Londons
Universitet.

Idag arbetar han som installationskonstnér och

forskar samtidigt om ménniskors konstnérliga akti-
viteter och var relation till maskiner, med speciellt
fokus pé robotar. Idén till tecknar-roboten Paul fick
Patrick Tresset under ett forskningsprojekt som han
genomforde tillsammans med professor Frederic
Fol Leymarie p& Goldsmiths College. De stude-
rade teckning och tecknande genom olika typer av
datormodellering.

—Egentligen var det ingen ny idé. Aven nir jag
jobbade som tecknare grubblade jag ver mojligheten
att gora robotar som kunde teckna. Jag ir lite mono-
man. Jag har en idé och jag jobbar p& den linge och
vil innan jag slépper den.

Robotar tar éver allt fler uppgifter i det moderna
samhiillet. I konstvirlden har de ocksa borjat dyka
upp lite hér och var pa sistone. P4 Venedighiennalen
for ndgra ar sedan presenterade till exempel den tjeck-
iske konstnéiren Fredrico Diaz tvd industrirobotar som
producerade fantastiska skulpturer av tusentals sm&
svarta bollar. I Kalifornien finns konstnérsgruppen
Flaming Lotus Girls som skapar monumentala verk
i en kombination av skulptur, kinetik och robotik. I
Tyskland bygger konstniirskollektivet Robotlab krea-
tiva robot-DJs med olika smak och tycke.

Den stora fragan som hela tiden gnagt hos Patrick
Tresset dr om det dr mojligt att skapa en robot som
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i sin tur kan skapa konst som beror. Till en bérjan
trodde han sjilv inte att det var mojligt eftersom han
anser att bra konst dr ndgot mycket speciellt. Att den
bara fungerar om den iir sann och att robotar sannolikt
inte har formégan att uttrycka den typen av sanning.
En ingrediens i konstupplevelsen som kom att intres-
sera Patrick Tresset var att betraktaren pd manga sétt
kan vara medskapare och paverka med sin blick och
sina erfarenheter. Dérfor har han utformat sina instal-
lationer som smad stycken av teater dér han utforskar
relationen mellan ménniskor och robotar.

—Min forskning gér ut pé att skapa robotar som
ritar. Men mitt konstnirliga arbete ligger ganska
nira teater. Jag dr inspirerad av sddana som Jacques
Tati, Samuel Beckett och Antoine de Saint- Exupery,
beriittar Patrick Tresset.

Och det mirks pé publiken i den stora katedralen
i Linz, dir han stiller ut sina tecknande robotar. Pa
scenen sitter en person pa en stol for att bli avritad av
de fem Paul. Robotarnas sm4 hénder ritar. Pennorna
raspar mot pappret medan askédarna nyfiket foljer
forloppet. De pekar, lyssnar, kommenterar och skrattar.
S& gar nigra av dem fram till viiggen och tittar pa alla
teckningar som maskinerna gjort tidigare. D4 foréindras
plotsligt deras ansiktsuttryck mot ett storre allvar.

I borjan forsokte Patrick Tresset f& maskinerna att
efterlikna det han sjilv gjorde, hans egen stil. Det

gick ritt bra och alla robotar presterade resultat som

sdg ut att bygea pa hans eget konstnirliga tempera-
ment. Sen hénde nagot.

—Ja, forst kunde man tydligt se en koppling mellan
min stil och robotarnas stil. Det var liksom min stil
men tolkad av roboten. Men vid de senare installa-
tionerna har portritten borjat se olika ut. Varje robot
har borjat utveckla sin egen stil. De blir mer och mer
sjilvstindiga i sina uttryck.

Eftersom robotarna hela tiden varit utrustade med
samma mjukvara har han énnu inte kunna forklara
denna forskjutning i stil och kéinsla.

—Den kan vara smé saker, som ljussittningen,
rummets storlek eller placeringen av robotarna. Jag
vet inte sikert. Det &r ndgot jag méste undersoka
vidare, séiger han.

Patrick Tresset har utvecklat mjukvaran som
driver Paul med hjilp av aktuell forskning inom
datorseende, kognitiv datorbehandling och robo-
tik. Han anvéinder sig av programmeringssprék som
Urbiscript och Python, ramar som ROS for att loka-
lisera en person i rummet och olika programvarubib-
liotek for datorseende och bildanalys sdsom OpenCV.
Det nuvarande systemet borjar med att roboten Paul
far leta efter en person med hjilp av sitt motoriserade
oga. Nir »han« lokaliserat personen, fokuserar han
pé honom eller henne. Till att borja med ritar han de

mest framtridande linjerna som han plockar upp med
hjilp av ndgra beriikningsceller, sa kallade Gabor-
filter, som reagerar ungefiir som véra synceller. Sedan
fortsétter han jobba med skuggning av olika partier
i ansiktet. Sakta men siikert viixer Pauls tolkning av
modellens ansikte fram pé pappret. Normalt tar det
honom mellan 40 minuter och en timme att rita av
ett ansikte.

Men inte nog med att det tycks som att robotarna
héller pé att utveckla en slags originalitet. Deras
teckningar har faktiskt borjat fa en del betraktare att
fundera pd om det de ser ér konst eller inte. Patrick
Tresset har pd senare tid visat teckningarna for
flera experter och konstkénnare. De har alla visat
stort intresse for projektet och klart och tydligt sagt
att flera av teckningarna &r mycket egenartade och
uttrycksfulla.

—Jag ska utveckla robotarna dnnu mer. Mitt ulti-
mata mél dr att f4 dem att léira sig nya saker, borja
experimentera och verkligen hitta sin egen stil, en stil
som berr oss ménniskor.

TEXT OCH FOTO: MICHAEL STENBERG
BILD: PAUL
. _________________________________________|
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KAN ROBOTAR EN DAG SKAPA SANN KONST - ELLER HAR DE REDAN GJORT DET? ROBOTAR TAR | SNABBT TAKT OVER ALLT FLER ARBETSUPPGIFTER
| SAMHALLET OCH PA ARBETSMARKNADEN. KONSTNAREN FRAGAR SIG OM DE INTELLIGENTA MASKINERNA AVEN ASPIRERAR FRAMFOR STAFFLIET.
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mekanjska
konstnaren

DET HAR KNAPPAST funnits en tid d& robotar haft en s& alldaglig

stéillning som idag — inom science fiction dr roboten s4 sjélv-
klar att genren borjar kéinnas klichéartad och publiken blir
mer krisen och svarflortad. Roboten som kulturell ikon &r idag
ett tomt medium, ett slags Terminator, ndgot som kan fyllas
med dystopisk ondska eller messiansk godhet. Allt verkar
hénga p& vem som skapat roboten frin forsta borjan och varfor.
Vi fyller idén om robotar med alla de rédslor och drommar
som tidsandan bér pé.

Mycket av kéinslan av osikerhet infor vad roboten kan
komma att betyda grundar sig i forestiillningen om Al (artifi-
ciell intelligens) och tron p& den kommande s kallade singu-
lariteten. En idé som stipulerar att vi inom kort kommer ha
sjdlvlirande datorer, robotar och nétverkssystem som reduce-
rar méinniskans mentala kapacitet till marginalerna. Denna
idé har i sin tur lett till en myriad av konstnéirliga uttryck allti-
frén science fictionlitteratur, film och konst som pé olika sétt
handskas med denna potentiellt dystopiska vérld déir ménnis-
kan inte léingre har kontroll 6ver sin Frankensteinskapelse.

Idén om sakernas mentala tillstand striicker sig ldngre
bakat 1 historien, dir bland annat den brittiske matematikern
ALAN TURING diskuterat mgjligheten att datorer en dag kommer
att overtrumfa méinniskors tankekapacitet. Turing har i sin

tur fatt namnge det sé kallade Turingtestet, som iir téinkt att
genom ett antal frigor kunna skilja maskin eller robot frén en
ménniska.

Ar 1965 beskrev forfattaren 1. ). coop idén om en intelli-
gensexplosion, eller singularitet, 1 vilken maskinernas kapa-
citet skulle 6verstiga ménniskans sa till den grad att deras
kognitiva formiga skulle springa om ménniskornas med hiist-
liingder. Somliga spekulerade i om denna tidpunkt redan nu,
ar 2015 skulle ha intriffat, vilket man idag lugnt kan konstatera
var en lite for optimistisk vision. Ddremot ser vi att teknologins
utveckling under de senaste tjugo &ren utvecklats ungefir sa
snabbt som vissa transhumanister som ANDERS SANDBERG och
RAY KURZWEIL stipulerat. Dock &r vi fortfarande langt ifrén att

konstruera ett ménskligt medvetande, sd vitt vi vet.

KONSTEN ATT GORA EN ROBOT
Nér konstnérer anvéinder sig av robotik eller ndgon sorts
automatiserad teknik, ofta 1 kombination med datateknik och
sensorer, blir den traditionellt sett undanskuffad till museer
och institutioner som specialiserat sig pd nya medier eller
teknologiska experiment.
Robotkonsten faller ofta inom den bredare ramen for KiNE-

TIsk kONsT, vilket inkluderar konst som anvinder mekaniska
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wVart tredje jobb
kommer att tas
over av robotar

inom tio ar.«

element, s&som motorer, maskiner och
eldrivna system, men inte nodviindigtvis
innefattar datorer eller mjukvara, dven
om det blir allt vanligare.

Med 6kningen av elektroniska
medier och nya medier inom i konsten,
har robotteknik blivit ett vanligare
medium for experimenterande, inte
minst pé tekniska universitet dir den
okade andelen tvirdisciplinira forsk-
ningsprojekt inte séllan involverar néra
samarbeten mellan konstnérer och

ingenjorer, men #ven beteendevetare och

* kognitionsforskare.

- wd UH/IVGI‘S\RY of New South Wales i

Y j y,

7 beteenden 1 olika miljser. Den mérkliga

ustréhen darhon utvecklar verk som
ven samlar g data kring ménniskors
hybriden av kall teknologi och méinnis-
koliknande drag gor roboten till en spel-
plan pa vilken ménskliga egenskaper
kan testas och observeras.

Robotkonstens tradition kan spéras

tillbaka till de forsta hydrauliska

skulpturerna eller automata som beskri-
vits 1 grekisk mytologi, kinesiska antika
texter liksom judiska historiska myter.
Men det var forst under 1960-talet i
samband med de forsta datorernas
uppkomst som roboten kunde bli en
viktig del av den samtida konstscenen.
Denna utveckling var direkt relaterad
till den kinetiska konsten under 1950- till
1960-talen 1 vilken man strévat att frigsra
installation och skulptur frén en statisk
tredimensionell form.

Ett av de tidigaste exemplen pé
detta gjordes av den schweiziske konst-
néren JEAN TINGUELY som intresserade sig
for postindustriella material och teorier.
I hans Homage to New York &r robot-
verket konstruerat att langsamt skaka
sonder innan det helt slutar fungera.
Men strax efter det att konstnéren satt
igéng den 1 triidgarden en sen marsdag
1960p& Museum of Modern Art i New
York, blev gnistorna och rirelserna s&
oroviickande att en brandman pé plats
sdg sig nodd att intervenera och slicka
branden. Och verket avslutades innan

det egentligen skulle gjort det av sig

sjilv. Detta blev utan att ngon egent-
ligen tinkte pa det da, for 55 &r sedan,
till en ironisk metafor for méinniskans
skriickblandade fascination 6ver maski-
nernas och robotarnas potentiella
destruktivitet.

Men redan ett par ar innan dess,
1958 hade Nicolas Schiffers verk CYSP 1
(Cybernetic Spatiodynamic) skulpturen
varit ett av de forsta interaktiva konst-
verk som innehéll taktila sensorer och
elektroniska komponenter, vilket skapa-
de en bro mellan den kinetiska konsten
och robotkonst. Schoffers verk anvinde
principer fran cybernetiken, ett slags
systemteori kring information som har
antropologiska och matematiska rétter,
men som idag frimst associeras med
hogteknologi och artificiell intelligens.

Konstniiren MATTI KALLIOINEN dr en
av fa svenska konstnérer som medvetet
kombinerat hogtekniska och analoga
teman.

—Jag minns hur kiinsloméissigt det
péverkade mig niir nyheterna kablades
ut att roboten AsiMo lért sig g 1 trappor.
Det klippet bankade in en ny, indirekt
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f: het 1 min k dd k- °
e KCIN VI SKQPQ robotar
en trappa, forklarar han. De sjélvklara

griinser jag utan att reflektera dragit So m g 6 r ko n SII. e I I e r

mellan »méinniska« och »maskin« och

forli . 5l de< och »dod« Y ) (o]
e kel r@nt @av kan forsta och
Kallioinen.

—Den tekniska sidan av robotik p rocessd beﬁ nﬂ ig

och Al intresserar mig inte nimnvért,
dédremot den existentiella. Den synlig- ko n st? ( (
gor ndgot viisentligt om vér antropocen- °

triska utblick pa viirlden. En sak som jag

plockat med mig frén robotiken &r ngot

som handlar om rorelsers psykologiska

laddning, hur véra ryggmérgsreflexer gor

psykologiska antaganden som vi inte kan

vérja oss mot. Som niir jag sdg Asimo

g ner for trappan och kiinde s stark

kroppslig identifikation med den.
Kallioinen stétte d& dven pa begrep-

pet »Uncanny valley« som myntades

av robotikprofessorn MASAHIRO MORI

1 borjan av 1970-talet for att beskriva

de spoklika kéinslor som métet med

en artificiell ménniska kan ge upphov

till. Den amerikanske futuristen JAMAIS

W\ v
—_—
W

S —
(£ ‘ '\:‘.“ \'-\ \;
‘\\\‘\“‘}“‘iwt‘:{x\ =

cAsclo menar att denna kusliga effekt ;

>

kan komma att bli allt vanligare nir

vi i framtiden inte bara utvecklar fler
och fler humanioda robotar utan éven
kommande transhumanistiska modifi-
kationer av ménniskokroppen. Cascio
gdr sé langt 1 sina prognoser som att vi
pé grund av en allt snabbare teknologisk
»uppdatering« av vara kroppar i form av
béttre syn, muskelstyrka och hjirnkapa-
citet kommer utvecklas till en ny art av
Homo sapiens, vilket i sin tur leder till
mer kusliga obehagskinslor.

—Termen »robot« kommer ju
ursprungligen fran konsten, fran en
gammal tjeckisk teaterpjis, inte frén
vetenskapen, och det finns ju inte ndgon
teknisk definition pa exakt vad en robot
ir eller ska vara heller, siger Matti

4

Kallioinen, vilket gor filtet ganska dppet. M{II‘,

Han ser dédremot robotikfors- f ]
P4

.“
"

kare som exempelvis japanen HIROSHI |

— —

- of
ISHIGURO som ett slags konstnirer da de” %<4

diskuteras flitigt i konstviirlden. /: /:_-,’}f/ :
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ARTIFICIELL KONSTNAR
Under de senaste arens snabba utveck-
ling av mjukvara till datorer och robotar
ir begreppen kring vad som #r en app,
dator, robot eller liknande alltmer och
mer otydliga. For det mesta definieras en
robot som »en maskin som kan fungera
per automatik eller som utfor handlingar
enligt ett pa forhand bestimt schemax.
Idag tinker de flesta dock dn mer i
termer av robotar som besitter en higre,
artificiell intelligens, alltsd en férmaga
att inte bara utfora pé bestimda uppgif-
ter, utan en maskin som kan improvisera
eller rent av ldgga ihop ny information
pé ett sitt som ingen tidigare program-
merat den till.

Ett av de tydligaste exemplen &r
storforetag som Google och Yahoo som
anvindare vinder sig till for att soka
efter information eller bitar av den.
Googles grundare deklarerade redan
tidigt att syftet inte bara var att hjilpa
méinniskor att soka rétt pd information
utan att till slut skapa programvara
som faktiskt forstar vad ménniskor
tiinker. Google &r fast beslutna att under
kommande &r snart borja siilja bilar
eller styrsystem till bilar som inte kriver
ndgon input alls frin ménniskor. Fragan
blir d& vad som hinder med var idé
om vad en bil ir, niir vi kanske inte dr
involverade 1 varken konstruktion, till-
verkning eller korning. Liknande fragor
har viickts i samband med fotografiets
modernisering dir exempelvis framkall-
ning och sjiilva kameraarbetet foriandrats
1 grunden och automatiserats.

Och vad giiller internets framtida
sokfunktioner, s& menar websoksexper-
ten DANNY HiLLIS att de stora skmoto-
rerna formodligen kommer »att guida
ménniskor till att béttre forsta det som
de soker«. Datorer som mentorer, skulle
man kunna siiga.

Hér borjar ocksd ménga av dagens
Al-forskare och nya mediakonstnérer
sina »harda« fragestéllningar. Kan vi
skapa robotar som gor konst eller rent
av kan forstd och processa befintlig

konst? Kan konstnérer gora robotar som

blir forléingningar av konstniren sjilv
eller finns méjligheten att robotarna
blir konstniirer i sin egen ritt? Hur ska
vi d se pa deras verk i forhéllande till
miinskliga konstnirers verk? Fragor
som dessa var science fiction for bara en
generation sedan, men idag tvingas vi
inte bara stélla dem uppriktigt, utan vi
kan borja skonja svaren.

P4 Tate Britain genomfordes under
2014 ett projekt i syfte att undersoka
nya sitt att uppleva konsten dir robotar
ingick. Kollektivet THE workERs skapade
verket After Dark som placerade robotar
inne pa museet efter klockan elva pa
kviillen, vilka kunde styras och maniv-
reras av publiken via webben. Idén
utgick ifrén lika delar publikvidgning,
som en lek med nya siitt att konsumera
konst. Trots att projektet andas viss
naivitet av typen »En natt pd Museet,
finns hér viktiga podnger. Den fore detta
astronauten CHRIS HADFIELD, som var
en av dem som testkirde roboten sade
att »man glommer roboten du styr med
dina héinder och den blir till en forlining
av ditt medvetande«. Studier p& andra
brittiska projekt inom digitalisering av
kultur, gjorda av bland annat kultureko-
nomen DAVID THROSBY, har visat pd en
fordjupad upplevelse av konst och kultur
bland publiken, snarare &n en ytlig erfa-
renhet, vilket ménga kritiker ofta utgatt
ifrdn.

STELARC har gatt lingre dn de allra
flesta i forsoken att smilta samman
roboten och méinniskokroppen. Hans
konstnérliga metoder har ofta involve-
rat hogteknologiska kroppsdelar eller
sensoriska attribut i syfte att bade testa
kroppens begriisningar samt utvidga
dess mjligheter. Stelarc jobbar under
den idén att kroppen i forhéllande till
dagens teknologi spelat ut sin roll och
dérfor behover uppdateras. Under de
senaste dren arbetar han utifrn idén om
ett slags globalt medvetande som krop-
pen kan kopplas upp mot. [ sitt berémda
»Ora-pa-arm«projekt har han latit
operera in en biomekanisk form av ett

ora i sin vinstra arm. Planen ir att detta

ora ska kopplas upp med mikrofoner
som via ett tradlost néirverk ska kunna
ges access till ménniskor over hela
jorden. P4 s& vis kan denna kroppsdel
bli ett »forlédngt 6ra ut i vérlden«, som
konstniren sjilv uttrycker det, i syfte att
diskutera var post-eller transhumanis-
tiska framtid.

ARTIFICIELL KREATIVITET
Svenske musikern och forskaren paLLE
DAHLSTEDT éir en av f& i Norden som
undersoker mojligheten for artificiell
mjukvara eller robotar att skapa konst
och musik. Genom att sé kallade rekur-
siva, alltsé dterupprepande, slingor
av musikaliska toner eller geome-
triska linjer, kan han lata en robot eller
programvara léra sig att skapa nya
versioner av den forsta rorelsen eller
tonen som matats in. Forskarna bakom
Metacreation-projektet, déiribland ARNE
EIGENFELDT, ADAM BURNETT och PHILIPPE
PAsQUIER ingdr liksom Dahlstedt inom
omradet artificiell kreativitet och speci-
fikt med robotgenererad klassisk musik.
Vid en konferens 2012 holls en konsert
dér tva olika musikstycken, skrivna
av en ménniska respektive en maskin
framfordes. Musiken spelades av en
strakkvartett och ett mekaniserat piano.
Publiken som lyssnade uppfattade
efterét att det inte var négon skillnad
mellan det klassiska stycket skrivet av
ett robotprogram och stycket skriven av
en skolad, ménsklig musiker.

Fréagan om huruvida klassisk musik
kanske egentligen ér »for enkel« kom
naturligtvis upp i samband med studien,
nédgot som musikkritiker dven fragade
sig nér den elektroniska musiken vann
mark under 1980-talet. Kan det skapas
av en dator ir det inte tillridckligt
sofistikerat, lyder resonemanget. Men
forutom den kusliga kiinslan av att
potentiellt inte kunna skilja en klassisk
miistare frin en novis med nyskrivna
datorprogram kom en annan fréga upp.
Journalisten ToM jacoss undrade om
detta kunde innebéra att en dldrande,

genial kompositor 1 framtiden kan lata
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sin kreativa strom av idiosynkratiskt
klingande musik skapas l&ngt efter hens
dod, kanske av en artificiell kreator?
Idén dr kanske inte s fram-
mande som den later, for under hosten
2015 kommer del fyra i den beromda
Millenniumserien ut pé den internatio-
nella marknaden. Men det éir inte sTIEG
LARSSON som skrivit den, utan forfattaren
DAVID LAGERCRANTZ. Men gjord som en
konstnérlig fortsittning pé trilogin av

\ o e M
... v~Larsson. S& varfor skulle inte en smart

Den boken kanske redan skulle ha

guhnat genomforas av en robot for nyli-
kom Astrel SPb, ett ryskt forlag ut

rade boken, True Love, som pa egen
’_-’ha d skrivits av roboten efter att dess

</ erattaTALEXANDER PROKOPOVICH redak—

an fortsitter med att

’qr pé fi 'rlagét

att trots tea forsta lyckade resultat

forfattare ségom P@toshop aldrig kan
bh en RAPHK/ EL.

£~ -y kan han mojligen fa en del
mothugg fran konstniren HAROLD COHEN
A som {61 mer in trettio ar sedan skapade
g " denorsta versionen av robotmélaren
AARON. Detta ér en malande robot som
skapar egna verk, baserat pd vad dess
skapare och »mentor« matar in for typer
av motiv, stilar och annat. Roboten har
utvecklats fran att kunna méla abstrakta
teckningar i svartvitt, till att arbeta med
expressionistiska stilar och motiv, alltsa
inte olikt en méinniskans konstnéirliga
utveckling. AARONSs verk har stillts

ut pé etablerade institutioner som Tate,
MoMA och Brooklyn Museum, men trots
det viigrar de flesta kritiker och konstné-
rer att kalla resultaten for konst.

Matti Kallioinen, ser som konstnéir
sambandet mellan AARONSs »pappa« och
verkens faktiska upphovsman som tydligt.

—For mig éir det Harold Cohen som

ir konstniren, AARON ir hans konst-
verk. Det dr ju hur han har programme-
rat den som &r intressant om det nu dr
ndgot intressant med det, menar han.

Kallioinen ser det som djupt proble-
matiskt att de befintliga robotarna som
idag finns ir skapare till forutségbara
verk.

—Det kan ndgon gang komma en
tidpunkt néir det blir poéinglost att hilla
fast vid idén om att en konstnirlig
upphovsperson miste vara en ménniska.
Men det forutsiitter i sa fall att Al och
robotar redan tagit sig in i det sociala och
livet pé bredare front, reflekterar han.

Och kanske den institutionella konst-
teorin sdsom den formulerades av GEORGE
DICKIE pé 1960-talet behover uppdateras
utifrdn huruvida upphovspersonen bakom

konstverket dr manniska eller inte.

DEN FORLANGDA ARMEN
Franske konstnéren pATRICK TRESSET har
dédremot inte gétt in for att skapa en helt
autonom robotkonstnér, utan en robot som
blir en konstniirlig forlingd arm. Under
flera ar led Tresset av psykiska lidanden
som till slut kunde avhjilpas med medici-
ner, vilka dock hade en oviintad bieffekt.
Han tappade helt lusten att skapa konst
med sina egna héinder vilket ledde honom
till att skapa sina forsta portriittmélande
robotar, samtliga versioner kallade Paul.
Sedan dess har han arbetat vidare vid
Goldsmith University déir han fortsétter
utveckla robotarna mot én storre auto-
nomi. Tresset menar att om personen som
avportriitteras av roboten forst skapar en
mer miinsklig »relation« till den arti-
ficiella konstniiren, dndras personens
upplevelse under sjilva méleri- eller
teckningsprocessen, liksom tolkningen
av den efterat. Detta pekar mot idén om
internationalitet som central for konst-
upplevelsen, ndgot som en del forskare
menar alltid kommer vara omajligt for
robotar att uppleva.

Patrick Tressets fall kopplar
samman samtida konst med den stéin-

diga diskussionen om melankolin som

forutsiittning for konstnéirlig verksam-
het. D& Tresset uppenbart anvéint
roboten Paul som en mojlighet att
fortsitta skapa, ett slags mental protes,
har manga utgétt fran att maskiner och
robotar inte kan nd konstnirlig status
om de inte ocks4 kan ta irrationella
beslut. Beslut som alltsa innebér att
man aktivt bryter mot den ursprungliga
planen. Dock bryter Tressets robotar
ofta mot den ursprungliga planen, utan
att dessa med nodvindighet skulle
kallas irrationella.

Forfattaren JONATHAN GOTTSCHALL
som skrivit boken The Storytelling
Animal, ser en dystopisk framtidsvision
inte s& mycket i 6vertagandet av robotar
pé arbetsmarknaden eller rent militért.
Istillet ser han meningslosheten vid hori-
sonten d& robotar en dag kanske skriver
biittre romaner och skapar bittre konst
an verkliga méinniskor. I flera analyser
av framtidens arbetsmarknad forutspés
att robotar tar 6ver mer och mer uppgifter
och positioner. Reforminstitutet, Etla
och analysfirman Gartner har alla under
kort tid givit prognoser pa hur snabbt den
kommer. Gartner menar att vart tredje
jobb kommer att tas 6ver av robotar inom
tio ar. Ur detta drar ménga slutsatsen
att méinniskan kommer att fa mer tid till
kreativt skapande och tinkande. Men
vad hiinder om vi dven blir ifrdnsprugna
inom detta filt? Vad finns det d& kvar
som gor ménniskan unik?

D4, menar Jonathan Gottschall, kan
vi inte lingre forneka att ménniskor inte
dr ndgot annat #n tankemaskiner och
konstmaskiner. Och dessutom, utgéngna

modeller.

TEXT: ROBERT STASINSKI
BILD: PLOTBOT*
|

*ELLER NILLESVENSSON, BEROENDE PA HURMAN SER DET.
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JOHAN WINGESTAD

1 sista ledare

Tillbakablick, Framtidsfragor, Avtal fér formgivare, Living National Treasure

For fem &r sedan valdes jagin i KIF:s sty-
relse. P4 KIF:s drsméte den 22 april kom-
mer jag limna éver stafettpinnen. Jag har
dérfor vagat mig pa att gora en reflektion
sett till de gdnga dren och samtidigt ge min
eftertridare nagra ord pa vigen. Inled-
ningsvis vill jag passa pa att tacka KIF:s
nuvarande och tidigare styrelseledaméter
for ett mycket gott samarbete. Jag vill diir-
till passa pa att framfora ett sarskilt tack
till Katarina Jonsson Norling och KRO:s
styrelse. Samarbetet mellan organisatio-
nerna ir otroligt viktigt och ir under ut-
veckling. Frigan om en sammanslagning
av foreningarna kommer att lyftas pa
KIF:s arsmite och KRO:s riksmite den
18 april.

Om jag ser tillbaka fem till tio &r sd var den
samtida konsthantverkscenen ofta omskriven
som nyskapande och griansoverskridande.
Ménga roster gjorde gillande att konsthant-
verket borde uppviirderas och likstillas med
bildkonsten. Det ir en friga som KIF drivit
iinda sedan starten 1961. P4 den tiden var vi
inte aktuella for bildkonstnérsfondens stipen-
dier och utestiingdes frén offentliga gestalt-
ningsuppdrag. Idag ser situationen minst sagt
annorlunda ut.

Jag tror att en av anledningarna till att de-
batten om det nyskapande konsthantverket
idag klingat av kan spéras till att grinserna
mellan olika konstomraden kommit att bli allt
mer otydliga. Vi har vant oss vid en konstscen
déir det dr svrare att gora griinsdragningar
och genreuppdelningar mellan olika konst-
discipliner. Jag tror att konsthantverket har
allt att vinna pd denna utveckling. Sévil
mindre som storre gallerier, konsthallar och
museer visar numera dterkommande utstll-
ningar med konsthantverkare. Sett till denna

Inblick KRO OCH KIF

utveckling tror jag att tiden ér mogen for KIF
att viixla fokus och se éver sina prioriteringar.

En av de andra stora fragorna vid KIF:s
bildande var frigan om rimliga villkor vid upp-
dragsarbete &t industrin. Bland KIF:s med-
lemmar hittar man dven idag manga industri-
formgivare, formgivare eller designers for att
anviinda en mer samtida yrkesrubricering. Vi
har under senare ar haft en fortlspande dia-
log med Sveriges Designer med anledning av
att ersitiningarna undan for undan pressats
nedéat. Det &r allmént ként att den svenska
designbranschen ér satt under stor press, men
det innebiir inte att vi som representerar Sve-
riges formgivare och designer ska lata bli att
stélla tydliga krav pa branschens olika aktirer
och d4 inte minst p& uppdragsgivarna.

Ett foredome i sammanhanget &r ameri-
kanska AIGA och deras Standard Form of
Agreement for Design Services (www.aiga.
org/standard-agreement) som ger en dverbe-
gripande beskrivning av inte bara enskilda
avtalsvillkor utan ocksd fungerar som en

rddgivande guide for hela processen. Om vi
med detta avtal som forebild kunde ta fram ett
branschavtal, tillsammans med Sveriges De-
signer och i1 dialog med aktorer i branschen,
skulle vi kanske kunna vinda den radande
utvecklingen.

En annan {riga diir jag onskar att vi istad-
kommit ett storre resultat dr frégan om konst-
hantverket som kulturbérare. Alliansreger-
ingen ratificerade Unescos konvention om
skydd for det immateriella kulturarvet 2010.
Det saknas idag en nationell struktur sett till
utbildningar och ldrlingsplatser for att siiker-
stélla att hantverkskunskaper fors vidare till
nya generationer av konsthantverkare. I Japan
finns ett system dér ett begréinsat antal konst-
hantverkare tilldelas titeln ”Living National
Treasure”. Det finns i min mening utrymme

att omprioritera i den statliga kulturarvsbud-
geten for en bittre balans mellan skydd av det
materiella kulturarvet s som byggnader och
arkeologiska foremal och skydd av det imma-
teriella kulturarvet. Annars riskerar en rad
levande hantverksdiscipliner med 1000-riga
obrutna band tillbaka i tiden att helt d6 ut.

Konsthantverket ska i min mening bade f&
vara en kulturbérare och en fornyare, ett prak-
tiskt foremal och resultatet av en konstnérlig
arbetsprocess. Det behover inte nodvindigt-
vis vara allt pd samma ging. Konsthantverket
ir en mycket bred disciplin satt under kon-
stant utveckling och behover dérfor en bred
foretriidare som miktar med att sla vakt om
omradets samtliga utévare i varje given tids-
period. Ett mycket positivt tecken som ger
mig forhoppningar for framtiden &r att KIF
under den senaste femarsperioden vixt med
hela 20%. Vi har nu fler medlemmar 4n né-
gonsin tidigare. Det skapar bra forutsittningar
for KIF att bibehélla och p4 sikt dven stirka
sin position som en av formsveriges viktigaste
foretriidare.

Johan Wingestad
Ordférande KIF
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Politisk framgang for KRO/KIF
1 Jamtland Harjedalen

Pé forslag fran KRO/KIF:s nitverk i
Jiamtland Hirjedalen tog den nybil-
dade Region Jimtland Hirjedalen
beslut om att tillimpa 1%-regeln. Ett
beslut som innebir att en procent av
budgeten vid regionens ny- och om-
byggnationer 6ronmiirks for konstnér-
lig gestaltning. En av initiativtagarna
till medborgarforslaget var Kristina
Wrang, konstnir och talesperson for
KRO/KIF i Jimtland Hérjedalen.

Frigan om 1%-regeln hade vid flera
tillfzillen varit uppe for diskussion inom
det lokala nétverket och Kristina Wrang
undersikte mojligheten att formulera ett
medborgarforslag. Vid &rsmétet i mars
2014 lades forslaget
fram och underteckna-
des av ett antal konst-
nirer. Regeln antogs
av regionen i novem-
ber samma &r.

— Tidigare hade det
nog varit svért att {8
landstinget, som till-
limpade en 0,5%-re-
gel, att utoka potten till
att omfatta en procent,
men nér landstinget svergick till att bilda
region var det ritt lige. Jag forvinades
over hur litt det var, forslaget skickades
in och godkindes rakt av, stiger Kristina
Wrang.

Till stor hjilp vid formuleringen av
medborgarforslaget var KRO/KIF:s me-
todhandbok. Med utgéngspunkt frén ut-
kastet rérande 1%-regeln for konstniirlig

gestaltning behovde endast ett fatal kor-
rigeringar goras innan forslaget kunde
skickas in.

—Metodhandboken besparade oss myck-
etav den tid som vi annars hade behovt ldg-
ga pd att formulera tidsodslande skrivelser.

Det dr @nnu tidigt att bedoma effek-
terna av regelns antagande, men Kristina
Wrang gléds at vad som tycks bli en posi-
tiv sidoeffekt:

— Nu verkar det som om vi kan bilda en
ny lokal styrelse i mars, efter att ha varit
utan i ett ar, till det kan uppmérksamheten
kring beslutet mycket vl ha bidragit.

Hon ser éven fler mijligheter pa liangre sikt.
— Regelns tillimpning innebér att fler
konstnérliga arbetstillfillen skapas lokalt,

ndgot som iven kan gynna konstnirer
utifrdn. Dessutom kan det leda till fler
konstinkép.

En fsrhoppning dr dven att fler kom-
muner i regionen ska borja tillimpa
1%-regeln.

—Bland de mindre kommunerna iir det
svdrare att f4 genomslag for denna typ
av fragor, dels for att det generellt byggs

mindre dir, men ocksa for att det finns
en ridsla for att pengar till konstnirligt
skapande ska paverka budgeten for andra
samhiillsinstitutioner. Det gor det natur-
ligtvis inte. Pengarna som gér till konst-
niirlig gestaltning utgor en droppe i havet,
men frigan ir ind4 kinslig.

Nista steg anser Kristina Wrang iir att
bilda en forening av vad som i nuldget
utgor ett nitverk. Med en styrelse okar
mojligheterna att {6lja upp 1%-regelns
tillimpning, samtidigt som det ppnar for
att fler konstpolitiska frigor ska kunna
drivas framéver.

Agnes Kall

PS. Du som vill engagera dig i KRO/KIF
Jimtland Hirjedalen ir viilkommen att
kontakta Kristina Wrang (kristina.wrang@
telia.com). DS.

Nvya strategier i MU-arbetet

MU-avtalet dr dnnu langt ifran att
bli normerande i branschen. Den av
Myndigheten for Kulturanalys presen-
terade rapporten Museer 2013 visar
till exempel att bara 28 procent av de
utstillande konstniirerna far avtalsen-
liga erséttningar. Mot denna bakgrund
krivs nya kraftanstriangningar for att

konstnirers villkor.

KRO/KIF har didrmed inlett en ny fas i
MU-kampanjen. Vi har gétt ut med en en-
kit till de flesta av Sveriges utstillnings-
arrangorer rorande erséittning till utstél-
lande konstniirer. Enkiiten utgor grunden
for "M U-barometern”, en digital forteck-
ning dver hur Sveriges alla utstéllningsar-
rangorer ersitter konstnérer. | barometern
ska savil tillimpningen av MU-avtalets

olika komponenter som genomsnittlig er-
siittningsnivé framgd, men #ven hur stor
andel av utstiillningsarrangbrernas totala
lonekostnader som gar till konstnirer.
Avsikten ér att skapa ett verktyg som ska
ligga till grund for ett kontinuerligt opini-
onsbildande arbete.

Utsver MU-barometern och ett med-
iearbete kring den for att siitta tryck pa
politiker, tjéinstemén och branschen ser
vi det ocks& som en viktig uppgift att
forsoka stirka konstnidrerna i sin roll
som forhandlare infoér en utstillning.
En god forhandling forutsitter kunskap
och tydlighet. Vi ska ddrmed uppdatera
MU-avtalsmallen (det vi tidigare kallade
normalavtalet) och ta fram en ny informa-
tionsbroschyr. For att ytterligare forbéttra
forhandlingssituationen kommer vi dven
att ta fram ett metodkit som gér under

arbetsnamnet ”Forhandla MU, nu”. Tanken
ir att oka kunskapen om forhandlingen
och forse konstnédrerna med négra enkla
forhandlingstips.

Vi fortsétter ocksa att arbeta politiskt
med mélet att MU-avtalet ska bli bindan-
de for offentligt finansierade utstillnings-
arrangorer. Det ska vara en sjilvklarhet
att konstniirerna ska f& bade medverkans-
verkansersiittning (betalt for sin arbetstid
med en utstdllning) och utstéllningser-
siittning (upphovsrittsliga betalningen for
visningen av verken). Malet dr att avtalet
ska bli normerande for hela branschen.

Agnes Kill

METODHANDBOKEN:

SA PAVERKAR DU
KONSTPOLITIKEN LOKALT

Vill du som KRO/KIF Jidmtland-Hiir-
jedalen i artikeln hér bredvid péverka
konstpolitiken i din kommun eller i din
region? Hér hittar du KRO/KIF:s metod-
handbok: www.kro.se/metodhandbok.
Den ger dig, din forening eller ditt
niitverk, handfasta tips och rad for hur

du med enkla medel kan engagera dig
konstpolitiskt och paverka i konkreta
fragor. I metodhandboken finns éven
firdiga utkast pd medborgarforslag/
motioner i syfte att underlitta for den
som vill engagera sig konstpolitiskt. De
handlar om t ex 1%-regeln, MU-avtalet,
ateljéstod, jubilarens val, handlings-
plan for konstpolitiken mm.

WORLD ART DAY 2015:

KREATIVITET OCH SKAPANDE
| FRAMTIDENS SKOLA

Pa vilket siitt &r humaniora och de
estetiska @mnena i skolan centrala for
Sverige som kulturnation? Vad innebiir
de for elevernas studieresultat och de-
ras {orutséttningar att hitta fram till sin
kreativitet och viixa som ménniskor?
P& World Art Day i Stockholm foku-
serar vi pd konstnéren i skolan och hur
kreativitet och skapande kan stimulera
var forméga att se vérlden ur fler per-
spektiv. Vilkomna till tértkalas och
seminarium p& konstens fodelsedag!

Plats: Svarta havet, Konstfack,
Telefonplan

Dag: onsdag 15 april

Tider: 16.15-19.00

Preliminirt program

16.15: Dryck och konsttérta

17.00: Inspirationsforeldsningar

”Gor kultur ndgon skillnad?”

”Att jobba konstnérligt i skolan”
18.00: Panelsamtal: Varfor dr huma-
niora och skapande viktigt i skolan?
Vilka visioner och strategier finns for
att stimulera kreativitet och skapande?
Medverkar gor: kulturminister Alice Bah
Kuhnke (MP), Per Bill, kulturpolitisk
talesperson (M), Malin Lindmark Vrij-
man fran konstniirskollektivet Kultivator
och Lars Strannegdrd, rektor for Han-
delshigskolan i Stockholm.

19.00: Forhandsvisning av Supermar-
ket och mingel

Anmilan

Fullstéindigt program och anmélan hittar
du pé: www.kro.se/wad2015

Gratis for KRO/KIF-medlemmar.

Inblick XRO OCH KIF
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LEDARE KRO

KATARINA JONSSON NORLING

Att motverka hot och starka
vara villkor = yttrandefrihet

TAGGORD Yttrandefrihet, Fysiska och ekonomiska hot, Nationell handlingsplan fér bild- och formkonsten, MU-avtalet

Skriver denna text en sondag i februari, viil-
digt tagen av gardagens hindelser i Kopen-
hamn. Vi har aterigen ftt bevittna ett attentat
med dodlig utgdng som skakar om vért sam-
hille. Denna géng en attack mot konstniiren
Lars Vilks, yttrandefriheten och en judisk
forsamling. Valdet och hoten tycks ha tkat de
senaste ren och kommer frén olika extremis-
tiska grupper i samhéllet. Det slr mot bland
annat religiosa samfund, minoriteter, journa-
lister, politiker och konstnérer. Vi ser ocksd
rasistiska, homofoba och sexistiska motiv
bakom hot som drabbar enskilda konstnérer
hért och vi méste alla hjilpas at att motverka
den rddsla som riskerar att krympa véra liv
och vér ritt att uttrycka oss fritt. Dérfor har vi
inlett ett langsiktigt arbete tillsammans med
Forfattarférbundet och Svenska Pen. Den 14
februari, samma dag som attentatet i Képen-
hamn, pabérjades samarbetet med en mani-
festation till stod for hotade konstniirer och
forfattare. Anna-Lena Lodenius, Dror Feiler,
Alexandra Pascalidou, Makode Linde, Elisa-
beth Ohlson Wallin och Henrik Arnstad vitt-
nade om hot och kriinkningar. I sitt anforande
lovade kulturminister Alice Bah Kuhnke att
engagera sig for att motverka hoten. Férutom
att soka myndigheternas stod kommer vi att ta
fram en lathund som stéd och hjilp till konst-
niirer som drabbas.

Aven véra ekonomiska och sociala villkor
péverkar véra mojligheter att vara verksamma
som fria konstnérer. | FN:s forsta rapport om
konstnirliga fri- och réttigheter (The right to
freedom of artistic expression and creativity,
2013) beskrivs ett ekonomiskt system som i
praktiken riskerar att paverka vilka som kan
och far mojlighet att uttrycka sig konstniirligt.
Branschens strukturella problem med avsak-
nad av avtal och erséttningar for utfort arbete
ligger 1&ngt ifrn vad som giller i de flesta

Inblick KRO OCH KIF

andra branscher. Det finns en stor risk att
detta system undergriver méngfalden och att
de ekonomiska villkoren blir sé svéra att det
i hog grad styr vilka som végar soka sig till de
higre konstutbildningarna och vilka som kan
vilja konsten som yrke. Det dr mycket troligt
att inte enbart talang och konstniirlig forméga
avgor vilkas roster som ges utrymme. Jag ér
ocksé orolig for att situationen pé lidngre sikt
riskerar att paverka den konstnéirliga kvalitén
i vart land och ddrmed Sverige som konstna-
tion. Vi méste skapa forutséttningar for att ta
tillvara unga férmagors talang si att de inte
tvingas vilja andra yrkesbanor.

KRO:s frimsta uppgift &r att viinda den ne-
gativa trenden for konstniirers arbetsvillkor.
Vi bedrev en lyckosam valkampanj tillsam-
mans med &tta andra bild- och formorganisa-
tioner. Vi har fortsatt att arbeta hart éiven efter
valet vilket bland annat har resulterat i att re-
geringen har fattat beslut om att utarbeta ett
handlingsprogram fér bild- och formkonsten.
Vidare har Kulturrddet fatt i uppdrag att gran-
ska hur MU-avtalet efterlevs inom kultursam-
verkansmodellen och fler stiftelser som visar
konst dr nu bundna att tillimpa avtalet. Som
ni kan ldsa pa annan plats hér i tidningen sa
har vi ocksé hojt tonen angdende MU-avtalets
tillimpning genom att delge utrikesdeparte-
mentet en stimningsansokan. Ambassaden i
Tokyo har vid upprepade tillfillen vigrat att
ersiitta konstnérerna enligt avtal. Nu kommer
konstnéirerna att fa sin erséttning och utrikes-
departementet ska g ut med riktlinjer for till-
lampningen av avtalet till ambassaderna. Un-
der véren stiirker vi arbetet med MU-avtalet
genom att lansera "MU-barometern” pé kro.
se och metodmaterialet ”Forhandla MU, nu”.

Ha ordning och reda pé dina avtal sa kan
du vara vild och oregerlig i din konst*, tinker
jag efter en utfrdgning av kulturborgarradet,

Roger Mogert (s) som arrangerades av KRO/
KIF Stockholm i februari. Mogert tyckte att
jag var alltfor fyrkantig i mitt framhéirdande av
avtal och rimliga ersittningar till konstniirer
nir de anlitas av staden. ”Ja, i det fallet &r
jag girna mer &n fyrkantig”, svarade jag och
vi fick med oss en hel ricka utfistelser om
ateljéer, MU-avtalet och 1%-regeln (lds mer
pé kro.se).

Véar uppgift i KRO star klar och tydlig, vi
ska arbeta hért med att viirna konstniirernas
villkor, oavsett om det handlar om avtal och
ersiittningar eller att yttrandefriheten hotas.
Vara konstnirliga uttryck iir en viktig och
stark del i den miinskliga kommunikationen
och det demokratiska samhéllet.

Katarina Jonsson Norling
Riksordférande KRO

* Citatet ir en variant av Frank Zappas livs-
motto “Var regelbunden och ordningsam i ditt
liv s@ kan du vara valdsam och originell i din
konst” som i sin tur var inspirerat av den fran-
ska forfattaren Gustave Flaubert: “Var regel-
bunden och ordningsam i ditt liv, sé att du kan
vara vdldsam och originell i diit arbete™.

Videoinspelade seminarier pa KRO.SE

For att fler medlemmar ska ha mojlighet
att ta del av KRO/KIF:s seminarier har vi
lagt upp en youtube-kanal pa nya kro.se.
Nu finns tvd nya seminarier dér. Det ena
ir utfrdgningen av Stockholms Stads kul-
turborgarrdd Roger Mogert (s). Det andra
dr frdn manifestationen till stod for hotade
konstnérer och forfattare. Bdda seminari-
erna genomfordes i februari 2015.
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Juristen svarar

Vilka rittigheter har jag som
konstniir, efter en overlatelse,
att vara delaktig vid eventuell
restaurering av mitt konstverk?

Vad giller dina rittigheter som
konstnir eller upphovsperson &r
dessa begriinsade genom att en
overlitelse skett, och att du darmed
inte lidngre har forfoganderitten
over ditt verk. Man kan se det som
att du, genom att du salt ditt verk,
klippt kontrollen éver verket. Det
betyder t.ex. att den som kopt ditt
verk kan besluta att ta ner verket,
siilja det till ndgon annan, inte &t-
girda skador som uppkommit el-
ler till och med forstora ditt verk
om han eller hon s& behagar. Detta
forutsatt att ni inte kommit sverens
om ndgot annat (som t.ex. en ritt for
dig att fa kopa tillbaka verket) vid
sjélva overlatelsen.

Om ett konstverk blivit skadat
och restaureringar dirmed blivit
nédviindiga brukar manga undra
om den ideella riitten mot kriinkan-
de dndringar av verk kan ge nigot
skydd mot att restaureringar gors mot
konstnérens vilja. Denna ritt, den s.k.
respektriitten, innefattar dven ett skydd
mot att ett verk sitts i ett sammanhang
som #r kriinkande for upphovspersonen.
Samma fréga kan dirmed komma upp i
de fall en ny placering av ett konstverk,
eller d@ndringar i omgivningen, skett mot
konstniirens vilja.

Ritten att inte f4 sitt verk dndrat p ett

krinkande sétt dr svéravgrédnsad. Proble-
met dr inte bara att faststélla vad som ska
anses vara kriankande, utan ocksé att en
avviigning méste goras med koparens riitt
— som ny dgare — att forfoga dver det han
eller hon kopt. Det finns, enligt svensk
ritt, ingen uttalad vardnadsplikt av
konstverk. Atgirder som har som avsikt

att restaurera ett konstverk har dér-
med inte ansetts som otillatna, iven
dé atgiirderna ifrdga har dndrat pa
konstverkets sérpriigel.

Andringar som respektriitten tar
fasta pa #r dndringar som har skett
med avsikt att forvanska eller éndra
ett verk. Med andra ord, ingrepp
som gjorts med syfte att kriinka
upphovspersonens konstnirliga an-
seende. Vid bedémningen av vad
som anses krinkande utgdr man
fran upphovspersonens personliga
uppfattning, men i ovrigt ska en
s.k. objektiv méttstock anliggas.
Bedomningen som domstolen ska
gora ska ta fiste pa forhallandena
som rader inom konstarten i det en-
skilda fallet.

Vad du som konstnir kan gora
dr att ta upp diskussionerna om
placering av verket, instruktioner
for atgdrder i det fall en skada sker
samt eventuella skitselanvisningar
vid sjilva overltelsen. D.v.s. d&
du diskuterar villkoren for kopet
eller overldtelsen med koparen.
Forhoppningsvis kan du genom
ett vil formulerat kopeavtal forhindra att
situationer uppstar d& upplevelsen av ditt
konstverk éndras, eller forindringar i den
omgivande miljon sker utan din vetskap.

Sofie Grettve

KRO/KIF halsar vara nya medlemmar valkomna!

Agnes Mohlin, Stockholm

Aldis Ellertsdottir Hoff, Norrkiping
Alexander Gutke, Malmo
Alveola Amting, Hirnosand
Ann Ivarsson, Goteborg
Ann-Marie Stshr, San Francisco
Anna Littorin, Géteborg

Bart van Belkom, Trelleborg
Bengt Svensson, Fjirdhundra
Birgitta Berggren, Stockholm
Birgitta Petersson, Ammeberg
Caroline Martensson, Lund
Cecilia Hultman, Stockholm
Cecilia Jonsson, Giteborg
Cecilia Zedendahl, Riittvik
Charlotte Enstrom, Stockholm
Christel Lundberg, Malmo

Cilla Persson, Giteborg

Dag Franzén, Siljansniis

Danilo Stankovic, Malmo
Elisabeth Persson, Higersten
Emil Magndsarson Borhammar, Axvall
Emma Hartman, Skdrholmen
Emma Nilsson, Stockholm

Redaktor KRO/KIF Agnes Kiill

Esmeralda Valencia Lindstrom, Gateborg
Eva Hesslow, Bdlsta

Eva Pettersson, Lund

Gittan Jonsson, Brantevik

Giulia Cairone, Lidingé

Hanna Holmgren, Giteborg

Hanna Sjsstrand, Malmé

Hasse Froom, Nong Bua Lamphu Province
Hedvig Hammarberg, Giteborg
Helena Lund Ek, Enskede

Hékan Eriksson, Bandhagen

Ida Lundell, Stenstorp

Jacob Hurtig, Giteborg

Jacqueline Hoang Nguyen, Stockholm
Janus Frydrysiak, Stockholm

Katrine Gram Sloth, Kopenhamn
Lena Oja, Norrtiilje

Linn Fernstrom, Bromma

Linnea Blomgren, Stockholm

Linnéa Sjoberg, Stromsund

Linus Svensson, Umed

Love Lundell, Higersten

Madelaine Sillfors, Umed

Maiko Tanaka, Hisings Backa

Malin Bogholt, Angered

Maline Nordin, Nora

Margareta Andersson, Fjirds
May Marschal Leyman, Goteborg
Merzedes Sturm-Lie, Stockholm
Michael Johansson, Malmo
Mikael Lundberg, Stockholm

Niki Lindroth von Bahr, Hiigersten
Niklas Persson, Goteborg

Pablo Labanino, Kista

Per Siwmark, Bjirred

Peter Endahl, Givle

Riber Hansson, Stockholm

Rut Karin Zettergren, Spdnga
Sara Casten Carlberg, Stockholm
Sebastian Wahlforss, Farsta
Stefano Beccari, Stockholm
Thomas Edetun, Linkoping

Tone Ladegard Thideman, Fyillbacka
Unnur Yrr Helgadéttir, Stockholm
Ylva Carlgren, Stockholm

NU LADDAR VI INFOR

VARENS ARSMOTEN

KRO Riksméite 2015 kommer att hallas
lordag den 18 april kl 101 Stockholm, pa
Zinkensdamms konferens/hotell. Motet
inleds pé fredagen den 17 april med ett
seminarium om MU-férhandling och
Nationell handlingsplan fér bild- och
formomradet, kl. 15-17, fér de som har
mdjlighet och vill delta.

KIF Arsmite 2015 kommer att hllas
tisdag den 22 april kl. 181 Stockholm, pa
Hornsgatan 103. Innan &rsmétet, k1. 17,
héller KRO/KIF:s jurist Sofie Grettve ett
foredrag om avtalsskrivning vid design-

uppdrag.

STOCKHOLM CRAFT FAIR

5 ARS-JUBILERAR | AR

Vi flyttar till Kungstridgérden och till
SO Sthlms lokaler vilket innebér utstil-
larplatser bade inne och ute.

Seminarier/foreldsningar for alla
intresserade torsdagen den 27 augusti
och marknad fredag och lsrdag 28-29
augusti.

Anmilan gors via hemsidan dér utfor-
ligare information kommer att finnas.
www.stockholmerafifair. se

For att hélla dig uppdaterad besik:
www.facebook.com/StockholmCraftFair

BLI MEDLEM | KRO/KIF

Vill du bli medlem i KRO/KIF, g8 in
p& www.kro.se/blimedlem och fyll i
dina uppgifter. Som medlem ststtar
du det politiska arbetet med syfte att

stiirka konstnérernas sociala och eko-
nomiska villkor. Férutom detta har du
en rad forméner, exempelvis juridisk
rddgivning, en av marknadens biista
forsdkringar, rabatt pa konstnérsmate-
rial och teknisk utrustning, gratis in-
triide pa en rad museer och konsthallar
i Sverige och viirlden, avtalsmallar,
giistbostad i Stockholm, Carina Ari-
ateljén i Paris, med mera.

MEDLEMSAVGIFT

Avegift 1950 kr/ér

(motsvarar endast 162 kr/ménad)
Student 335 kr/&r
Nyutexaminerad eller
reducerad avgift 975 kr/ar
(motsvarar endast 82 kr/manad)
Samborabatt 300 kr/ar for en
av sammanboende medlemmar.

Inblick XRO OCH KIF
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»... de stdaller
konsumenterna
mot upphovs-
personerna for att
p& s& satt dolja
Sina egna vinst-
intressen. ...«

TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
HORNSGATAN 103, 1728 STOCKHOLM

Gratis kostar

BUS gor varje ar en omvardsanalys som blir BUS upphovsréttsliga policy.
BUS styrelse har fattat beslut om hur den ska se ut 2015 och du kan ldsa
den pd www.bus.se

Upphovsréttslagen ar till for att skydda kulturen och dess méjligheter
att utvecklas. Den ger konstndren rtt att ta betalt ndr konstverk anvands
och i férlangningen ge denne majlighet att fortstétta arbeta som konstnar.
Om vi inte kan ta betalt fr det vi skapar och driver sd kommer fler och
fler att behéva arbeta med annat och konstomradets utveckling bromsas.

Mojligheterna att ta betalt av den som ska se konsten ar sma och
kanske inte ens énskvarda, konstnaren vill ju visa och sprida det man gjort.
Déaremot ar det fullt rimligt att de mellanhénder som tjénar pengar pa
tekniken for att visa och sprida konst betalar fér det genom avtal med
konstnarerna och deras organisationer. Dessa mellanhander, leverantorer
av internet och digital teknik, skmotorer och andra digitala tjanstefore-
tag lever pd att det finns ett attraktivt innehdll i deras produkter och att
manga soker sig dit sd att de kan sélja annonser och skapa en attraktiv
annonsmarknad.

Konstnarer méste vara noga med att bevara sina réttigheter genom en
stark upphovsrittslig lagstiftning. Jag hor kollegor som kan sdga »Slapp det,
det dr ingen idé«, men det &r en farlig instdlining som underminerar oss
sjalva och slapper fram stora foretag som mycket val skulle kunna betala for
sitt nyttjande av konst. Google vill driva trafik till sin sékmotor och de vill att
allt som existerar ska vara tillgangligt dér, vilket dven ligger i konstnarernas
intresse. Problemet dr att Google tjanar miljarder under forespegling att
de stdr for ndgot nytt och samhéllsnyttigt, medan konstnaren, som star for
sjalva innehdllet och forvantas vara en kritisk rost i samhallet och komma
med nya infallsvinklar; inte far del av det alls. Ekonomin for detta gar inte
ihop pa ndgot sitt.

Dessa teknik- och tjansteféretag, som levererar teknik och tjanster
pa nétet, forsoker ofta fa det att framstd som att det ar anvandarna av
deras produktet och tjdnster, alltsd allménheten och konstnarernas publik,

som kommer att f& std for kostnaden for upphovsratt och erséttningen
till konstndrerna. Det dr en strategi ddr de stéller konsumenterna mot
upphovsmannen for att pa sd sétt ddlja sina egna vinstintressen. Istallet
kommer de naturligtvis att sjélva fa ta kostnaden genom att antingen
sanka sina vinstmarginaler (som ar enormt val tilltagna) eller hoja priset
for annonsérerna. Man véljer att lgga ansvaret pd upphovsméannen och
fa konsumenterna pa sin sida genom att f& dem att tro att de kommer att
fa betala mer. | sjilva verket kommer konsumenterna att férlora pd att
mangfalden och kvalitetet i utbudet sjunker nar det blir farre konstnarer
som kan arbeta professionellt.

Det finns ytterligare en grupp som vill se en stark upphovsritt och det
ar producenter och utgivare av upphovsréttsligt skyddat material. De har
dock inte samma syn pa hur ersittningsfragan till upphovsménnen ska l6sas
som BUS, utan vill dverféra upphovsmannens rittigheter till sina foretag
for att anvandas i just deras affirsmodeller. De vill ha starkare kontroll av
internet, filtrering och straffsanktioner och Idsa upphovsméannen till sin
distributionskanal, pa sa vis begransas mangfalden inom hela kultursektorn.
BUS vill att upphovsmannen ska ha en starkare stalining ddr réttigheter inte
kan overféras genom ojusta avtal som villkor for uppdrag, upphovsrt-
ten ska ovillkorligen vara kvar hos upphovsmannen som sjalv ska kunna
valja hur ett verk sprids. Har har upphovsmannen mer gemensamt med
konsumenterna, publiken, som ocksa ska ha frihet att valja hur de vill ta
del av olika sorters kultur.

Losningen som BUS ser det &r att bygga upp fler generella ersattnings-
system dar de som sprider materialet tar ansvar for att ersdtta skaparna
av det. BUS instdllning &r att man l&ser problemen och édr &ppen for olika
alternativ, men aldrig pd upphovsmannens bekostnad

ASA BERNDTSSON
ORDFORANDE BUS

TANK PA DET HAR
NAR DU SKICKAR
INTRANGSAREN-

DEN TILL BUS

Som medlem i BUS har du méjlighet att fa hjalp
vid intrdng i din upphovsratt. Om du upptéacker
att ditt konstverk 3tergivits t.ex. pd internet eller
i en bok eller tidskrift utan ditt tillstdnd kan du
vanda dig till BUS med ditt drende. Du kommer
da att bli ombedd att limna in dokumentation
om drendet, dvs. en beskrivning om vad som
hant och bilder pd saval ditt eget verk som det
pastddda intrdnget. Nar materialet kommit till
BUS gors en beddémning av de rittsliga och

praktiska forutsattningarna for att kunna driva
arendet framgdngsrikt. Dérefter fattas beslut
om eventuell dtgard. Det vanligaste ar att
BUS kontaktar intrdngsgdraren och begar att
anvandningen av verket upphor och att skalig
ersattning och eventuellt skadestdnd utbetalas.
Ofta blir det en férhandling mellan BUS och
intrdngsgdraren som slutar i en dverenskom-
melse (forlikning). | sdllsynta fall kan det bli
aktuellt att dra tvisten till domstol.

Det finns ett antal omstandigheter som gor

att BUS inte kan hantera drendet at dig. Har ar
ndgra exempel:
* Du har sjdlvinlett forhandlingar eller diskussio-
ner med intrangsgdraren. Detta innebér inte sél-
lan att ord stdr mot ord och BUS férutséttningar
att driva frdgan minskar avsevart. Om du miss-
tanker ett intréng, kontakta BUS omedelbart.

* Intrdngsgdraren ar samma person (fysisk
eller juridisk) som en nuvarande eller tidigare
uppdragsgivare eller arbetsgivare till dig och
intrdnget géller ett verk som du skapat pd
uppdrag eller i anstallningen. For att BUS ska
kunna hantera intrdngsarendet krévs att det ar
en annan person som begtt intranget.

* Du har redan ansetts lamnat tillstdnd for
anvandningen. Om det plotsligt dyker upp ett
avtal som kan tolkas som att du godkdnt den
aktuella anvdndningen minskar mojligheterna
drastiskt fér BUS att komma vidare i saken. G&
darforigenom alla papper och forsok dra dig till
minnes alla diskussioner som du haft med den
som du anser anvander ditt verk olovligt. Tank
pa att dven muntliga avtal &r bindande.

ERIK FORSLUND

BUS STYRELSE
ANTAR UPPHOVS-
RATTSLIG POLICY

BUS styrelse diskuterariborjan av varje dr vilka
utmaningar som finns i omvarlden och som
har betydelse for det upphovsrittsliga arbetet.
Resultatet av diskussionerna dokumenteras i
en policyférklaring som ar beskriver vissa pro-
blemomraden och de l&sningar som BUS ser
som noédvandiga.

Policyfrklaringen presenteras som inled-
ning pa verksamhetsberéttelsen men kan ocksd
lasas pd www.bus.se.




Varior ar det
skillnad
mellan IV och

biblioteks-
ersattningen?

Bildkonstndrerna och forfattarna uttrycker sig
visserligen med skilda tekniker, men sett utifran
perspektivet att tillfora samhdllet nytta och vara
djupt férankrade i samhéllet genom att deras
verk anvands av en stor del av medborgarna
liknar de tvd kulturgrupperna varandra. De
liknar ocksd varandra genom sitt antal.

Mot den bakgrunden har vi stéllt oss frdgan
om varfor det dr skillnad i individuell erséttning
mellan férfattaren och bildkonstndren nér det gal-
ler forfattarpeng och individuell visningsersattning,
IV. Nér man tittar pa de bagge kutturskapargrup-
perna ser man att det 2014 utbetalades drygt 34
Mkr i IV, medan férfattarpengen utbetalades med
53 Mkr. Tar man dessutom hansyn till att biblio-
teksersdttningen dven betalas till efterlevande rat-
tighetshavare sd uppgar beloppet till cirka 48 Mkr,
vilket &r en skillnad pé cirka 14 Mkr. Antalet motta-
gare for IV ér3 673 och 3 710 far forfattarpeng ar
2014, det arbara 37 fler forfattare. Skillnaden ian-
slag fér konsekvenser for den enskilde kulturskapa-
ren som i genomsnitt fick drygt 9 300 kronor i [V,
medan forfattaren i genomsnitt fick drygt 12 900

kronor, en skillnad pa drygt 3 600 kronor:

Om man skulle vdrdera [V och forfattar-
pengen helt lika sd innebar det att [V-anslaget
skulle behdva raknas upp till knappt 48 Mkr —da
skulle staten vara vdrdeneutral i erséttningen
for att medborgaren [&nar bocker (erséttning
till forfattaren) och tar del av den offentligt dgda
konsten (ersattning till bildkonstnaren).

Men varfor har bildkonstndrerna lagre
ersattning?

Vi kan peka pa ndgra skillnader. Biblioteks-
ersattningen &r 20 ar dldre an IV och har alltsd
raknats upp under ldng tid. Forfattarna (och an-
dra upphovsman till bocker) har arbetat konse-
kvent och aktivt under manga ar med att f& hojd
ersattning. Man har ocksd lyckats etablera en
forhandlingsordning med medlingsfrfarande.
Allt detta har betydelse och sérskilt forhandlings-
rétten har garanterat att man varje ar fatt ndgon
upprakning och att utvecklingen aldrig statt helt
stilla. Sjalvklart finns ocksa ett starkt politiskt stod
for biblioteken och forfattarnas erséttning bland
kulturpolitiker och andra.

Bildkonstnarerna har inte tillerkdnts for-
handlingsratt utan har endast en ratt att traffa
departementet for dverlaggningar i frégor som
ror IV och méjlighet att diskutera anslagsutveck-
lingen. Den ordningen har varit i tre ar och gar
nu in pd sitt fjarde.

Under den tid vi har haft dverlaggningsratt
har den individuella visningsersattningen haft
en svag utveckling och vi stdr i princip stilla nar
det géller vad varje individ far i ersattning under
dessa &r. Man kan ocksa notera att den relativt
ambitiésa tillvaxten av IV under de tta dren med
Marita Ulvskog (s) som kulturminister halverades
under Lena Adelsohn Lilieroth (m) som minister.

Nu anser vi att det dr tid att visa ambition och
ge bildkonstndrerna en ersattning likvardig med
andra kutturskapare. Ett enkelt och effektivt stt
ar att rakna upp IV med |4 Mkri kutturbudgeten
for 2016. Det kommer vi, tillsammans med yr-
kesorganisationerna och medlemmarna i KRO,
KIF och SK; att arbeta for under resten av ret.

MATS LINDBERG

Spdnnande
tidi EU

EU arbetar intensivt med att reformera upp-
hovsrétten inom EU. Det &r annu inte klart vad
man egentligen vill uppnd utan far ses som att
EU-kommissionen uppfattat en bred kritik mot
upphovsratten och att man vill I6sa de problem
som man tror sig kunna identifiera. Det som
finns idag dr en tidtabell med ambitionen atti maj
presenteravad man avser gdra och ett forsta for-
slag till konkreta dtgarder i september/oktober.
Ytterligare forslag och dtgarder planerastill 2017.

EU-kommissionens reformambition ar en
reaktion pad en politisk énskan for férandringar,
men det utldser samtidigt ett nytt starkt politiskt
tryck fran alla de olika intressenter som har nytta
av oférandrad eller férandrad upphovsritt. De
krafter som framst agerar ar de stora amerikan-
ska och sydostasiatiska teknikfdretagen: Google
som Vil ha ett internet som inte har ndgra
upphovsrittsliga regler som hindrar dem att
profitera pd andras skyddade material — till ex-
empel konstverk. Teknikforetag som HP Apple

och Sony vill inte betala privatkopieringsersétt-
ning for sina konsumentprodukter, produkter
som far sitt varde forst genom privatkopiering
av skyddade verk som musik, film och bilder.
Tyvérr slar dessa foretag folie med de europeiska
biblioteken, arkiven och museerna som arbetar
for att alla verk de har ska goras fritt tillgangliga
for medborgarna utan hansyn till kulturskaparnas
krav pd ersattning. Dessa backas i sin tur upp
(aven ekonomiskt) av och organisationer som
Wikimedia och Creative Commons som syftar
till att ©ka gratisspridningen utan att ta hansyn till
att upphovsménnens krav pd skélig ersattning.
Yitterst handlar frdgan i EU om hur man ser
pd upphovsratten som instrument for utveckling.
Ar det s3 att upphovsritten, i sin helhet eller til
stora delar, ar ett hinder for utveckling av kuttur
och ddrmed den ekonomiska tillvéxten? Eller ar
det sd att ett starkt upphovsréttsligt skydd &r en
forutsdttning for en kreativ utveckling, for kulturellt
skapande och ddrmed ekonomisk tillvaxt? Det dr

den huvudfrdga som EU-kommissionen maste
begrunda och ta sitt avstamp fran ndr man lagger
forslag. Alla tidigare kommissioner har utgatt frén
att EU behover ett starkt upphovsrattsligt skydd
for att Europeiska Unionen ska kunna utvecklas.
Det nya nu ar betoningen av den digitala
agendan och faran f6r upphovsritten ligger i att
man &verbetonar tekniken och de foretagsin-
tressen som utvecklar denna, men bortser fran
det som skapar stora delar av innehdllet, det
som stréommar igenom och som ar avgdrande
for att tekniken anvands av samhallet — kulturen.
BUS foljer utvecklingen ndr och deltar i den
Europeiska diskussionen om upphovsratten
genom att lyfta fram vara erfarenheter av att det
gdr att férena en stark upphovsritt med goda
villkor fér museer och andra institutioner. Vi for
ocksa fram att alla de som har nytta av konstverk
och andra verk ska vara med och betala en del
till de som skapat dem.
MATS LINDBERG

PIRATPARTIST TAR
INITIATIV I EU-
PARLAMENTET

EU-parlamentet har en enda representant
for Piratpartiet, Julia Reda frén Tyskland. Hon
kunde komma in i parlamentet genom att den
tyska forfattningsdomstolen gjorde en tolk-
ning av vallagarna som innebar att den sparr
Tyskland har mot smapartier i sina nationella val
(jamfor den svenska 4 % sparren i riksdagsva-
let) inte far tillimpas i valet till EU-parlamentet.
| och med att Tyskland har s& mdnga mandat i
EU-parlamentet rackte det med ndgon procent
av valmanskaren for att fa ett mandat for det

tyska Piratpartiet. De tidigare svenska piraterna
akte ur parlamentet lika fort de komin, de sam-
lade ett fatal roster i Sverige och partiet kan
betraktas som slut som politiskt projekt och sa
ser det ut runt om i EU. Men det férséker nu
Julia Reda dndra pd genom att aktivt tatagi EU:s
reformagenda kring upphovsratten.

Julia  Reda, EU-
parlamentets lagutskott, har nyligen presenterat

som ér ledamot |
en sé kallad »sjélvinitierad rapport« om hur EU:s
stora upphovsréttsreform frdn 2001, Information
society-direktivet, har fungerat. Hennes rapport
dren samling av hennes egna tyckande och stods
av diverse hanvisningar till olika rapporter och
utsagor. Det ar forstds ingen vetenskaplig redo-
gorelse utan endast en politisk pamflett som ar
tankt att utgdra den politiska plattformen for pira-

terna i EU och for att lyfta den rérelsen. Man vill
tainitiativet och en ledande roll och det &r darfor
man dr snabbt (och forst) ute med vad man anser.

Rapporten kommer att behandlas pé van-
ligt satt i EU-parlamentet och den kommer att
forandras i manga viktiga avseenden genom de
andringsforslag som ldggs innan den slutligen
faststdlls av EU-parlamentet.

Det intressanta med rapporten ar att den
tvingar EU-parlamentet att ta stillning i flera
viktiga frdgor och ddrmed kommer vi redan i
april/maj se vad parlamentet anser vara en rimlig
vég framét. Det kan ge kraftiga fingervisningar
till EU-kommissionen om vad man kan fd stéd
for och vad som inte ar mojligt att ldgga fram for
parlamentet.

EU har tre parter nar man ska gora viktigare

forandringar. EU-kommissionen har forslagsrat-
ten men besluten fattas i EU-parlamentet och
mdste innan dess vara godkant av Radet (som
bestdr av alla medlemsstater).

Julia Redas rapport har kritiserats av svenska
piratpartister for att inte vara tillrackligt langt
gdende i sin kritik av upphovsratten medan
andra kritiserar den for att gd for langt. BUS
arbetar med att ta fram forslag till forandringar
i rapporten tillsammans med vara nordiska och
europeiska systerorganisationer i EVA.

MATS LINDBERG




Bildupphovs-
ratt och BUS
gdr ihop

2008 bildade BUS, tillsammans med KRO,
KIF och SK samt upphovsmannaorganisa-
tionerna pd illustrations- och fotografom-
rddet, en gemensam organisations for att
hantera upphovsréttsliga erséttningar for alla
bildupphovspersoner.  Organisationen  fick
namnet Bildupphovsrétt i Sverige och tanken
var redan dd att efter ett tag undersdka hur
Bildupphovsrétt och BUS skulle kunna sam-
ordna sina verksamheter.

BUS har sedan 2008 skétt administrationen
av den verksamhet som Bildupphovsritt varit
ansvarig for. Det géller i forsta hand f6rdelningen
av den individuella reprografiersattningen, IR
(som utgdr for kopiering av bilder i undervisnings-
vasende och kopiering for intern information
inom foretag och andra organisationer), men
ocksa avtalet med SVT/UR som tecknades 2010
och som var Bildupphovsrétts forsta egna avtal.

Bildupphovsritts har ocksa haft i uppgift att disku-
tera fram avtal med kulturarvssektorn for digitali-
seringen av det stora antalet bilder som finns i olika
arkiv, avtal som kommer att medféra ersittning
och ett fordelningsuppdrag for Bildupphovsritt.
Mot bakgrunden av att verksamheten i
Bildupphovsrétt vaxer och darmed behdver
resurser i form av anstdllda, lokaler, datapro-
gramutveckling, management och férvaltning
startades i slutetav 2013 en utredning av hur det
skulle utformas och hur samordningen mellan
Bildupphovsratt och BUS skulle se ut.
Resultatet blev att féresld en fusion, det vill
sdga en sammanslagning, av Bildupphovsratt
och BUS pd sddant satt att Bildupphovsritt fu-
sionerades in i BUS. BUS dndrar sina stadgar s&
att Bildupphovsritts verksamhet far plats inom
BUS och slutligen ér tanken att BUS tar namnet
Bildupphovsritt pd ett eller annat sitt.

Beslutet om fusion &r fattat och den néd-
vandiga dokumentationen har lamnats in till
Bolagsverket och ddrmed &dr den formella
processen mot en enhetlig organisation for alla
bildupphovspersoner i gdng. Stadgedndring i
BUS kommer att genomféras vid tvd stimmor,
en extra och en ordinarie, under varen 2015
och allt beraknas vara klart | juli 2015.

Med en enhetlig organisation kan bildska-
parna samordna sin verksamhet och bygga de
strukturer som dr nédvandiga for att ta sig an
alla de nya uppgifter som digitaliseringen kraver.
Det ar grunden for att méta framtiden med
bevarade réttigheter och 6kande inkomster for
alla bildupphovspersoner.

MATS LINDBERG

CRM-DIREKTIVET

Direktivet om kollektiva férvaltningsorganisa-
tioner haller nu pa att inférlivas i svensk lagstift-
ning genom en utredning. | denna ingdr BUS
vd som expert tillsammans med andra repre-
sentanter fér de som dr berérda av direktivet.
Direktivet ar i flera avseenden svart att forsta
och tillimpa pé svenska férhdllanden eftersom det
utgdr fran en problemsituation och verklighetsbild
som inte helt motsvaras av den svenska. Tyvarr
ger direktivet stor osakerhet om tolkningen efter-
som texten inte ar tillrdckligt precis. Detta géller
viktiga omrdden, som till exempel vilken typ av
verksamhet som verkligen omfattas av direktivet.
| Sverige har man lagt stor vikt vid att yr-
kesorganisationer som KRO, Forfattarférbundet
eller Teaterforbundet haft stor paverkan &ver
hur deras medlemmars upphovsratt har han-
terats. Till exempel har dessa organisationer
haft inflytande nar det galler avtalslicenserna: ett
avtal som tecknas for den egna medlemsgrup-

pen som — under vissa omstdndigheter — ger
utstrackt verkan och géller samtliga upphovsper-
soner inom denna organisations verksamhets-
omrade. Det &r bland annat pd dessa omraden
oklart hur langt direktivet gdr och om en orga-
nisation omfattas eller inte och pd vilka grunder
ett sddant beslut i sddana fall fattas.

Enligt direktivet ar en kollektiv forvaltnings-
organisation »en organisation som har tillstdnd
enligt lag eller genom &verldtelse, licens eller
annat avtal att som sitt enda eller huvudsakliga
syfte forvalta upphovsrétter eller nérstdende
rattigheter for mer an en rattighetshavare till
gemensamt gagn for dessa réttighetshavare,
och som uppfyller minst ett av foljande kriterier:
i) organisationen dgs eller kontrolleras av sina
medlemmar; ii) organisationen ar organiserad pa
ideell basis.« — Artikel 3 a i direktivet.

Med kollektiv forvaltning avses, enligt direk-
tivets andra skél, bland annat utfirdande av licen-
ser till anvandare, kontroll av anvindare, inkas-

sering av intdkter frdn anvandning av rattigheter

och férdelning av ersattning till réttighetshavare.

Vid faststdllande om vilka organisationer
som direktivet ska tillimpas pd ska ett sa kall-
lat huvudsaklighetskriterium anvandas. Men
mdnga organisationer, som till exempel
Teaterforbundet, har en blandad verksamhet,
ddr man tillvaratar sina medlemmars intressen
i olika avseenden och i forsta hand dr en facklig
organisation som tecknar kollektivavtal med
teatrar, produktionsbolag, tv-bolag och andra
som anstdller eller anlitar de yrkespersoner
som Teaterférbundet organiserar. | ménga av
dessa avtal finns dock bestdmmelser om upp-
hovsréttsliga ersattningar som tillkommer vid
ett vidarenyttjande av medlemmens verk till
exempel av en inspelning pa film eller ljudbok.
Hur ska ett huvudsaklighetskriterium anvandas i
denna situation? Det 4r en beréttigad fréga som
hittills inte besvarats.

Qavsett tolkning sa ska direktivet foljas upp
och ges verkan genom att bestdmmelser om
sanktioner infors. Organisationer som omfattas

av direktivet ska registreras och om registrering
inte sker kan vite utgd. En tillsynsmyndighet ska
tillsattas som ska dverse verksamheten och som
kan ingripa i de fall man anser att reglerna inte
foljs. Tillsynsverksamheten ar timligen langtga-
ende och straff kan utgd om felaktigheter begds
av organisationen. Dessutom ar direktivets
regler detaljerade och kréver stora férandringar
i ménga féreningars verksamhet. Detta gor det
oerhort viktigt att texten som specificerar vilka
organisationer som omfattas av direktivet tolkas
korrekt. Risken fér godtycke och rattsosdkerhet
kan inte negligeras i dessa delar.

Vi hoppas och arbetar for att utredningen
skapar noédvéandig klarhet i dessa viktiga fragor.
Resultatet ser viiform av en SOU (statlig offentlig
utredning) i slutet av varen och den nya lagen
planeras trada i kraft ndgon gang i bérjan av 201 6.

MATS LINDBERG

PROCESSEN MOT
WIKIMEDIA FORT-
SATTER

BUS har stdmt Wikimedia Sverige for upp-
hovsréttsintrdng. Som BUS tidigare beréttat
om driver Wikimedia webbplatsen www.
offentligkonst.se dar ett stort antal upphovs-
rattsligt skyddade konstverk publiceras utan
upphovsmannens samtycke.

Efter en langre tids skriftvaxling mellan BUS
och Wikimedia stod det klart att Wikimedia
inte hade for avsikt att ingd avtal med BUS for
dtergivningen av konsten. Wikimedia havdade —
tvéart emot gangse uppfattning bland experter pa
omradet —att dtergivning av utomhuskostverk ar
tilldten utan tillstdnd pd internet. BUS installning &r
att det kravs medgivande frdn upphovsmannen.

Den bérande frdgan i malet &r i vilken ut-
strackning som upphovsrattslagen medger fri
dtergivning av konstverk som star stadigvarande
placerade pd eller vid allmén plats utomhus. BUS
har sedan manga ar tillbaka ett flertal avtal med
bland annat kommuner och landsting som hand-
lar om precis den hdr anvandningen av konst-
verk. Avtal ddr bildanvdndarna betalar for sig.

For BUS del berdr det pdgdende mélet vik-
tiga principfragor. Dels att forsvara ekonomiskt
betydelsefulla réttigheter for vara medlemmar,
dels att forhindra att inskrankningar i upphovs-
rattslagen tillimpas pa ett sddant sétt att fung-
erande avtalsmarknader undergravs.

Parterna ar dverens om att genom en sar-
skild rattegdngsbestdmmelse begira att tingsrét-
ten skickar frégan vidare till Hogsta domstolen
for ett avgorande.

ERIK FORSLUND

FOLJERATTSUTRED-
NINGEN LAGGS1
BYRALADAN?

Utredningen om foljerdtt och museer dr fardig
och remissrundan ar dver. Justitiedepartementet
har dock lagt den t sidan och har inga planer pa
att lagga fram forslag for riksdagen, man skyller
pa att man inte hinner. | basta fall beror det pd
passivitet och nedprioritering av konstnarsfra-
gorna till férman for annat. | samsta fall star det
en politisk villa bakom. Som framgar ar bagge
anledningarna negativa for konstnarerna.

| sjdlva forslaget var remissinstanserna
helt eniga om att det behdvs skarpta regler for
konsthandelns redovisning av foljeratt, men var
delade (mellan konsthandel och konstnarsor-
ganisationer) i frdgan om dkad minimipris samt

huvudsakligen positiva till att ge museerna ékade
mojlighet att kopiera mm for sitt interna arbete.
BUS har sedan foljerdtten inférdes 1996
pétalat bristerna i hur lagstiftningen utformats i
de delar som ger den inkasserande organisa-
tion majlighet att med tvdngsmedel fa fram
redovisning (betalning) frn konsthandlare med
ambulerande verksamhet eller butikshandeln. Vi
har kunnat visa for utredningen att fusket ar om-
fattande. Konstnarerna forlorar ett antal miljoner
kronor varje dr pa detta missforhallande.
Utredningens forslag dr inte sarskilt svart att
genomfdra och det ar ingen stor sak att skriva
den proposition som behdver foreldggas riksda-
gen. Justitiedepartementets installning ar darfor
vard att kritiseras och det kommer BUS att géra
genom att lyfta frégan till regering och riksdag.

MATS LINDBERG
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