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"Jag tror helt klart
att samarbete
mellan konstnérer
kommer att spela
en storre roll”

AMIN ZOUITEN,
STUDENT
KONSTHOGSKOLAN
I MALMO
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TEXTIL ARKITEKTUR
Rumsliga installationer av
interaktiva tyger

JAPANSK REPKONST
Rendssans for
laddat uttryck
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DET STORA STOLEXPERIMENTET
Designbyten for att forsta
skapandeprocesser
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ESTRID AKERMARK, STUDENT KONSTHOGSKOLAN | UMEA:

“I framtiden ser jag mer artificicll
intelligens och konst skapad belt utan
minniskans inflytande.” <.

RENASSANS FOR
REPKONSTEN
Japansk repkonst
har det senaste
decenniet
omfamnats av
saval nutidskonst
som mode och
populérkultur.
Uttrycket har
kopplingar till
bade uraldriga
hantverkstekniker
och laddad
BDSM-konst.
KONSTNAREN
har traffat tva av
rorelsens for-
grundsgestalter:
Chiharu Shiota
och Hajime
Kinoko. Sidan 34.

BLICKEN MOT FRAMTIDEN Vilka

utmaningar star konstnarer infor pa
2020-talet? Hur paverkar ett polariserat
samhallsklimat och hot om en global
miljokollaps nasta generations konstnérer
i deras skapande? KONSTNAREN har
pratat med fem konststudenter i olika
skeden av sina utbildningar, om vart
konsten och de sjélva ar pa vag i det nya
artiondet. Sidan 12.

FORSKAREN Lisa Torell: Forskning
ger konstnarer tyngd i det offentliga
samtalet. Sidan 9.

BILDUPPHOVSRATT

Sidan 48. Asa Berndtsson:

"Jag undrar ibland pa utstillningar
vad folk ska géra med alla bilder
de tar?”

SAMTALET Sara
Walker &r ny chef
for SAK, Sveriges
Allmanna
Konstférening.
Sidan 39.

TEXTILA ARKI-
TEKTURER Textil
vinner mark bade
inom arkitektur-
och konstomrade-
na. Men vad ar
textil arkitektur?
KONSTNAREN
har traffat Malin
Bobeck Tadaa
som anvander tyg
for att skapa
interaktiva rum.
Sidan 24.

REFLEKTION Kritiken lat inte vénta pa
sig nar Nacka kommun tog fram en
programkod for sitt gatukonstprojekt
Wall Street Nacka. Men vem tittade pa
resultatet? Sofia Lyck fragar sig om den
konstpolitiska debatten hamnat alltfor
l&ngt fran konsten? Sidan 40.

15 STOLAR I RAMPLJUSET | design-
experimentet The Kinship Method har fem
formgivare dissekerat, omarbetat och
diskuterat varandras verk. Resultatet ar
15 unika stolar och en metod att bryta
den isolering méanga designers befinner
sig i. Sidan 28.

| -1

UTSTALLAREN Sara-Vide Ericsons
malningar skildrar kulturella och
individuella arv. Sidan 10.

KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION
MEDLEMSSIDOR, sidan 44. Sara Edstrom, riksordférande:

Ar det av frivillighet

cllcr oclesa pa grund av en
Lrass clconomisk verklighet
som Lkonstuirer inte gari
pension?”’
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""Konsten dr ingen isolerad 6
utan paverkas av allt annat som hander
i varlden, ofta pa ett vildigt konkret plan.”

edan forra numret av KONSTNAREN kom ut har det

hunnit bli ett nytt decennium. Vi inleder det genom

att blicka framat, ut 6ver det nya 20-talet och dem som

ska vara med och forma dess konstscen. Vi tréffar fem

konsthdgskolestudenter i olika skeden av utbildning-

en och pratar om konstens framtid. Konstvérlden ar
naturligtvis inte en isolerad 6, utan paverkas av allt annat som hinder
ivérlden, ofta pa ett vildigt konkret plan. Klimatforandringar gor re-
sandet och stora transporter mellan virldsdelar till en moralisk fraga.
Naturkatastrofer och epidemier far konstbiennaler och méssor att
stilla in - nu senast viarldens storsta mobelmassa i Milano som skjuts
upp pa grund av coronaviruset. Pa mer lokal niva oroas méanga konst-
nérer 6ver hur hogerpolitiska vindar paverkar utvecklingen av stipen-
diesystem och offentliga kulturmedel. Det finns ocksa anledning att
pé allvar borja vakta om konstnirlig frihet. Kommer fler kommuners
politiker ta efter Solvesborgs exempel och ldgga sig i vilka uttryck och
motiv som ar lampliga for offentlig konst?

Vad forvintar sig konststudenterna av branschen de ska ingé i?
Vilket ansvar kidnner de for omvirlden och vilka mdjligheter ser de att
leva som konstndr kommande decennier? Nagra saker tycks de alla
vara 6verens om - det behovs nya och fler plattformar for konst, fler
vagar in i konstlivet och mer och tétare samarbete mellan konstnarer.

I det hir numret grottar vi ocksa ner oss i material, bland annat
genom att utforska vad textil arkitektur ar och hur avancerad teknik
kan gifta sig med uraldriga somnadstraditioner i interaktiva skulptu-
rer. Vibesoker Japan dér konstnérer jobbar pa att avstigmatisera en
traditionellt BDSM-relaterad repkonst
och fora in den som rumsliga installatio-
ner i konstens finrum. Och vi foljer med
en grupp formgivare som tillsammans
undersokt material och designprocesser
i ett stort stolexperiment med femton
stolar i tre olika generationer.

Lyssna p3 KONSTNAREN Podcast.
Nytt avsnitt med Knutte Wester finns ute "

N X . Sofia Curman
nu! Ddr poddar finns eller pa kro.se. Chefredaktsr
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SKOTT

Skots mot konstnaren och
modeskaparen Bea Szenfelds
ateljé en natt i februari.
Konstnérskollegor har i soli-
daritet skapat en insamling
pa Facebook, och aterigen
aktualiseras det utbredda
problemet med hot och
trakasserier mot konstnérer.

KRONOR

om aret &r medianinkom-
sten for bildkonstnarer.

Konstnaren Michael
Beutlers festival

Rdby Planet varett
av de offentliga ve
som invigde
Konstprojekte!

fram tillsamman
-allaso

och kretsad:

. HAPDET A e

“genom Rabyskogen.
Handlar det om ;
ett spel, en tédvling
eller enlek? Och
vilka dr reglerna? Det
bestamde konstnaren
tillsammans med......f
ménniskorna pa Raby.’
Projektet ingick i Sta-
ten konstrads projekt
Konst hdnder.

KONSTVARLDEN I SIFFROR

AR PA VAGGEN

Kommunstyrelsens ord-
forande i Jarfélla, Emma
Feldman (M), plockade ner
Lenny Clarhalls verk | Amelins
anda fran fullmaktigesalen.
Verket har hangt dér sedan
1984 da konstnaren fick i
uppdrag att géra en tolkning
av arbetarkonstnaren Albin
Amelins verk. Feldman ansag
att motivet med arbetar-
rorelsens réda fanor och Karl
Marx bok Kapitalet hyllar
antidemokratiska ideologier
och inte hér hemmaii en

sal dar demokratiska beslut
2 fattas.

OTO: AGNETA DANIELSSON
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GALLERIER

Antalet gallerier och konst-
handlare i Sverige har sjunkit
kraftigt senaste decenniet
enligt Konstnéarernas Riks-
organisations nya rapport
Konstbranschen i siffror.
2008 fanns 916 stycken.

AR
Konstnérer i pensionsalder
har en hogre arbetsinkomst
an ovriga befolkningen i
samma aldersgrupp. Det
visar att konstnarer i hdgre

MILJONER KRONOR grad &n befolkningen som

Sa mycket pengar lades pa helhet ar yrkesverksamma
offentlig konst i Sverige 2018. som 3ldre.
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GESTALTAREN METTE WINCKELMANN

Var? Link6pings universitets nya studenthus

Nar? 2019

Pa uppdrag av: Statens konstrad

itt textila verk Rorelse skapades for
att ocksa fungera som en rumsavdela-
re. Kan du beréatta hur du tiankte?

- Rorelse ér gjord for den nya

campusbyggnaden pa Linkopings Universitet. En
premiss var att verket skulle fungera bide som
skulptur och rumsavdelare och vara utfort i textil.
Nir jag kom till universitetet slogs jag av den geo-
metriska och strianga arkitekturen och ville darfor
skapa nigot mer organiskt. Rummet har stora
panoramafonster som vetter mot naturen utanfor,
och jag tinkte darfor att mitt verk skulle dra natu-
ren hela viagen in i byggnaden. Jag borjade samla
10v frén triden utanfor och arbetade med dess
former, konturer och farger i min gestaltning. De
olika unika l6ven tinker jag ocksé ska represen-
tera de manga olika personligheter och studenter
som denna byggnad ska fyllas med.

Hur fick du uppdraget och hur har arbetet med
verket sett ut?

- Jag blev kontaktad av en curator pé Statens
konstrad som frigade om jag ville limna in ett
forslag for uppdraget. Dérefter borjade jag gora
efterforskningar om platsen och blev ihopkopplad
med bade arkitekt och universi-
tetet som introducerade mig for
byggnaden och uppdraget. Sa
snart arbetet hade godkénts for
produktion sa skrev vi kontrakt.
Mitt arvode sattes i relation till nir
arbetet forvintades vara klart, det

Om konstniren och
uppdraget

Mette Winckelmann &r en
dansk bildkonstnér, baserad i

Képenhamn. Totalbudget for
uppdraget var 1140 000 kr.

finns ju ganska méanga allminna bestimmelser
kring just detta hos Statens konstrad. Under sjilva
produktionen arbetade jag mycket tillsammans
med Handarbetets vinner i Stockholm. Att arbeta
med professionella sommerskor var helt n6dvan-
digt eftersom man behover tinka péa bade hall-
barhet och funktion. For mig var det helt nytt att
arbeta med textil i sé stor skala.

Vad betyder uppdrag som dessa for dig som
konstnar?

- Att arbeta med offentliga utsmyckningar ar
oerhOrt intressant! Att gora verk i den hir storleken
kriver bade tid och ekonomi och hade dérfor varit
svart att genomfdra pa egen hand. Jag tycker ocksa
att det har varit en spinnande utmaning att skapa
nagot som ska ha en praktisk tillimpning och
funktion i rummet. Nar det kommer till offentliga
utsmyckningar som denna tanker jag att det alltid
ar viktigt att man har arkitekturen i dtanke, och
detta paverkar bade ens material och estetiska val.
Mer generellt, vad tanker du att offentlig konst har
for funktion i samhallet?

- Det dr genom den offentliga konsten som de
allra flesta manniskor ges mojlighet att ta del av
konst. Jag tycker det ar viktigt att
konst blir en direkt del av livet och
kulturen, och detta kan den offent-
liga konsten hjilpa till med. Den
offentliga konsten kan se till att alla
far tillgang till konst i sin vardag.

Nora Hagdahl

FOTO: RICARD ESTAY
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Redaktor: Nora Hagdahl

Oprovade viigar till konstnéirskap

Att bli konstndir:
Tjugofem yngre
konstndrer skriver
om véigarna till sina
konstndrskap

RED. SUSANNA SLOOR,
MARIA HALL, DAN
WOLGERS

ARVINIUS + ORFEUS
PUBLISHING

| denna bok far vi
mota 25 konst-

narer som alla
etablerat sig under
2000-talets forsta
decennier. Genom
konstnarernas egna
texter far vildsa om
deras berattelser,
fragor och vardag.
Medverkande ar
Fatima Moallim,
Disa Rytt och Jakob
Ojanen m.fl.

Astrid Sampe:
férnyare av svensk
industritextil
ANNE-MARIE ERICSSON
APPELL FORLAG

Astrid Sampe
arbetade fran 1937
som chef pa NK:s
Textilkammare och
utbildade sig till de-
signer bade i Stock-
holm och London

under 30-talet. | den
har rigorosa biografi
dver hennes liv
berattar Anne-Ma-
rie Ericsson, fil.dr

i konstvetenskap,
om denna skickliga
affarskvinna, och
vifareninblickien
svensk textilkonst-
nar verksam under
1900-talet.

PA NATET

"Wow, how dis-
appointing is this
(cut to meme of
Rihannarolling her
eyes).In2020 - to
start off the brand
new decade - this
is next level neg-
ligence and very
very lackluster. A
survey of women
in Swedish art, over
the course of 100
years at Artipelag
with what appears
as a total exclu-
sion of women of
colour.”
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Ashik Zaman,
chefredaktor for
webbtidningen
C-print, rasar pa
sociala medier nar
konsthallen Arti-
pelag presenterar
de medverkande
konstnarernai
kommande utstall-
ningen Signature
Women.

Agnes Lidbeck, kronikor och forfattare till den hyllade Finna sig, i Dagens Nyheter (den 4
februari 2020) om att snoriga barn i bavernylon férstér de vuxna besdkarnas maojligheter att

reflektera dver konsten ifred.

FOTO: STUDIO BIGERT & BERGSTROM

BIGERT & BERGSTROM
Flash of Genius, 2002

UPPTACK KONSTEN!

Upptack konsten &r en ny konst-app
som orienterar dig i den offentliga
konsten i hitills sex av Stockholms léns
kommuner. Bland annat hittar man info
om Bigert & Bergstoms Flash of Genius
placerad i Nacka kulturhus. Appen ar
framtagen av Stockholms lans
museum, och tanken ar att allt fler
kommuner ska hoppa pa projektet.

FOTO: KAJSA GORAN

Queer utblick

Desire Lines av Kitty Schumacher ar en
queerbio skapad for att vanda pa
perspektiven och rikta stralkastaren mot
det normativa! Kitty Schumacher aren av

25 unga designers som tilldelades priset
for Ung Svensk Form 2020.

SSON

FOTO: KITTY SCHUMACHER
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Forskning ger konstnaren
tyngd i det offentliga samtalet

Konstnaren Lisa Torell
ser nya falt 6ppna sig for
konstnéarer som forskar.

Du blev i oktober tillsatt som post
doktorandforskare pa Umea Konst-
hogskola! Hur fick du tjansten och vad
tanker du gora av den?

- Skolan utlyste en tjdnst i varas och
jag blev tillfragad om jag ville s6ka den,
sa dé gjorde jag det! Tanken med dessa
post doktorand-tjanster dr generellt att
man ska ha méjligheten att etablera sin
forskning. Jag kommer att arbeta vidare
med min platsrelaterade praktik och
de delar i mitt forskningsprojekt som
handlar om 6kad publikforstielse, del-
tagande for att bygga ett slags gemen-
samt ansvar.

nationellt program dir mina forskar-
kollegor var utspridda 6ver manga olika
institutioner 6ver hela Norge och inte
bara var konstndrer utan koreografer,
dansare, filmare och arkitekter. Ibland
kan ju konstvirlden vara lite snobbig
och tinka att man bara skulle kunna
dela saker med folk fran samma filt.
Men jag upplevde det givande att dela
och samtala med folk som hade en
annan praktik.

Vad ténker du att den konstnérliga
forskningen kan ha for betydelse for
konstnérskaren?

- Den dr jatteviktig. Forskning fung-
erar ju som ett slags synliggérande av
kunskap. Att vara forskare innebar ett
slags akademiskt tolkningsforetride
och man fér en tyngd i det offentliga

samtalet. Sjilv deltar

Vad gjorde du innan du OM POST DOKTORAND- jagiett samarbete

kom till Umea? TJANSTEN PA UMEA mellan G6teborgs och
-Jag gjorde min dokto- KONSTHOGSKOLA Lunds universitet som

rand pa Konstakademin i 20 procent av fjansten ar handlar om att utveck-

undervisning, handledning .

Tromsg, genom Nor- och administration och 80 la en inkluderande

wegian Artistic Resear- procent kan &gnas &t egen stadsmilj6. Genom

ch Program. Det ar ett praktik och forskning. forskningen kan jag

FORSKAREN LISA TORELL

TR
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LISA TORELL
Trottoaren, ett
mdsterverk,

2019.
Utstallningsvy fran
Marabouparken.

som konstnir vara med pa samma vill-
kor som 6vriga deltagare. Tidigare har
man kunnat bortse lite fran konstnéren
och istillet l4tit en konstvetare eller
konstteoretiker fora det akademiska
samtalet om konstnarlig praktik. Och
varfor ska de gora det egentligen?

Vad tinker du om dagens villkor for
konsten i samhiillet?

-Sambhdllet har kanske aldrig haft sa
manga scener for konst som idag, sam-
tidigt som jag kan se en detaljstyrning i
béade ansokningsforfarande for utstéll-
ningar och stipendier som jag inte upp-
lever fanns innan. I varje ansokan, stor
som liten, ombeds man som konstnar
att motivera vem konsten ér till for och
tycks premieras om man kan checka i sa
manga boxar som majligt. Jag tycker att
det borde vara upp till dem som delar ut
stipendier att se till att vi far god repre-
sentation, inte upp till varje projekt att
representera allt. Jag upplever att det
finns en bakomliggande politisk idé om
att konsten ska vara nyttig och alltid till
for nagot, vilket oroar mig.

Nora Hagdahl
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UTSTALLAREN SARA-VIDE ERICSON

Insterior Ambush

Var? Kalmar konstmuseum
Nar? 05.02.2020 -19.04.2020

Vad handlar utstéllningen Interior
Ambush om?

- Den handlar om relationer till vart
arv, bade kulturellt och individuellt. Att
arv ir nagot vi bir runt pa som en rygg-
sick och dr svart att gora sig av med.
Den handlar om inre och yttre forvant-
ningar pa oss sjélva och hur dessa ar
formade av vart arv samt de strider
som uppkommer daremellan. Therese
Bohman beskrev det bra i katalogtex-
ten. Hon namnde de sprakhistoriska
kopplingarna mellan bord och borda,
som kommer frén ordet béra.

Hur kommer det sig att du fick géra en
utstillning pa Kalmar konstmuseum?

- Det dr andra gangen den hér utstill-
ningen visas - férsta gingen var pa
Konstakademien fore arsskiftet. Kalmar
konstmuseums chef Bettina Pehrsson
och jag triffades i min ateljé under arbe-
tet med utstillningen och sé bestimde
viatt den skulle visas dven i Kalmar.

Jag ville vildigt gidrna gora en katalog

till den har utstédllningen, men det ar
vildigt dyrt. Darfor arbetade jag och
min gallerist for att utstidllningen skulle
kunna gé runt till flera platser och vara
ett samarbete mellan flera institutioner.
Hailsinglands Museum hade tidigare
visat intresse for att visa mina verk, sa vi
fragade dem om de ville vara med i detta
projekt. Sa efter Kalmar kommer utstall-
ningen att ga vidare dit. Man kan ju inte
gora hur manga utstéllningar med nya

grejer som helst under aret, sé att istallet
turnera runt med en och samma blev ett
sdtt att kunna gora utstéllningar pa flera
stéllen.

Hur har samarbetet mellan dig och
institutionen sett ut?

- Det har gtt sjukt bra, allt har varit
smidigt och museet tog ett stort ansvar
for planering och installation. MU-av-
talet har foljts. Jag kinner mig oerhort
uppbackad av alla parter i projektet.
Hur upplever du att det &r att arbeta
som konstnir idag?

-Jag har ju jobbat som aktiv konstnar
itio &r nu men har inte varit med om
ndagot speciellt jobbigt. Jag upplever
att jag ar priviligierad och kidnner mig
vildigt stottad av mitt galleri Magnus
Karlsson, men det r klart att alla gal-
lerister inte jobbar som han. Jag vet ju
hur branschen ser ut for manga andra,
ibland kan det vara storre skillnad
mellan tva konstnérer dn mellan en
sotare och en bagare, sa det ér svart att
prata om nigon generell erfarenhet. Jag
upplever det som riktigt rovigt att de
konstndrer som inte dr kommersiella
i manga fall maste ha brodjobb for att
ha rad att producera en utstillning till
stora vilkdnda institutioner i Sverige,
trots MU-avtal och liknande. Det finns
manga grazoner, till exempel técker
juinte MU-avtalet tid och arbete som
laggs ner pa produktion.

Nora Hagdahl
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SARA-VIDE ERICSON
Passage of Arms,
2019.
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Pulsen pa

nuet
blicken mot
ramtiden

Vilka utmaningar star konstnarer
infor pa 2020-talet? Hur paverkar
ett polariserat samhallsklimat och

hot om en global miljokollaps
nasta generations konstnarer i
deras skapande? KONSTNAREN
har pratat med fem konststudenter
i olika skeden av sina utbildningar,
om vart konsten och de sjalva ar pa
vag i det nya artiondet.

TEXT: ASHIK ZAMAN
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I evi Sebton

Tredje aret pa Kungl.
Konsthogskolan i Stockholm.

Vilken kdinnedom hade du om konst och konstvarl-
den innan du bérjade pa konsthoégskola?

- Jag hade viss koll pa maleri och konsthistoria
aven tidigare och var vildigt intresserad. Det var
nog dnda forst nér jag vél borjade pa konsthog-
skola som jag fick en narmare insikt i konst-
sfiren eller en sdrskild konstscen.

Du studerar p3 Mejan i Stockholm men bérjade ini-
tialt pa konsthégskola i Bergen. Vilka évervigan-
den gjorde att du bytte och vad har varit férdelen
med att inte koncentrera utbildningen till en plats?

- Fordelen dr att man kan jamfora och se for-
och nackdelarna med olika utbildningar med
egna Ogon istéllet for att ha en forestéllning om
dem. Jag tror man kommer fram till att det egent-
ligen inte finns nagot béttre och sdmre, utan att

det snarare handlar om mer eller mindre resurser.

Jag tror att man kan se det som ett slags person-

kemi, dér olika personer och utbildningsformer

Klickar olika val.

Du arbetar med maleri som ir ett uttryck fyllt av

tradition och vordnad. Hur fri kan man egentligen
vara?

- Jag tror att man &r s pass fri som man sjilv
avser att vara. Jag forestiller mig att en viss fing-
ertoppskinsla kan inverka ndr man skapar och
verkar inom en kontext. Inom maleri kan det vara
bra att ha en kinnedom om hur det man skapar
relaterar till en allmén uppfattning - till exempel
om det relaterar till begrepp som “kitschigt” eller
"illustrativt”. Samtidigt kan det sdkert vara ett
handikapp att vara f6r berdknande och inldrd i en
tradition.

Hur ser livet pa konstskola ut sett till kamratskap
och inbdrdes hierarkier?

- Nir jag bytte till Mejan tog det ett tag att
forsta den typen av distans som somliga haller
till varandra - att det till exempel kan handla
om hart arbete i ateljéerna eller om att det finns
mycket kinslor i processen som gor att man ar pa
sin kant. Fast jag maste 4nda saga att kamratska-
pen generellt dr vildigt god. Det 4r ménga fina
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manniskor i samma sits, och jag upplever att folk
dr genuint glada nir nagot bra hinder nagon eller
bra verk gors.

Vad kan konstnérer och andra aktérer gora for att
fa till stand en mer hallbar situation fér konstnérer
i det nya artiondet?

- Som konstnar tror jag att man kommer att
behdva vara mer foretagsam sjélv och fa saker
och ting att hinda. Det kommer vara nddvindigt
att se pa sig sjélv som till hilften konstnir och till
halften entreprendr. Ser man till “finkonstsce-
nen” och tinker pa antalet gallerier som inryms
och antalet unga konstnérer som utexamineras s
ir det ju en brakdel som far mojligheten att visa
sin konst. Jag kan tycka att det vore fantastiskt
med fler 6ppna sammanhang som Varsalongen
pa Liljevalchs i Stockholm eller en 6ppen konst-
hall dar konstnérer av egen bedrift kan visa infor
publik. Sen tinker jag att det ocksa skulle vara bra
med fler stipendier.

Din generation konstnarer utbildar sig under ett
kaotiskt politiskt klimat och hot om miljékollaps:
hur paverkar det ditt skapande, om alls?

- Det ger en vil en dngest och medfor en viss
kinsla av bradska. Jag tror att jag flyr lite ini en
bildvarld men jag tror att man i skapandet filtre-
rar sig igenom alla omsténdigheter runt omkring
en, sé kanske att det finns en passiv paverkan i
vart fall.

Ser du nagra stromningar som ir pa vig i konsten
som kommer att prigla de kommande ren?

- Jag tror att "personlig branding” och forete-
elsen om konstnéren som ett varuméarke som gar
att kommersialisera kommer att vixa framien
mycket bredare utstrickning dn idag och paverka
flera konstnirskap. Det tror jag redan varit pa
frammarsch genom Instagram och andra sociala
plattformar dér dven "konstinfluencers” vuxit
fram som inslag. Sen forestéller jag mig att de-
mokratisering och tillgdngliggorandet av teknik
kanske kommer gora att fler konstnérer intresse-
rar sig for AR, VR och machine learning.

Vad star nist pa tur for dig?

-Min klass har kandidatutstillning pé Fargfa-
briken i Stockholm den 28 maj. Besok gdrna den!
Jag kommer att fortsdtta mala och r sugen pa att
stilla ut, s jag kommer att forsoka fixa med sadant!
Kanske ocksa att jag testar att gora en film. @

FOTO: MARTIN BRUSEWITZ



F Art will survive, artists won’t

"Jag tror att 'personlig
branding’ och foreteelsen
om konstnadren som ett
varumarke som gar att
kommersialisera kommer
att véxa fram i storre
utstrackning an idag.”




"Nagot som kanns
viktigt med tekniken
inom konsten ar
imperfektionen.”

Estrid Akermark fotograferad av
Elin Berge pa Konsthégskolan i Umea.
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Andra aret pa Konsthdgskolan
vid Umed universitet.

Akermark

Vilken kinnedom hade du om konst och konstvirl-
den innan du bérjade pa konsthégskola?

- Som liten var jag kreativ och gick pa konstmu-
seer ibland. Men jag skulle sdga att det var nir jag
gick det estetiska programmet pa Viktor Rydbergs
gymnasium i Stockholm som jag pé allvar borjade
besoka gallerier och lara mig om konstvirlden.
Sedan dess har jag fortsatt att ga konstutbildning-
ar, och nu dr jag hér pa konsthogskola.

Pa vilka sitt har dina forestéllningar om konstsfi-
ren fériindrats sedan du bérjade i Umea?

-Jag har insett att inget ar béttre 4n kombina-
tionen av sann kreativitet och hog arbetsmoral.
Jag har ocksé insett att det finns egna initiativ
att ta istéllet for att bara vinta pa mojligheter.
Nagot som férvanade mig med konsthogskolan
var att vissa teman och material ofta aterkom-
mer. Ménga skolor far undermedvetet sin egen
stil och ideal. Det viktigaste tycker jag dr att vara
medveten om det och fortsitta vara sann mot
sig sjalv.

Hur upplever du konstlivet i Ume3? Kan det i
sammanhanget finnas en fordel med att studera
utanfor Stockholm som epicenter for konsten?

- Konkurrensen ér inte lika hdg i Ume4, och
efter ett tag har man stott pa de allra flesta som
haller pd med samtidskonst. Man far béttre
mojligheter och det dr lattare att jobba sig upp an
i Stockholm. Eftersom det inte finns lika stort ut-
bud sé kinns det som att varje enskild utstéllning
far mer uppmarksamhet. Det finns ett tydligare
kontaktnit och familjaritet mellan konstnérer.
En av de storsta skillnaderna fran Stockholms
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konstliv dr nog optimismen. Det finns ett "rosa-
fargat” filter, alla ska vara vinner, gallerierna ar
konstnérsdrivna och det finns inga “bad guys”
med tveksamma avsikter. Det ar forstas pa gott
och ont.

Vilka funderingar brottas du med nér det giller ett
hallbart konstnirligt utévande i framtiden?

- For mig handlar det om att lyckas etablera
mig sd mycket som jag vill, att fa det att ga runt
ekonomiskt samt att fortsitta att vara genuin mot
mig sjilv.

Du arbetar bland annat med digitala medier som i
stor utstrickning priglat senaste artionden. Vart
tror du att tekniken kommer att rora sig?

- Nagot som kinns viktigt med tekniken inom
konsten dr imperfektionen. Att estetiken dr négot
mer dn bara funktion och att det inte dr ndgot
fel med trasig eller gammal teknik. I framtiden
ser jag dnnu mer artificiell intelligens och konst
skapad helt utan ménniskans inflytande. For-
hoppningsvis kommer det att finnas fler kvinnor
representerade inom den digitala konsten.

Vilket ansvar tycker du konstnirer och konsten har
i de fragor som kantar virldsklimatet idag, sasom
icke demokratiska politiska stromningar och mil-
joproblem?

- Jag tycker inte att konstndrer har ansvar att
gora nagonting alls, ddremot ar det otroligt vikti-
ga fragor och jag har respekt for att de behandlas.
Vad star niist pa tur for dig i det nya artiondet?

-2020 vill jag blomstra! Jag fortséitter med stu-
dierna och deltar i en klassutstéllning pa galleriet
Verkligheten i Umed i april. ®
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Femte och sista éret.i/fri konst pa
Konstfack i Stockholm.

Vad gjorde du innan du borjade konsthégskola?

- Jag gick innan Konstfack pa Gerlesborgssko-
lan och tjatade faktiskt in mig kan man siga. Jag
ringde helt enkelt under sensommaren och sa
att jag verkligen behovde gé dér. Jag hade inte
riktigt kommit igdng med att géra konst dnnu. Jag
hade sytt en del innan och kom egentligen frén en
teaterbakgrund.

Pa vilka sitt har dina forestillningar om konstsfi-
ren foréndrats sedan du bérjade pa Konstfack och
under tiden har?

- Jag tror att jag under hela tiden och under
aren pa skolan har varit pd det klara med vikten
av att striva efter att vara sjalvforsorjande; att
sjdlva skapa de forutséttningar som vi behover
for att verka med var konst. Det gar att blicka pa
hur konstsfaren ser ut nu, menislutindan har det
alltid handlat om att utréna vad vi vill samt vad vi
behover och ha ett fokus darefter. Att begrunda
detta har varit en fraga om nédvindighet.

Hur férankrad tycker du att konstskolan ar i varl-
den utanfor konstskolans férsorg?

- Jag tanker att den upplevelsen ar sd individu-
ell och starkt hanger ihop med de sammanhang
en befinner sig i och soker sig till. For mig har
samtal varit sirskilt betydelsefulla bide inom och
utanfor ateljén for att kunna skapa kontaktytor.
Jag kidnner nog att det dr i samtalen som mina
mojligheter att skapa konst 6verhuvudtaget har
uppstatt.

Hur upplever du klimatet i konstvarlden for unga
konstnarer idag?

-Jag upplever att det inte finns tillrackligt med
mojligheter till arbete i relation till studenter som
utbildar sig inom landets konsthogskolor. Glappet
mellan utbildning och yrkesverksamhet behover
radikalt omarbetas for att lyckas erbjuda trygghet
nog fér kommande generation att viga satsa pa
det hir yrket. Manga riskerar att branna ut sig
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Savci

eller drabbas av psykisk ohilsa pa grund av dessa
vanskliga omstindigheter.

Vad kan konstndrer och andra aktorer gora for att
fa en hallbarare situation till stand for konstnérer i
det nya artiondet?

-Jag ser en lust att skapa forutsattningar att
verka vid sidan av branschens marknad och
institutioner. Det behovs investeras i fler initiativ
for unga konstnérer att motas, experimentera
och utforska sitt arbete i relationen till betraktare,
deltagare, institutioner och curatorer.

Kinner du att radande samhillsklimat med oroligt
politiskt liige och global miljokris paverkar ditt
skapande?

- For mig har det varit viktigt att hitta en plats
att skapa utifran etisk och sjalslig hallbarhet.

Jag har behovt hitta till en inre rost som kanns
genuint regenererande och samtidigt specifik for
mina upplevelser. Vi beh6ver vaga forsta var ge-
mensamma kraft for att kunna paverka radande
klimat. Konsten dr for mig en plats for att skapa
medvetenhet, medlidande, kirlek och vrede.

Ser du ndgra nya strémningar inom konsten, och
vad kommer att utmérka nésta artionde?

- Jag végar inte ge mig pa en trendspaning,
utan delar hellre med mig av en onskelista. Jag
onskar se mer stod for konstnérlig forskning och
en utveckling av avkoloniseringens praktiker. Jag
hoppas ta del av fler berittelser av personer och
grupper som tidigare inte har mojliggjorts plats
eller resurser att gora sig horda. Jag 6nskar en
starkare kénsla for kollektiv, social autonomi och
mojligheter att verka bortom marknadens peng-
ar, spektakel och marknadsforingsprojekt. ®



"Glappet mellan utbildning
och yrkesverksamhet
behover radikalt omarbetas
for att lyckas erbjuda
kommande generation
trygghet nog att vaga satsa

pa det héar yrket.”

Tony Karlsson Savci fotograferad
av Martin Brusewitz pa Konstfack i
Stockholm.
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"Det finns fortfarande en ganska
ointressant diskurs som
positionerar konstnarer utifran
etiketter som etnicitet och koén.”

Amin Zouiten fotograferad av
Frans Hillqvist i Rosengard Centrum.




Amin Zouiten

Andra aret pa
Konsthdgskolan i Malmo.

Vilken kinnedom hade du om konst och konstvirl-
den innan du bérjade pa konsthégskola?

- Innan jag borjade i Malmo gick jag tva ar pa
konstakademin i Wien. Tiden i Wien introduce-
rade mig till en rad konstnarliga praktiker utover
dem man vanligen moéter i Skandinavien. Jag val-
de att soka hit eftersom Konsthogskolan i Malmo
har rykte om sig att ligga ndrmare den diskussion
man hittar i Centraleuropa.

Pa vilka sitt har dina forestillningar forindrats
sedan du bérjade i Malm6?

- Jag blev mest férvanad 6ver det laga tempot
som konstnirer jobbar i hir. I Wien, som dr en tio
ganger storre skola, fanns en annan attityd kring
samarbeten mellan studenter. Sa jag blev ganska
overraskad over den aterhdllsamma attityden har
i Malmo. I sammanhanget ser man ett samband
mellan den konstnirliga kontexten man verkar i
och staden som man befinner sig i. Har far man
tid att utveckla en praktik som bygger pa reflek-
tion och undersokande istéllet for andra parame-
trar som tar fokus, till exempel synlighet och hog
produktion. Jag férvanades dven Gver att majori-
teten av skolans studenter ar skandinaver, med
tanke pa skolans internationella profil.

Vilka fordelar upplever du med studier i Malm6?

- Malmo ar fortfarande en stad som ér billig att
bo, dta och ha ateljé i. Samtidigt finns det en tradi-
tion av egenorganiserade utstéllningsytor och
projekt. Ddaremot kan det verka svart att fa 6gon
pa sig utifrdn, men det tror jag inte att vi bryr oss
alltfor mycket om hér. Det skapar istéllet en foku-
serad miljo, dér vikt laggs pa att en praktik hela
tiden dr i utveckling och inte ska stagnera efter
studietiden. Jag tanker pa studierna hir som med
Zlatans formativa ar i Malmo FF. For mig ér det
uppenbart att de mest spannande konstnirerna
fran konsthogskolor i Skandinavien utexamineras
har.

Vilka utmaningar ser du viantar som konstnar?

- Det finns fortfarande en ganska ointressant

diskurs som positionerar konstnirer utifran
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etiketter som etnicitet och kon. Jag 4r medveten
om det, men forsoker att inte tdnka pa det alltfor
mycket. I min konstnérliga praktik tinker jag att
det dr viktigt att behalla en 6ppenhet och lata den
tanya former. Idag nir de allra flesta dimensio-
ner av "konstnérsyrket” dr pa vég att professio-
naliseras tror jag helt klart att samarbete mellan
konstnirer kommer att spela en storre roll i mitt
och andras konstnirskap, som motreaktion pa ett
individfokuserat tinkande.
Du driver Filmégon med konstnédren Aron Skoog.
Vilka éverviiganden ldg bakom tidningen?

- En kind svensk filmkritiker skrev 2013
en riktigt dalig recension om filmfestivalen i
Marrakech, dir han bland annat klagade pa att
visningar var forsenade pa grund av orientalisk
tiderdkning. Vi skrev en replik men inga forum
var intresserade av att publicera den. Filmogon
startade fran forutsittningen av en 6ppenhet i
form baserad pa inskickade bidrag. Ett nummer
har slappts arligen, och i ar tar Filmogon fart igen
med en serie mindre publikationer och filmvis-
ningar.
Vilket ansvar tycker du att ni konstnirer har i de
hot som kantar virlden idag, sdsom klimatkrisen?
- Nir jag ser konst som férsoker fungera som
replik pa den tid vi lever i kdnner jag ofta att ten-
densen r att ta ett visst uttryck som kéanns alltfor
didaktisk. Konsten ér ju en del av det system
med stort K som férsoker profitera pa varenda
millimeter av tillvaron. S att det skulle vara upp
till konstnérer att vara ett slags ldsare av ’signs of
the times’ tycker jag dr ganska perverst. Konsten
tycks alltid 14gst i politikernas prioriteringar,
vilket far mig att tinka pa det skrimmande scena-
riot om en vérld utan konst. Jag tror dnda att det
dr ett ansvar hos alla att kunna motverka och gora
forindring i de hér fragorna och tror fortfarande
pa konstens potential att 5ppna upp andra synsatt
om virlden.
Vad hénder hirnist i det nya artiondet?

- Jag har precis paborjat en film som bygger
pé en myt i min sldkt om en liga guldranare i
80-talets Marocko. Filmen kommer att iscensit-
tas i nutid i Ouarzazate, "Marockos Hollywood’,
dér ranarbilen kommer att fungera som narrativt
stoff. ®
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Jessv-Lin
Studieuppehdll fran Kungl. S allt al1a

Konsthogskolan i Stockholm
efter tredje aret.

Hur kommer det sig att du borjade studera pa
konsthoégskola?

- Jag kommer fran en familj dir framst musik
har varit viktigt och standigt nidrvarande. Sen har
jag alltid varit en kreativ person som varit nyfiken
ndr det kommer till det konstnérliga. Jag tror att
det var avsaknaden av bildkonsten som forde mig
till rum och utbildningar dir konsten stér i cen-
trum, for att kunna fa bejaka det fria konstnérliga
skapandet vilket dr nigot annat én till exempel
bildundervisningen i skolan som alltid var bun-
den till direktiv, vilket kunde provocera mig.
Vilka konstnarer har varit viktiga for dig i ditt
konstnarskap?

- Jag borjade med fotografi tidigt, och da var
Cindy Sherman vildigt inspirerande for mig i hur
hon genom fotot transformerar sig sjilv och ge-
staltar olika roller och karaktarer. Det ar sittet att
anvanda sig sjalv och sina erfarenheter i konsten
som intresserade mig. Lee Lozano och Sarah Lucas
ar ytterligare konstnirer som tidigare varit viktiga.
Jag himtar mycket drivkraft dven fran musik.

Du studerar pa Mejan (KKH) i Stockholm och har
for niarvarande studieuppehall. Vilka évervigan-
den finns kring att ta sin tid istillet for att jakta?

- Jag gick pa forberedande konstskola i Dan-
mark, vilket var betydelsefullt for mig, och jag
sOkte darifrén till Mejan och kom in direkt vilket
jag inte alls hade vantat mig. Jag kan kidnna att det
gick vildigt fort och att jag bara korde pa, moj-
ligen i ett spar som inte representerar mig idag.
Jag kinde att jag behovde fa perspektiv 6ver det
jag gjort hittills och likasa 6ver vad jag vill gora
framover. Det har ocksa kénts viktigt med andra
erfarenheter i livet for att vixa som konstnar.

Hur ser livet pa konstskola ut sett till kamratskap
och konkurrens?

-Jag hade en bild innan jag borjade pa Me-
jan om hur det skulle vara som visade sig inte
stimma. Det kindes néstan lite otdckt, men
det blastes bort direkt. Det var s manga fina
manniskor, intressanta samtal och mycket puls.
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Jag ser att det kan finnas konkurrens samtidigt
som jag tycker att det fors samtal om att man inte
ska se varandra som konkurrenter. Att vi inte ska
se nagons framgang som nigot som stér i vigen
for var egen. Jag tror man far jobba med sig sjilv
och se till att std utanfor sddan negativitet och
vilja vilken instéllning som leder en.

Hur upplever du mangfald i konstvirlden?

- For mig handlar fragan pa ett personligt plan
mycket om bakgrund. For mig har det aldrig varit
sjalvklart att kunna vara konstnér och ha det som
ett yrke. Det har stundtals varit svart att slappna
av. Men for méanga andra som kommer fran en
sddan bakgrund har det funnits en annan 6verty-
gelse och en annan trygghet, vilket marks tydligt.
Det innebir inte att de inte sliter lika hart, men
det finns ett arvt sjalvfortroende som kanske inte
medfor samma oro.

Hur paverkar virldsklimatet med politisk oro och
miljokollaps dig i konsten?

- Jag upplever att det paverkar konstnarer myck-
etiskapandet och i hur vi tdnker och ser pé vara
praktiker. Jag tror det enda séttet att rora sig mot
forandring i samhallet nar det kommer till dessa
globala problem ér att vi gor det ihop. Jag tror som
en f6ljd att jag ocksa kinner behovet att s6ka mig
till andra och dven i konsten arbeta mer kollektivt.
Ser du redan nu nagra nya stromningar som &r
pa vag i konsten, och vad kommer att prigla de
kommande aren?

- Jag tror, utover att det kollektiva kommer att
fa mer fotfiste, att granser ytterligare kommer att
suddas ut mellan olika kulturyttringar och konst-
nérliga discipliner. Jag far en kiinsla av att det
inte kommer att te sig lika viktigt att ordna konst
i olika fack - det blir oviktigt om négot ar musik
eller videokonst.

Vad star nist pa tur for dig i ditt konstnirskap?

- Jag har olika projekt pa géng och tror det som
utmarker idéerna ar att det kommer vara inter-
disciplinira projekt dir samarbetet med andra
konstnirer kommer att vara i fokus. @



"Jag tror, utbver att det
kollektiva kommer att fa mer
fotfaste, att grénser
ytterligare kommer att
suddas ut mellan olika
kulturyttringar.”

Jessy-Lin Santana fotograferad av
Martin Brusewitz pa Stockholms
universitet.
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FOTO: YANN HOULBERG ANDERSEN (TILL VANSTER OCH NEDAN)

Malin Bobeck Tadaas
skulpturer i textiler med
optiska fibrer, som kan
leda ljus, skiftar firg
néar besékarna ror vid
vid dem.

®
Tyg som byggmaterial och arkitektoniska element?
Textil vinner mark bade inom arkitektur- och konstomradena.

Men var &r textil arkitektur? KONSTNAREN har traffat Malin
Bobeck Tadaa som anvander tyg for att skapa rum.

TEXT: EMIL AKERO
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alin Bobeck Tadaa dr utbildad i

textildesign vid textilhogskolan

i Boras och arbetar idag med

rumsliga konstinstallationer -

textila skulpturer som interage-
rar med besokarna.

- Jag skapar textila varldar dar manniskan blir en
del av konstverket med hjilp av smarta textilier som
interagerar med besokaren, sager textilkonstniren
Malin Bobeck Tadaa.

Hon vaver sina textiler med optiska fibrer som
har formégan leda ljus, som sedan kopplas till LED-
lampor. De har ocksa invdvda tradar som leder elek-
tricitet och kan kidnna av ménsklig beroring. Nar
besokarna ror vid skulpturerna fordandras fargerna
idem.

Nir Malin berittar detta for mig kan jag inte lata
bli att stélla fragan: hur far man for sig att syssla
med detta?

- Jag insag under studieti-
den att det som lockade mig
var att experimentera med att
ta fram nya textila material.
Ténja pa granserna av vad
som kan kallas textil, nir den
kombineras med ny teknik.

Nir hon avslutat sina stu-
dier fortsatte hon pd samma
spar, men borjade forma sina
textilier till interaktiva instal-
lationer som fyller hela rum.
Den senaste utstallningen var
pé Ru, Sveriges forsta kdrn-
kraftsreaktor, 25 meter under
jorden vid Kungliga Tekniska
Hogskolan i Stockholm.

- Dir byggde jag textila
installationer kopplade till
augmented reality, en tredi-
mensionell digital virld som existerar ovanpa den
fysiska.

Besokarna fick ta pa sig ett par speciella AR-glas-
ogon. Nar de rorde vid de taktila skulpturerna sa
paverkades skulpturerna bade i den fysiska virlden
ochiden virtuella genom att byta farg och monster.

Malin beskriver det hon gor som att skapa
skyddade rum dar manniskor bjuds in att intera-
gera. Verken lases upp genom att flera ménniskor
samarbetar, till exempel genom att rora vid verken
pa olika stéllen i ett visst monster vilket skapar en
ljusanimation i skulpturerna. Men utmaningen har
varit att f3 besokarna att vaga ndrma sig verken och
rora vid dem.

- Nir jag stéllde ut pa Géteborgs konstmuseum
var det jattesvart. Folk dr inte vana vid att fa rora
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saker, sa vi fick ha en jéttestor skylt. Pa R1 dr det en
hiss ner till utstdllningen, da hade vi en film som
berittade vad som véntar. Det fungerade béttre.
Det Malin Bobeck Tadaa gor gar in under begrep-
pet textil arkitektur - att skapa rum och rumslighet
med hjélp av textilier. Det kan vara allt fran vara
textil som anvénds for att skydda allménheten
fran fallande murbruk vid en fasadrenovering, till
bilkladslar, till att slé in hela hus i tyg eller anvanda
textil som sekundért material for att gjuta .
- Ett talt 4r en form av textil arkitektur, forklarar

Malin Bobeck Tadaa.

Textil kan anvidndas for att skapa rum i rummet

och skulptera platsen.

Vid Textilhogskolan i Boras sker forskning kring
textil arkitektur, och harifran koordineras aven
natverket och EU-projektet Arcintex ETN som
bland annat bedriver forskning med ett femtontal

doktorander runt om i Europa.

- Arkitektur ar ett valdigt hart
amne, medan tyg ger en mjuka-

FOTO: JENNY MAGNUSSON

re aspekt. Nir de mots uppstar
olika korsningar. Det kan hand-
la om att ta fram olika farger och
fargkombinationer eller som det
Malin Bobeck Tadaa gér med
att ta fram interaktiva moment
ityget. Vi har aven haft studen-
ter som tagit in plantor i textil,
for att skapa nya dndamal,

sdger Delia Dumitrescu som ar
professor vid Textilhogskolan
och ansvarig for doktoranderna
iArcintex ETN.

KONSTNATVERKET SKRADDARE SOM REBELL

Natverket har funnits sedan
2013 och ordnar interna och
publika moéten som reflekte-
rar Over vad det textila arvet
kan vara och vad det har for
betydelse for ett konstnérligt
tankande. Natverket bestar
av Kristina Mintzing, Stina
Ostberg, Asa Norberg/Jennie
Sundén, Goran Hassanpour,
Maria Magnusson, Jenny
Magnusson, Marie Holmgren,
Meira Ahmemulic, Carina
Fihn, Dorota Lukianska, Ewa
Brodin, Pia Kénig, Zsuzsanna
Larsson Gilice, Eric Magassa,
Johan Zetterqvist, Pia Mauno
och Camilla Larsson.

| konst och kulturhistorien
har det funnits andra mer
kdnda barn till textilarbetare:
malaren Renoir, vars pappa
var skraddare, gjorde sina
forsta teckningar med sin
fars skraddarkrita. Surre-
alisten Magrittes far var
skraddare och mamma mo-
dist, Louise Bourgeois bada
foraldrar restaurerade gamla
bonaderien egen verkstad
och vévde tapeter. Man
Ray far var textilarbetare
som aven bedrev skradderi
hemma. Sophie Taeuber
Arp vaxte upp i textilhandlar
familji Trogen.

FOTO: PIA MAUNO




tt annat natverk med kopplingar
till textilkultur och -arkitektur ar

Skriddare som rebell som sommaren

2018 curerade Veckad Paviljong, en

textil konsthall som byggdes upp av
tio tilt gjorda av tio konstnirer. Verken visades
under Wave Arts and Music festival pa Asper6
folkets park.

- Taltkonstverken lyfte fragor om forflyttning,
arv, hemmet som borg eller kollektiv - textil som
skal, skydd, asyl, fristad, grins och metafor for
den gemensamma téiltduk vi vaver och huserar
under. Flera av konstverken anviandes att 6vernat-
taiav festivalbesokarna, berittar Pia Mauno som
ar initiativtagare till niatverket.

Forutom Veckad Paviljong har Skriddare som
rebell tagit fram tygmonstret Veckat men inte glomt.
En kollektiv bildbank bestaende av textila och
konstnarliga arv samlades in och blev grunden for
ett digitalt lapptécke som trycktes pa ett femton
meter langt linnetyg. Tyget har sedan anvénds
som fond vid utstéllningen Viiva, flita, fista -
textila pionjdrer och samtida utryck pa Visteras
konstmuseum dér flera av medlemmarna medver-
kade. Medlemmarna ar aktiva som konstnérer,
curatorer och skribenter och forenas av att de har

Pia Mauno

ett textilt arv bakom sig i form av textilarbetande
fordldrar eller néra slaktingar.

-Med arv menar vi arv av kunskap om det
textila materialet och dess arbetsmetoder och
verktyg. Det har vi sedan pa olika sétt anvint som
en tankemodell for att stélla fragor kring identitet,
konstnarsroller och vad ett arv kan innebara.

Bildkonstnédren Pia Maunos mamma arbetade
som monsterkonduktor, bland annat for flyg-
virdinneuniformer. Det textila arvet har sedan
kommit att prégla hennes konst pa olika sitt, till
exempel har hon l4tit sig inspireras av kladmérket
Adidas klassiska rander.

- Textilen dr tillatande i sin formaga att vara
storskalig samtidigt som den kan vikas ihop. Det
finns ocksa den mer abstrakta/alkemistiska lite
magiska aspekten kring det textila, fran traden
till den platta ytan som sedan kan omformas till i
stort sett vad som helst. ®
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| designexperimentet The Kinship Method har fem formgivare dissekerat, omarbetat
och diskuterat varandras verk. Resultatet ar 15 unika stolar, och en metod att bryta
den isolering manga designers befinner sig i.
TEXT: JENNY DAMBERG FOTO: KARIN BJORKQUIST

DESIGNERN MARGOT BAROLO befinner sigien
cirkel av 1§ unika stolar, fem vardera ur vad hon
refererar till som tre generationer, uppstéllda pa
Sven-Harrys konstmuseum i Stockholm. Jag tar
en stol ur forsta generationen, medan hon viljer
en ur den andra. Kinship kan oversittas med
frandskap, blodsband eller sliktskap. Projektets
kérna dr att 1ata deltagarna hitta sin inre designer
genom att viga ge och ta, berdttar Margot Barolo,
som &r bade initiativtagare och en av deltagarna.
Iinledningsskedet fick deltagarna 30 dagar pa

sig att utforma varsin stol. I nésta led byttes de
slumpmassigt inom gruppen, med uppmaningen
att gbra om men behalla 20 till 40 procent av ori-
ginalformen. Sedan bytte man igen. Formmassigt
var det enda kriteriet att stolarna skulle ga att sitta
pa under The Kinship Methods avslutningsmiddag, i
februari 2020.

- En stol kan ta ar att gora. Nu hade vi 30 dagar.
Det fanns en tanke med det, att man inte skulle
kunna stanna upp och bli f6r smart, utan tvingas
att ga pa kinsla och att det man tianker himtas
direkt ur ens inre baserat pa arv och miljo. Det ar
kris och utveckling om vartannat, siger Margot
Barolo.

I projektet ingick ocksa samtal i gruppterapi-
form, dir deltagarna resonerade om processen
och sina kinslor for arbetet.

- Det dr lite forbjudet att prata form, rakt av. Nar
vi arbetar pa Beckmans handlar mycket om att
utbilda nya designers for ett hallbart samhalle. The
Kinship Method handlade om att blicka inét och i
formen, istéllet for att blicka utat. Jag dr 6vertygad

om att det dr en férutsittning for att kunna verka
relevant i andra sammanhang.
Har du ndgon favorit bland stolgenerationerna?

- Svart, jag skulle snarare vilja lyfta att jag ser att
de blivit olika pa grund av att de tillkommit under
olika faser. Den forsta dér enbart en designer per
stol ar inblandad &r avsl6jande pa ett sétt. Den
andra dr mer sokande. Det tredje som har tre
personers inblandning ar kanske den mest tydliga,
som att vi tredje varvet borjat lara oss vad det
handlar om.

En viktig tanke med The Kinship Method var att
bidra till att bryta den isolering som Margot Baro-
lo menar ér vanligi designvirlden.

- Som formgivare ir vi ofta solitdra. Uppdrags-
givarna tjinar pa att vi dr isolerade. Jag tycker
att det utnyttjas. Jag tror att en maktforskjutning
kommer att ske om vi slutar att vara sd mycket av
de nyttiga idioter som vi dr i dag.

Hur da?

- Det finns en stark kultur hos designers att vi
inte kan producera sjdlva. Men det kan vi. Ny tek-
nik mojliggdr det. Man kan gora saker med sma
medel, halla sma lager. Nér designers forstar det,
dé tror jag att mycket kommer att hinda. Nya mal-
grupper och uttryck kan fi utrymme. For att inte
tala om vad det skulle innebara for de ekonomiska
villkoren, som &r sa osékra for designers idag.

Margot Barolo dr designer och programansvarig
for form pd Beckmans School of Design i Stockholm.
Hon dr ocksd vice riksordforande i Konstnérernas
Riksorganisation.

- Det ar omojligt att
inte ha en férvintning
pa vad andra ska géra,
séger Margot Barolo,
initiativtagare till The
Kinship Method, dér
hon och fyra andra
formgivare drvt och
arbetat om varandras
stoldesign.
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STOLEXPERIMENT

"L.dimnade provocerande enkla ritningar.”

Du arbetar vildigt sillan
med ritningar. Hur var det
att limna ifran sig ritningar
och att arbeta med andras?
- Jag har svart att lisa
ritningar och dr allméint
kritisk till vad denna
forstelnade, kalla, ickema-
teriella och tvddimensio-
nella representation av en
blivande varm, rorlig kropp
gor med formgivningskul-
turen. Konsekvensen var
att jag lamnade ifrdn mig
nistan provocerande enkla
ritningsunderlag.
Gjorde gruppsamtalen dig
klar 6ver nagot kring dig
sjalv?

The Kinship Method

Formgivare: Margot Barolo, Erik Bjork, Mia
Cullin, Andreas Nobel och Fredrik Paulsen.
Dessutom deltar skribenten och grupp-
samtalsledaren Salka Hallstrém Bornold,
fotografen Karin Bjérkquist och formgivaren
Samira Bouabana. Projektet ar genomfort
som en del av Beckmans designhdgskolas
satsning pa konstnérlig utveckling och
forskning. Mobeltillverkaren Mitab samt
Té&rnsjo garveri har bidragit med material,

produktion och kunskap.

Andreas Nobel, Margot Barolo, Fredrik Paulsen.

- Jag tror att jag forstar de
andra formgivarna battre
och darigenom kanske jag
forstar mig sjdlv béttre.

Har du ndgon favorit bland
stolarna eller generationer-
na av stolar?

- Av mina egna tycker jag
ganska mycket om den som
ar en ganska rak kopia av
Mia Cullins stol med den
lilla skillnaden att det finns
en liten knyck och tillplatt-
ning av roret i ryggen - en
komfortgrej men som ocksé
handlar om form och meta-
morfos - ndgonting runt gar
till platt och sedan tillbaka
till runt igen.

Vad var svarast?

- Att f3 till stoppningen
och tapetseringen till min
forsta stol. Jag hade ingen
kunskap om mdbeltapetse-
ring och underskattade,
som ofta ar fallet ndr man
ar okunnig om ett kun-
skapsfilt, svarigheten. Som
tur dr har jag en symaskins-
reparator pa gatan som
hjilpte mig mycket, sa jag
larde mig en hel del under
projektets gang.

Andreas Nobel gy inved-
ningsarkitekt och professor i
mébeldesign pd Malmstens
Linkopings Universitet.




"Inga referenspunkter ger vildigt mdnga alternativ.”

Vad var svarast?

- Att arbeta utan en tydlig
uppdragsgivare. Nar jag ritar
en stol at ett mobelforetag
finns avgriansningar i vad
stolen far kosta, men dven i
fraga om form - nir Gvergir
det unika i mébeln frén att
vara nagot positivt till att bli
konstig och svarsald? I ar-
betet med en producent kan
man alltid jamfora den nya
produkten med foretagets
befintliga. I Kinship fanns
inga tydliga referenspunk-

ter, vilket ger véldigt manga
alternativ.

Hur skilde sig arbetet hir
fran hur det gar till nir du
och din byrapartner Mattias
Karlsson samarbetar?

- Det har varit bade likt
och olikt. Jag ar vildigt van
vid att dela en designprocess
med ndgon annan, att bade
vara den som gar in och
petar, men ocksé inspireras
av en skiss och att géra nagot
nytt utifran den. Den stbrsta
skillnaden var nog att det

i Kinship inte fanns ndgon
inblick eller mojlighet att
paverka utvecklingen av den
stol man lamnade ifran sig.
Samtidigt star jag inte heller
som avsandare for stol num-
mer tv4, vilket gor att jag pa
ett sitt ar fri fran ansvar.

Erik Bjork dr adjunkt i form
vid Beckmans designhogsko-
la. Driver tillsammans med
Mattias Karlsson designbyrdn
Karlsson & Bjork.




STOLEXPERIMENT

"Gruppterapin var en stor del av behdllningen av projektet.”

Hur arbetar du i vanliga fall?
- Nir jag formger mobler
arbetar jag oftast sjilv och
ioch med det helt kompro-
misslost. Med det sagt dr det
inte sikert att det blir helt
bra dnda. Darfor jobbar jag
ofta vidare med moblerna
och dndrar vissa detaljer.
Det dr en av fordelarna nar
man jobbar smaskaligt och
ofta med unika exemplar,
till skillnad frn ndr man
ritar mobler som ska serie-
tillverkas.
Hur var gruppterapin, blev

du klar éver nagot kring dig
sjalv som formgivare?

- Det var en stor del av be-
héllningen av projektet. Jag
ar inte helt siker pa om jag
kom till nigon insikt om min
egen praktik, men ddremot
om designprocessen i stort.
Och det var vildigt skont att
prata om vad som varit svart
iarbetet.

Har du ndgon favorit bland
stolarna eller generationerna
av stolar?

- Sista generationen. De
ar mangbottnade. Vissa ar

vildigt knepiga och skulle
formodligen aldrig ha kom-
mit till om inte det inte vore
for dessa forutséttningar.

Fredrik Paulsen driver
Studio Fredrik Paulsen.

: ‘mﬂ\\\\ '

gt [ || | O
P 8|

Anna Svensson, Sunny Afternoon, 2017 (beskuren).

Aktuella utstallningar

KONSTHALLEN - KULTURENS HUS LULEA

7 mars - 29 aprii Anha Svensson
7 mars — 3 maj Gunilla Samberg
7 mars - 3 maj Markus Lantto
7 mars - 3 maj Offentlig konst

SPHIRERES

Nytt gestaltningsuppdrag
Skelleftea kommun

Anlaggning av tva cirkulationsplatser

il

Intresseanmalan senast 2020-04-20

Gestaltningsuppdrag publiceras

via e-avrop Skelleftea kommun
Lank:https://www.e-avrop.com/skelleftea/

e-Upphandling/Announcement.aspx?id=51171




"Jag har nog blivit mer medveten om min egen formgivning.”

| The Kinship Method gick
ni in och d@ndrade 60 till 80
procent av varandras form.
Hur brukar det g3 till nér du
jobbar mot en bestillare?
-Ibland har bestillaren
onskemadl och forslag pa
forandringar under projek-
tets gng. Framst galler det
andringar for att produk-
tionsanpassa det som ska
bli en produkt. Andringarna
brukar da oftast inte vara
synliga och paverka utseen-
det. Men ibland kan forslag
aven komma fran saljsidan,
dé kan det till exempel gilla

> - AR

ett métt eller en praktisk
detalj pa objektet eller mo-
beln. Det handlar mycket om

att ha en god relation med
bestillaren si att det gér att
diskutera under processen,
att kunna motivera sina val
och vara 6ppen for andras
asikter och idéer. Design ér
sillan ett ensamuppdrag,
speciellt inte nir bestillaren
gett designern en brief. Men
viktigt dr att formgivaren
alltid har sista ordet gillande
formen.
Hur upplevde du gruppsam-
talen, blev du klar 6ver nagot
kring dig sjalv?

- De har varit intressant.
Alla har olika ingdngar i

designprocessen, olika form-
spréak och helt olika syn pa
design, bade praktik och teo-
ri. Samtidigt ar alla utbildade
péanagon av Stockholms tre
designskolor, sé vi dr nog inte
sd olika dnda ... Men jag tyck-
er attjag i Kinshipprojektet
lyckats zooma ut och kunnat
se mer objektivt pd mina
egna bidrag. Genom att utgé
fran nagon annans formgiv-
ning har jag nog blivit mer
medveten om min egen.

Mia Cullin driver Studio
Mia Cullin.

Opp

Atel

Gotland

Hundra konstnarer och konsthantverkare
halsar dig valkommen att besoka oss i vara
ateljéer Kristi Himmelsfardshelgen

21-24 maj.

Oppet for magiska @
moten varjedag <« °
kl. 11-17.

Alla presentationer,
vagvisning och karta
oppna-ateljeer.se
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Tillfilligt stod vid sjukdom eller
drlig pension fran fyllda 65 ar

KONSTNARERNAS
HJALPFOND

08-767 30 00
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/ /f\ Japansk repkonst har det senaste decenniet upptackts och .. ()
\ ; omfamnats av saval konstscenen som inom mode och

populdrkultur. KONSTNAREN har traffat tva av riktningens ®

forgrundsgestalter, Chiharu Shiota och Hajime Kinoko, som

vaver samman uraldriga tekniker med var tids uttryck.

TEXT: ERIK AUGUSTIN PALM

‘epkonst



REPKONST

inza dr Tokyos mest exklu-
siva omréde. Langs paradga-
tan Chuo-dori star de storsta
europeiska och japanska
modehusens flaggskepps-
butiker pa rad och tavlar

om burgna fotgéngares
beaktande med sina extravaganta exteriorer. Det
myllrar av konstgallerier och boutiquer - ménga
kraver avtalade besokstider - samt hybridvaru-
hus som 6verskrider konventionell shopping,

dér konst och mode forenas. Ingenstans ar det
sistndmnda sa draget till sin spets som pa Ginza
Six, Tokyos lyxigaste varuhus och kvintessen-

sen av japansk kommersiell elitism. Har ska den
japanske repkonstniren Hajime Kinoko under
kvillen uppfdra en installation i realtid.

N

VI AR LANGT ifrdn platsen dar jag forst stotte pa
Hajime Kinoko. D4 var det pa Tokyos notoriska
fetischklubb Department H som Kinoko infor en
svettig publik band en kvinna i r6d latexoutfit. En
akt med klara sexuella konnotationer, som i Japan
kallas kinbaku; att konstfullt binda ndgon med ett
(vanligtvis) kinslomissigt maktutbyte. Detta var
2015, da denna anrika japanska BDSM-relaterade
konstform sedan flera ar hade tagit en vl beskard
plats inom mainstreamkultur. Ett tungt bladvén-
dande var nir japanska Vogue Magazine 2009
publicerade bilder av popdrottningen och skade-
spelerskan Lady Gaga, bunden och fotograferad
av den japanske fotokonstnaren Nobuyoshi Araki.
Sedan dess har kinbaku-referenser dykt upp i allt
fran skor av Dior till klinningar pa Net-a-Porter,
till videor av alternativa musiker som FKA Twigs.
Och nir kinbaku tidigare i &r inkluderades i en
video av kommerspojkbandet The Jonas Brothers
blev det tydligt att kommodifieringen av kinbaku
hade natt zenit.

"IFor mig ar repeten
pensel, ochjustikvall

FOTO: SUNHI MANG

Denrdda traden i Chiharu
Shiotas installationer
symboliserar blod och
manskliga band.

Parallellt med denna boom f6r kinbaku har
en renassans skett for japansk repkonst helt
utan sexuella konnotationer som kan hirledas
till shibari, "att binda”, grundkomponenten
som kinbaku utgar ifrén. Dirigenom har dven
en subversiv BDSM-profil som Hajime Kinoko
kunnat ta plats i de fina salongerna i Paris,
London, Miinchen och bland Tokyos gradda i
Ginza, dir vi nu befinner oss. Visserligen dr bara
samlare av Kinokos konst inbjudna, och skalet
ar slappet av hans nya konstbok Oni Bondage,
dar flera kinbaku-verk finns med. Men showen
ar ett bokstavligt och metaforiskt upphojande av
repkonsten i sig sjalv. I en timme spinner Kinoko
och hans team fram en enorm intrikat viv av roda
rep over lokalen och genom publiken. Allting
ackompanjerat av en klassisk violinist, basist och
pianist.

EFTERAT FAR JAG en pratstund med repméstaren.
Att kunna framtridda pa en plats som Ginza Six,
istillet for pa en dunkel fetishklubb, ser han som
avstigmatiserande for all japansk repkonst.

maladejagiluften.”

Hajime Kinoko

J<

- For 20 ar sedan kunde folk ofta bli avvaktande
och démande infor min konstform. Méanga andra
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Performancekonst-
ndren Hajime Kinoko
vill avstigmatisera

repkonst.

ol 4

utovare upplevde samma sak. Sedan dess har jag
forsokt forandra det, steg for steg.

Men kinbaku och det du gjorde har ikvill skiljer sig
ju at ganska mycket?

- Ja. Men jag binder ménga olika saker, utover
manniskor. Stenar, trid, telefonkiosker samt rymd
och luft, som hér ikvall. For mig &r repet en pensel
och just ikvill malade jag i luften.

Samma beskrivning - att mala i luft - ger den
japanska Berlinbaserade konstniaren Chiharu Shi-
ota ofta sina virldskianda installationer, som hon
2018 tog till konstparken Wanés i Skane. Hos Shi-
ota dr materialet garn och trdd, men sliktskapet
till Kinoko ar sldende, inte minst i Shiotas senaste
utstillning The Soul Trembles pd Mori Art Museum
i Roppongi, pa andra sidan av Tokyo (vars curato-
rer for Gvrigt ansvarar f6r konsturvalet pa Ginza
Six). Under utstillningen mellan juni och oktober
2019 var bilderna av Shiotas rumsomspéannande
roda och svarta garnsystem - med fastnystade och
upphéngda mobler, viskor, pianon och batskelett
- den sannolikt mest frekventa japanska konstut-
stillningen pé Instagram. Nér jag senare i hostas
fick tillfalle att intervjua Shiota atervinde hon till
luftmalningsliknelsen.

FOTO: OSCAR CARLEN

- Traden ar som linjen pa en tavla, den tillater
mig att méla i luften. Nir jag studerade konst
kénde jag mig himmad av mélarduken. Det
vickte inget inom mig. Men nér jag malar med
dessa tradlinjer i rummet skapar jag ndgot nytt.
Det har blivit en ritual som jag dr en del av.
Varfor dr rott en sa framtridande firg i dina
installationer?

- Rott symboliserar blod och darfor méanskliga
band. Jag tror att vi alla & sammankopplade pa
ndgot sitt. Trad och garn har ménga egenskaper
som paminner om ménskliga relationer. Garn
kan strickas ut, trasslas ihop, flitas samman och
rivas isér, precis som vara relationer. Jag vill med
mina verk skapa nya miljéer och omrdden som
askadaren kan g in i. Jag vaver nya utrymmen
som omsluter objekt som liknar den manskliga
kroppen och var existens.

Just kinbaku-traditionen anser sig inte Chiharu
Shiota vara inspirerad av, &ven om hennes tendens
att fangsla och hinga upp objekt i garn ar obestrid-
ligt likt tekniker i bide kinbaku och Hajime
Kinokos avsexualiserade repkonst - dir dven han
binder ting. Men dé japansk konst- och hantverks-
historia i allménhet &r sé priglad av knytande,
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REPKONST

Al

knopar och olika former av trad-, rem- och
repbaserad inslagning och omslutning, kan Shiota
kanske snarare ses som en postmodern tolkare av
dessa uttryck pa en bredare front. Denna aspekt av
japansk konsthistoria dr nagot som har begrundats
av den Tokyobaserade konstjournalisten Johnny
Waldman, grundare av den prominenta japanska
konst- och designsajten Spoon & Tamago.

- Aven om repbindning kanske frimst associe-
ras med kinbaku idag, ser vi foreteelsen 6verallt
iden japanska vardagen, vare sig det dr hur en
kimono knyts eller hur en géva slés in (helst med
en mizuhiki-knop, forf. anm.). Musubi, vilket
betyder att knyta, dr djupt invéaxt i den japanska
folksjalen. Det sammankopplar manniskor med
varandra och med sin historia.

UTOVER HAJPEN SOM inom 0o0-talets mode- och
populdrkultur vixte fram runt kontroversiella
kinbaku-konstnirer som Nobuyoshi Araki och
italienske Hikari Kesho, samt dérefter Hajime
Kinoko, identifierar Johnny Waldman denna
nya vag av japansk repkonst bland annat till ndr
designern Jo Nagasakas shibari-mobelkollektion
presenterades pa Milanos designvecka 2014.

- Det var nagot som fick mig att kdnna att
shibari hade tagit ett steg framat. Men att japansk
repkonst pa alla plan har fatt det genomslag vi
ser idag var bara en tidsfraga. Konstvérlden har
utvecklats till att bli mer tillatande och vilkom-
nande infor uttryck som en géng var tabu.
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Chiharu Shiota.

"T'rad och garn har
manga egenskap er
som pziminner om

manskliga relationer.”

Chiharu Shiota

Hajime Kinoko och Chiharu Shiota ma komma
fran diametralt olika hall i sina egna karridrer;
Kinoko fran undergroundfetischscenen, medan
Shiota sedan slutet av 9o-talet ér ett upphdjt namn
i konstvarlden. Men idag har deras rep, garn och
tradar natt fram till varandra, vare sig de vill eller
inte - vilket dven sker pa vildigt manga andra hall
inom konstvirlden. Och det dr symptomatiskt av
ett grepp inom konst och design som har lyckats
overskrida sitt forflutna och bli till ett verktyg for
allt som ar ménskligt. Eller som Johnny Waldman
formulerar det.

- Rep dr ett medium for kommunikation, som
omfattar ett brett spektrum av kinslor och avsikter.
Frén lek till disciplin, 6mhet till tortyr, och sexuali-
tet till abstrakt visuell konst. ®

FOTO: SUNHI MANG
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"SAK ska vara en liten tankesmedja”

Sara Walker ar nytilltradd
verksamhetschef for SAK,
Sveriges Allménna Konst-
forening.

Vilken tycker du ar SAK:s vikti-
gaste uppgift?

- Jag tycker att SAK ska vara
en vialkomnande, snill konst-
férening som p4 allvar gor
samtidskonsten tillganglig,
béde rent konkret i det etablera-
de konstlotteriet och publikationer
men ocksé via samtal och méten med
medlemmar. Vi ska sidnka trosklarna
till konsten utan att kompromissa med
det konstnarliga, fria uttrycket. Vi ska
tillgangliggora dven komplicerade verk.
Hur kommer vi mirka att SAK fatt en ny
chef?

-Jag hoppas att det kommer att kén-

nas som en nystart for SAK 2020, jag
ar extremt peppad. Min roll dr just nu
att inventera verksamheten och titta pa
vad SAK ir och vad SAK kan bli. Jag har
manga tankar och kinner att jag har
stod fran styrelsen att undersoka nya
végar. Jag hoppas kunna arbeta
fram en tydligare digital platt-
form i kombination med en
fysisk plats dir vi kan bjuda
s invéramedlemmarochde
konstnérer vi arbetar med till
samtal, mindre utstillningar
och studiecirklar. Nar det géller
konstverken som ska kopas in och ars-
bokens inriktning s kommer nog mina
intressen speglas ganska tydligt, men
inkdpen gors i samrad med en inkops-
kommitte vilket borgar for att jag inte
far total hybris.
Och pa lang sikt? Nér allt fler konstféren-
ingar lagger ner eller tappar medlemmar,

hur ska SAK halla sig relevant och vilka
nya riktningar kan verksamheten ta?

- P43 lang sikt méste vi arbeta med
var identitet och med storre fragor
som ror samtidskonstens villkor. Jag
skulle 6nska att SAK ocksa kunde vara
som en liten tankesmedja, det vill
sdga skapa opinion och vara en rost for
konstens relevans. Nu mer dn nagon-
sin finns all anledning att ta kulturen
pé stort allvar och vara en tydlig
forespréakare for konstens autonomi.
Vi funderar sdklart mycket pa detta
med foreningsliv och vad det innebar
att vara medlem i en forening idag,

vi maste folja med i utvecklingen och
se hur vi kan gora det intressant for
véra medlemmar att vara lojala med
verksamheten under en ldngre tid. Jag
tror pA manga samarbeten med sméa
och stora aktorer. ®

Sofia Curman

Dalslands konstmuseum utstallningar 2020

Michael Johansson

21 MARS-17 MAJ
Michael Johansson
Hendrik Zeitler
Tillskdrarakademien

Helene Billgren
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30 MAJ-30 AUGUSTI
Helene Billgren
Stefan Uhlinder

Tillskdrarakademien

Kari Hjertholm

5 SEPTEMBER-14 NOVEMBER
Kari Hjertholm
Ann-jeanette Sjolander
Tillskararakademien

OPPETTIDER:
21 mars-14 november onsdag-sondag 11-17
Juli alladagar 11-17

Dalslands
konstmuseum

Upperud, 464 40 Asensbruk
Tel: 0530-300 98
www.dalslandskonstmuseum.se



Kritiken lit inte vinta pa sig nar Nacke

kommun tog fram en programkod for

sitt O‘atul\()nstproj ckt Wall Street Nack:
Men vem tittade pa resultatet? Sofia Lvck
fragar sig om den konstpolitiska debatten
hamnat alltf6r langt fran konsten?

TEXT: SOFIA LYCK

edanfor huset dér jag bor finns
en park, ett litet gronomrade for

barnfamiljer, alkisar och dagdrivare.

Huset star pa ett berg. Under
den senaste tiden har minst tio skapligt stora
omraden pa berget fatt sig en ordentlig omgang
av sprayburken. Jag brukar stanna upp dar ibland
och se om néagot nytt dykt upp eller om berget
blivit sanerat fran - ja vada? Klotter? Graffiti?
Muralmalningar? Skadegorelse eller konst?
Begreppen dr méanga. Och ibland svara att skilja
at. Om man enkelt ska gora ett forsok sa kan man
vil sdga att konst pa privat egendom - eller pa
Stockholms stads berg utan dgarens samtycke -
helt enkelt dr forbjudet och kan ses som ren och
skar skadegorelse och sabotage. Men daremot
om en fastighetsagare eller kommun bestallt verk
pa sina fasader, da bor det vil anses vara konst.

Eller? Men om denna malning har sina rotter i en
subkultur, en undergroundrorelse, forknippad
med kriminalitet, droger och forstorelse. Hur latt
ar det da att bara dndra uppfattning kring detta
konstuttryck?

Nacka kommuns konstprojekt eller muralmal-
ningsfestival, Wall Street Nacka, blev mycket
uppmairksammad under hésten 2019 och fick
en hel del kritik. P4 kommunens hemsida gick
att lasa om festivalen och for att tydliggora vad
de menar med att méla pa en vigg och vad det
betyder for dem, togs en “programkod” fram,
som enligt offentlighetsprincipen lades upp pé
deras hemsida. Uttryck som "misterligt och
inte rebelliskt” samt "tillit och inte misstank-
samhet” anvindes. Det dr alltsd frimst denna
DNA-kodning som stillt till rabalder. I Svenska
Dagbladets artikel den 24 oktober 2019 skrev
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en upprord Anders Rydell: ”Nu ska konsten
’spegla finansidrers virderingar’.” En artikel

som ocksa citeras i DN den 25 oktober 2019:

"Det ser ut som konst. Det kidnns som konst. Det
utger sig for att vara konst. Det ir inte konst.”
Och en debattartikel i Dagens Nyheter den 2
oktober 2019 av Niklas Radstrom och Catharina
Glinther-Radstrom: ”Skrimmande ordval.
Nacka kommuns syn pa konst dr chockerande
historields.”

Visst forstar man att detta ér ett forstagangs-
projekt i Nacka kommun, didr manga motstréiviga
viljor ska dras 6ver kanten och oro och ridsla ska
hévas. Olagligt klotter tas vidare upp pa
nacka.se och dven graffiti som ndgot man
alltsa inte vill bli forknippad med. Konsten de
onskar ska vara mycket - gladje och upplevelser,
trygghet och méten - men det dr ocksa ett sitt for

-
3
|
)
]

¥
Ty

FOTO: RYNO QUANTZ /NACKA KOMMUN

kommunen att ge nigot tillbaka till Nackaborna.
Vilket &r fint saklart. Att Nacka kommun och det
lokala naringslivet inte vill ha sina fasader fyllda
med invektiv kan nog de flesta forstd, da denna
subkultur historiskt sett konnoterat aggressivitet
och ilska, protest mot daliga samhéllen och till
och med krig och kamp.

Den hégsta, mest logiska formen - av mdlning - den
renaste och starkaste, dr muralen. Den dr ocksd den
mest oegennyttiga formen, eftersom den inte kan
anvindas till objekt for personlig fortjinst: den kan
inte gommas till fordel dt et priviligierat fatal. Den
dr for folket. Den dyr for alla.

José Clemente Orozco (1883-1949)

Muralkonsten fick sitt startskott i Mexiko runt
1920 da en grupp konstnérer, bland annat



"De verk som dessa konstudrer gjort,

bide snznan och efter Wall Street Nacka,
[foljer klara utvecklingstinger och bar tydlioa
likbeter med det de ojore 1 Nacka.”

Orozco, fick i uppdrag av regeringen att pryda
offentliga byggnader med stora malningar for att
skapa skonhet som manar till kamp och socialt
engagemang”. Ett politiskt beslut att anvinda
konsten i den offentliga miljon som kommunika-
tionsbérare. Och ett nydanande sétt att presentera
konst pa. Vi kan se vissa likheter hir med Wall
Street Nacka, for det Lena Dahlstedt, stadsdi-
rektor Nacka kommun, hade som férhoppning var
att "festivalen och muralmélningarna bidrar till
gladje och engagemang, inspirerar till dialog och
moten”, vilket gar att 1dsa i Wall Street Magazine,
No 12019. Inte samma sak som att sporra till
kamp som i Mexikos fall - men dnda nagot som
talar direkt till folket i deras egen miljo.

ammanfattningsvis kan man séga att

nir Nacka kommun tog initiativet till sin

muralmalningsfestival var ambitionen

hog och avsikterna goda. Men den
konstpolitiska debatten och granskningen som
foljde hamnade langt ifran resultatet - det vill
sdga den faktiska konsten. Viljan var att vacka
livi betongen med hjélp av nationella och
internationella konstnérer. Den mexikanska
gatukonstniren Farid Rueda, som deltog i
festivalen, uttrycker sin avsikt med konstverket
UG G L A pa Nacka ishall: ”En 6nskan om att
fargen ska kunna fylla tomrummet med en ljus
och harmonisk komposition av optimism.” En
intention s god som nagon kan man tycka. Att
kommunen har ett ansvar att agera forebild vid
skapandet av allmén plats och ga fore och visa
framkomliga vigar for nya idéer kan tyckas vara
ett Onsketdnkande. Men beaktansvart ar atti detta
fall var det ndgot som Nacka kommun faktiskt
gjorde - att forflytta denna storskaliga vaggkonst
fran nolltoleransen till offentliga rummet.

Det slutliga urvalet av deltagarna ér saklart
subjektivt och gjort av Nacka kommun. Men
sa dr alltid fallet nir det handlar om offentlig
konst. Nagon maste fatta besluten. G6r man en
djupare granskning kring de konstnérer som
var delaktiga i Wall Street Nacka kan man med
ndgra fa klick genom de egna marknadsforings-
plattformerna se att det knappast handlat om
nagon sjélveensur - att de motvilligt skulle ha
avstatt fran att uttrycka sig eller tvingats dndra
sitt uttryck eller upplevt ndgon inskrankning pa
yttrandefriheten. De verk som dessa konstnérer
gjort, bade fore och efter Wall Street Nacka,
foljer klara utvecklingslinjer och har tydliga
likheter med det de gjort i Nacka.

tt skapa en hallbar, inspirerande
livsmiljo med hjélp av konst i det
offentliga rummet handlar om att
organisera komplexa och ibland
motstridiga intressen till en helhet, star beskrivet i
Kulturdepartementets broschyr Politik for gestaltad
livsmiljo fran 2018.
Ansvaret delas av méanga, man kan inte helt
lita pa att gestaltningen av en plats genom dess
arkitektur och design ensamma ska bringa
stimulans och trivsel. En grundforutsittning for att
lyckas ér att boende och lokala aktorer dr delaktiga
ide processer som leder fram till en hallbar
livsmiljo. Manniskorna i omgivningen utgor sjilen
och livet, och konsten och kulturen kan spela
en avgorande roll for samhallsutvecklingen och
sambhillssynen. Och for det krivs politiska beslut.
Nacka kommun fattade ett sddant 2019 som fick
namnet Wall Street Nacka. Om det la till ngot till
livsmiljon far vi kanske friga kommuninvanarna
om ett ar eller tvd dd minnet av DNA-kodsdebatten
hunnit blekna nagot. ®



"Jag insag att manga pa olika sitt
berattat om avsaknaden aven
boplats, en fast plats. Ur det viaxte
idén om attistillet for ett monument
skulle jag skapa en plats att giini,
att vara pa. Pa ett symboliskt plan iir
det da som om staden siger: Fan, for-
1at. Vi forstar att det ir for sent, men
har ar i alla fall Romanoparken.”

Knutte Wefter
i KONSTNAREN Podcast

FOTO: KNUTTE WESTER

Antligen en podcast om

konstniircr!

Ivarje avsnitt av KONSTNAREN Podcast far vi efter mycket tvekan ja och pabdrjade den svaraste
folja en konstnir i en konstnarlig process. resa som hans konst ndgonsin fort med honom pa.
Det fjirde avsnittet med Umedbaserade Knutte ~ For KONSTNARENS chefredaktor Sofia Curman
Wester handlar om arbetet med en offentlig berittar han om att lyssna som konstnarlig metod,

gestaltning i Goteborg. For tre ar sedan fick han i att lyssna for mycket, att branna ut sig, att siga
uppdrag att skapa ett minnesmairke 6ver romernas  upp sig och att till slut hitta en 16sning i det mest
historia i Géteborg - en grupp, en historia och en ovintade. I maj invigs verket Romanoparken, sing
stad som han saknar férankring i. Han tackade om en plats.

TIDIGARE AVSNITT

#1Eva Mag # 2 Niki Lindroth von Bahr # 3 Fredrik Paulsen
Tio dansare, Utarbetad mordarsnigel pa Tva palmer
tio kroppar av lera lakarbesok till Ibizabaren




Konstnarernas
Riksorganisation.

KRONIKA

Konstniirer ska kunna vilja
nir och om de vill ga i pension”

Att vilja sina strider, analysera vilka insatser
som bast gynnar bild- och formkonstnérer

... det ar en grannlaga uppgift. Konstnérs-
namnden har just gjort en rapport som tittar
pa villkoren for konstnérer 6ver 67 ar. Manga
fortsatter att vara yrkesverksamma langt upp
iaren, darfor kommer vi som pensionéarer
antligen upp i en sammanlagd inkomst som
liknar andra ménniskors. Sjalvklart avtar inte
lusten att fortsatta med sitt konstnarskap vid
nagon lagstadgad pensionsalder, men fragan
installer sig om det ar av frivillighet eller om
det ocksa &r en krass ekonomisk verklighet
som gor att vi MASTE fortsitta arbeta. Konst-
ndrernas Riksorganisation kampar for att vi
ska fa langsiktig trygghet och arbetsro. Inte
minst s att vi sjdlva kan vélja nar och om vi
vill gé i pension.

Statistik, siffror och fakta ar ju viktiga
verktyg i vart paverkansarbete. Darfor slip-
per vi nu en ny rapport om Konstbranschen i
siffror.1den framgar bland annat att antalet
gallerier och konsthandlare fortsatter att
minska, men samtidigt att den totala arliga
nettoomsattningen okar. Det kan bland
annat ha att gora med den 6kade internatio-
naliseringen av konstbranschen. Att aka pa
internationella konstmaissor ar dyrt, det ar
de mer penningstarka gallerierna som har
mojlighet till det och darigenom 6ka inkom-
sterna for de konstnérer de representerar.

Da dr det gladjande att ocksa offentliga
aktorers inkop av konst har 6kat de senaste

44

aren. Darfor ar det av storsta vikt att vi
fortsitter att bevaka hur det star till med
konstpolitiken runt om i landet, inte minst
med tanke pa armlingds avstand. Modiga
och fria aktorer behovs for att skapa mojlig-
heter till bra konst.

For vi talar ju naturligtvis om pengar, men
vi talar i minst lika hog grad om hur riktigt
bra konst ska kunna skapas. Restriktioner
i form av klafingriga 6nskemal om firgval
eller att verken ska spegla det goda samhail-
let vet vi alla att det inte gynnar det konst-
narliga resultatet.

Bade i ndringslivet och i offentlig sektor
har insikten for linge sedan infunnit sig
att en detaljstyrning av new public mana-
gement-stil inte alls ger bast resultat. Det
kanske ar dags att tillitsreformen dven nar in
till kultursektorn. Vi behover skapa ett kli-
mat dér bild- och formkonstnirernas unika
kompetens och kreativa formégor tas tillvara
pa riktigt.

Sara Edstrom, konstnar och
riksordférande Konstnarernas Riksorganisation

PS. Pa tal om ett internationaliserat
konstfilt sa vet ni vil att medlemmar i
Konstnadrernas Riksorganisation dven ar
medlemmarilAA som bland annat ger
gratis intrdde till en méngd konstinstitu-
tioner runt omi varlden? Kontakta oss for
att fa ditt IAA-kort! DS.

AANNANNNNNNNNNNNNNNNNNNANNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY
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THE CONGRESS OF CULTURAL WORKERS

Ett viktigt samtal i Minsk

Den 23 november 2019
deltog Konstnérernas Riks-
organisation i en kongress
for kulturarbetare i Minsk,
Belarus.

Lokala konstnarerna Aleksei
Borisionok, Tania Arcimovich
och Antonina Stebur
samordnade i samarbete
med Mona Wallstrom fran
Konstepidemin paneldiskus-
sioner om hogaktuella fragor
for kulturarbetare i Belarus
som konstnarernas rattsliga
status (till exempel den bela-
rusiska férordning om social
parasitism), upphovsratt och
arbetsvillkor, jamstalldhet,

liksom genusperspektivet
och moderskap.

Kongressen ingick i
ett stérre projekt under
2018-2019 med titeln Status:
The role of the artist in the
changing society. Projektet
genomfordes i ett samarbete
mellan i Géteborgsbasera-
de Konstepidemin och KX
Gallery i Brest, Belarus.

Konkret fick Konstnarernas
Riksorganisation med den
motsvarande organisationen
Belarusian Union of Artists
mojlighet att beratta bland
annat om hur konstnarerna,
hantverkare och formgivare
organiserades sedan 1937

i Sverige for att verka for
konstnarlig frihet och for-
battra sina arbetsuvillkor.
Belarusian Union of Artists
representerades av konstnar
och vice ordférande Otchik
Gleb, medan Konstnarernas
Riksorganisation represen-
terades av konstnar och IAA
ledamot Sofia de la Fuente.
Avslutningsvis, Konst-
narernas Riksorganisation
deltagande i panelsamta-
let under The congress of
cultural workers framjade
ett utbyte av erfarenheter
med fokus pa MU-avtalet
och (genom webbsidan) en
konkret tillgang till riksorga-

nisationens strategier kring
kulturpolitik, upphovsratt,
uppdrag och avtal. Att kunna
yttra sig och kunna leva av
sin konst ar lika viktigt i Sve-
rige som i Belarus. Samtidigt
ska rattigheterna tacka alla
konstnarer, officiella som
dissidenter.
Jag lamnade kongres-

sen med en kansla av djup
respekt for ett forsknings-
arbete genomfort med mod
och engagemang. Medan jag
reste tillbaka hem till Sélves-
borg, kunde jag inte |ata bli
att fundera pa var egen kamp
inom kulturpolitiken.

Sofia de la Fuente

KONSTPROJEKT ELLER GESTALTNINGSUPPDRAG

PrintGlas printar med hogsta kvalitet pa alla typer av glas och hjalper dig

genom hela processen med ditt projekt.

Vi printar pa uppdrag av konstnarer och fotografer, tuffa kravstallare gallande

detaljrikedom, precision, fargomfang och hallbarhet.

Oavsett om det galler fasad, skiljevagg eller vaggmonterat verk — med printat
monster, konst eller fotografi ges en mojlighet att hdja det estetiska intrycket

samt skapa fantastiska och unika miljoer.

www.printglas.se

~—Ronst skapad av
Peter Svedberg

Vialkomna att kontakta oss:

Telefon: 046 (0)8-540 220 82

E-post: info@printglas.se

Adress: Nasvdgen 11
184 40 Akersberga




Konstnarernas
Riksorganisation.
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KOLBEINN
KARLSSON
Till Laura
Aguilar. 2018.
Digital bild.

Varmt vilkommen till Konstndrernas
Riksorganisation, Kolbeinn Karlsson!

TRE FRAGOR TILL EN AV VARA NYASTE MEDLEMMAR.

1. Berdtta om din konst -
hur arbetar du?

- | min konst &r jag intres-
serad av platser och situatio-
ner dér de vanliga reglerna
upphavs och det lamnas
utrymme fér ndgonting nytt.
Jag &r serietecknare i grun-
den, s& jag utgar garna fran
tecknandet. Just nu ser jag pa
olika satt hur tecknande och
serieberattande kan inforlivas
i performance. Jag arbetar
mycket kring temat kropp
och hur vi uppfattar den.

Jag samarbetar aven med
konstnaren Johanna Hésto,
sa nu haller vi pa att hitta de
olika beréringspunkterna dar
vara metoder kan métas.

2. Varfor kdndes det viktigt
att engagera sig i Konstna-
rernas Riksorganisation?

- | och med att jag har
gatt fran att vara frilansande
tecknare till att vara konstnar
pa heltid sa har mina arbets-
uppgifter blivit mer och mer
komplicerade, och frdgorna
jag arbetar med har blivit
mer utatriktade.

Da blir det viktigt att f&
en storre 6verblick dver
hur varlden jag arbetar i
ser ut, hur mina kollegor
arbetar, och vilka problem de
brottas med. De har senaste
aren har varit en intensiv
l&roprocess for mig, bade
utmanande och intressant
pa alla mojliga vis.

3. Vilka fragor tycker du att
vi ska driva dnnu mer?

- Viverkar varaien skar-
ning mellan vad en konstnars
yrkesuppgifter innebar. Om
en konstnérs roll &r att verka
kritiskt och granskande av
samhallet &r jag intresserad
av att hitta fler tillvdgagangs-
satt och samarbetsformer
for att gora det mojligt. Det
kdnns som om ambitionen
finns for att bygga detta,
men att vi fortfarande inte
riktigt har landat i hur det ska
ske. Detta kan innebéra bade
att konstnarer behover hitta
nya former att kommunicera
med sina verk och att bestal-
larna av verken behover en
battre insyn i hur konstnarer
arbetar.

ANNNNNNNNNNNR

World Art Day nu
en Unescodag

World Art Day den 15 april
uppmarksammasi ari ett
publikt seminarium i Stock-
holm som Konstnéarernas
Riksorganisation arrangerar
tillsammans med Svenska
Unescoradet och Freemuse.
World Art Day &r for forsta
gangen 2020 en internatio-
nell Unescodag. Mer informa-
tion framover!

Konstnarernas
Riksorganisation

i seminarium om
konsthantverkares
villkor

Omforma bjod in Konstna-
rernas Riksorganisation till
Visby for att medverka i ett
seminarium i slutet av januari.
Formkonstnar Nina Westman
som deltar i arbetet med nya
rekommendationer fér konst-
hantverkare intervjuades pa
scen av Zandra Thuvesson,
strateg pa Konstnérernas
Riksorganisation, kring ut-
vecklingen av det har arbetet.
Tack for att vi fick kommal!



Konstnirernas

Riksorganisation.

Vi féretrader 3 300 yrkesverksamma bildkonstnérer,
konsthantverkare och formgivare i Sverige. Vi arbetar

for konstnarlig frihet och goda villkor for bild- och formkonstndrer.
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Lis om medlemsformanerna

och sok medlemskap pa kro.se!

NORDIC

JOURNAL

FOR ARTISTIC
RESEARCH
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NORDANSTIGS
BOSTADER AB

Vi har lagenheter for
inflyttning omgaende i

HASSELA

Valkomna till

Nordanstigs Bostéder AB och Hassela

For vidare info www.nordanstigsbostader.se--0652-36321




Bildupphovsratt

Bildupphovsratt foretrader nara 100 000 bild- och formkonstnarer i hela varlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsratt i Sverige drivs utan vinstintresse.

ASA BERNDTSSON
Privatkopicringen av bilder

okar - men vad hinde med
ar ersattning?

PKE éar en forkortning for privatkopieringser-
sattning, den erséttning som vi kulturskapare
har ratt till da vara verk méangfaldigas for
privat bruk. Det &r enligt upphovsrittslagen
tillatet att kopiera bilder, texter, filmer, musik
med mera for privata &ndamal, och lagen sé-
ger ocksa att en ekonomisk kompensation till
alla upphovspersoner ska utgé for det. Fram
till borjan av 9o-talet var det sérskild skatt

pa bland annat videospelare. Den ersattes av
en upphovsrittslig ersittning som liggs pa
produkter som mojliggor kopiering av musik
och film, och de dr som bekant manga.

Vi bildskapare har hittills inte varit helt
inkluderade i denna ersittning, men nu kan
detbli dndring pa det! Riksdagen har gett re-
geringen i uppgift att gora en 6versyn av PKE.
Det ér teknikbranschen som har legat pa om
detta med forhoppningen att PKE ska betalas
via skatten och inte som nu med en avgift pa
deras produkter. De pastar att det inte sker
nagon privatkopiering langre eftersom sa
kallade streamingtjénster tagit 6ver. Men det
stimmer inte, eftersom det privatkopieras
dven fran streamingtjanster. Och det som 6kar
allra mest dr faktiskt privatkopering av bilder!

Det fotograferas pa utstéllningar och
museer, och bilder privatkopieras flitigt i olika
sammanhang - for att gora ett fodelsedags-
kort, utskrifter av internetsidor, mappar med
inspirationsbilder pa datorns héarddisk. Jag
undrar ibland pa utstillningar vad folk ska
gora med alla bilder de tar och tanker samti-
digt att det ar roligt med det stora intresset for
konstverk. Jattebra att folk kan anvianda bilder
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enkelt men vad innebér det for konstnérens
ekonomi?

Hittills har PKE inte omfattat privatkopie-
ring av stillbilder annat &n om de ingérien
film. Nér bilder ingar i PKE-systemet fullt ut
innebar det 6kade inkomster for bildskaparna,
det dr pengar som genererats genom vart bild-
skapande, och vi har ritt till denna ersittning.
Vi jamstalls da med andra kulturskapare som
nu far denna ersittning nir deras verk privat-
kopieras.

Bildupphovsritt vill - tvirtemot vad teknik-
branschen hoppas pé - att systemet med PKE
ska vixa enligt principen att den som erbjuder
en produkt som medfor att vara verk anvands
ocksa tar ansvar for ersittningen. Och detta dr
inget som skattebetalarna ska star for, tycker
vi. Varfor omvandla PKE till ett kulturpolitiskt,
offentligt ersattningssystem? Vi konstnrer,
illustratorer och fotografer vill saklart hellre
ha betalt for kommersiell anviandning av vara
verk dn att ansoka om bidrag och stipendier.

I min dators stavningsprogram far jag fel
for ordet "pRIVatkopiera” men inte ”pIRat-
kopiera”. Jag tolkar det som att vi star infor
nagot av en uppforsbacke med att forklara vad
privatkopiering ér. Trots att det egentligen
utgér fran en valdigt enkel princip: vi bildska-
pare vill fa rattmétig ersittning nir véra bilder
anvands. For det ar PKE dr en modern metod
som utvecklas och anpassas efter den teknik
som vi anvander.

AsaBerndtsson
ordférande
Bildupphovsrétt i Sverige



Saara hjilper skiktingar till avlidna konstniéirer

Saara Larsson har kontakt med
rdttighetshavare till avlidna
upphovspersoner och ser till att
rdtt personer fdr ersdttningar.
Den som har drvt upphovsrdt-
ten efter en avliden bild- och
formkonstndr, illustrator,
fotograf, designer eller annan
skapare inom bildomradet kan
bli medlem i Bildupphovsrdtt.

Hej Saara! Vad hinder med
en bildskapares upphovs-
ratt ndr han eller hon d6r?
- Upphovsréatten fortsatter
att gallai 70 ar efter att upp-
hovspersonen avlidit och arvs
av dennes arvtagare, som da
blir rattighetsinnehavare.
Vem drver rittigheterna
och darmed olika upphovs-
rattsliga ersattningar?

- Upphovsrétten foljer
oftast vad man kallar den
allménna arvsgangen, och
rattighetsinnehavare &r alltsa
upphovspersonens efterle-
vande arvtagare.

Vad kostar medlemskap for
rattighetshavare?

- Bildupphovsratt tar inte
ut ndgon medlemsavgift. N&r
vi betalar ut ersattning till er
gor viistallet ett adminis-
trationsavdrag pa cirka 20
procent.

Hénder det att Bildupp-
hovsratt samlar in pengar
for en avliden konstnar
utan att veta vem pengarna
ska till?

- Ja. Bland annat foljeratt,
som &r en lagstadgad
ersattning som vi samlarin

Saara Larsson

och férdelar. Den gor att vi
titt som tatt far in ersattning
for upphovspersoner som
viinte har nagra uppgifter
om sedan tidigare. Eftersom
upphovsratten galler aven
efter att en upphovsperson
har avlidit s& kan vi dven fa
in ersattning som ska ga till

dennes rattighetsinnehavare,
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och det galler d& for oss att
forsoka identifiera och kom-
ma i kontakt med dem. Sedan
behover vi efterlevandes
hjalp med att fa in boupp-
teckningar och arvsskiften.
Emma Grip

Hjalp Bildupphovsratt!
Kanske har vi samlat in
pengar at nagon DU kan-
ner? Pa var hemsida har vi
en efterlysningslista med
namn pa upphovspersoner
som vi soker uppgifter

om. Vi tar tacksamt emot
upplysningar som gor att
vi kan kontakta dem eller
deras efterlevande rattig-
hetsinnehavare. Kolla pa
bildupphovsratt.se/
bildupphovsratt-efterlyser
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14.3-31.6
EN UTSTALLNING OM
BILDGALLERIET | VARBERG

44-6.9
INGRID WALLBERG - ARKITEKTPIONJAR

GRANSLAND - UR SAMLINGEN

hallandskonstmuseum.se
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L) Bildupphovsratt

OVER 90 MILJONER KRONOR TILL BILDSKAPARNA UNDER 2019

Under 2019 har Bildupphovs-
ratt betalat ut sammanlagt
90 470 007 kronor till rattig-
hetshavare.

Sa har ser fordelningen
mellan de storsta ersatt-
ningssystemen ut:

utfardat samt fran licensavtal
som Bildupphovsratt har med
stora bildanvandare sasom
SVT, Sveriges Tidskrifter, mu-
seer och manga av Sveriges
kommuner och regioner.
Emma Grip

Individuell visningsersatt-
ning, IV: 54 230 000 kr.
Individuell reprografiersatt-
ning, IR: 14 276 264 kr.
Foljeratt: 13 945 235 kr.
Ovriga pengar kommer fran
tillstdnd som Bildupphovsratt

Utbetalningar

Utbetalningar
Mars: Repro, foljeritt
Maj: SVT och UR
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UPPHOVSRATTSOUIZ

Vad star forkortningen Vilka av féljande pro- Ingar stillbilder i PKE Vad har hint sedan

PKE for? dukter kan anvindas idag? 2005, da regeringen
1. Parkes Airport, New South | till privatkopiering? 1. Ja senast sag 6ver PKE?
Wales, Australia 1. Smarta telefoner, kopie- X. Nej 1. Streamingtjanster for film
X. Privatkopieringsersattning | ringsapparater, externa 2. Till viss del och musik har utvecklats

2. Piratkopieringsersattning

I vilket EU-direktiv
star det att upphovs-
personer ska ersattas vid
privatkopiering?
1. EU:s upphovsrattsdirektiv
DSM fran 2018
X. EU:s Infosoc-direktiv fran
2001
2.Bada ovanstaende
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harddiskar

X. Surfplattor, usb-minne,
inspelningsbara cd-skivor,
mp3-spelare

2. Digitalboxar, skrivare,
inspelningsbara dvd-skivor

Hur mycket betalades
till upphovspersoner i
PKE ar 2017?

1.7 miljoner
X. 70 miljoner
2.17 miljoner
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I vilka situationer
privatkopieras bilder
idag?
1. N&r vi sparar bilder pa da-
tor, mobil eller surfplatta
X. Nér vi fotograferar med
mobilens kamera
2. Nér vikopierar eller skriver
ut bilder
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X. Bildskaparnas inkomster
har halkat efter

2. Viprivatkopierar stillbilder i
hogre utstrackning

I var ska regeringen se
over PKE. Vad tycker vi
att de borde komma fram
till?
1. Att stillbild ska inkluderas
i PKE
X. Att PKE ska skrotas
2.Bada ovan
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Frescativagen 26A, T-Universitetet

Accelerator ar en ny konsthall dar konst, vetenskap
och samhallsfragor mots.

Accelerator drivs av Stockholms universitet och stdds av Magasin lll Museun
& Foundation for Contemporary Art samt Familjen Robert Weils Stiftelse.
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B Posttidning

Avsdandare

AB Svensk Konstnérsservice
Hornsgatan 103

117 28 Stockholm

Konstndren Eva Larsson ar forsakrad genom Gefvert. "Det ar tryggt att ha med Gefvert att gora. De forstar min situation som konstnar.”

Foretagsforsakring tor konstnarer
Speciellt framtagen utifran dina behov

Gefvert har forsakrat konstnarer, konsthantverkare, illustratdrer och designers
i 6ver 40 ar. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara férsakringar i néra
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utvare.

Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar vara
forsakringar. Om du har Gefverts Foretagsforsakring for konstnarer pa arsbasis
far du dessutom rabatt pa tillaggsforsakringar.

Kontakta oss for pris och radgivning!
Ring 08-440 54 40 eller maila oss pa kundservice@gefvert.se Geﬁ/ert

Foto: Johanna Akerberg Kassel/Soderberg Agentur



