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Jag satt ett knappt ér i ett konstnérligt rad som
Myndigheten for Yrkeshogskolan (MYH) kallat
samman. Myndigheten éir tillsynsmyndighet for de
forberedande konstutbildningarna och ansvarar nu

for en administrativ nyordning kring dessa ... 5.5

Annica Karlsson Rixon méter mig i foajén till
Konsthogskolan Valand i Goteborg, iklidd en t-shirt
med Sankt Petersburg-tryck och slipandes pa en
dramatenviiska packad med &l och bécker. Det har
varit en dalig dag, hon har skrivkramp och ... 5.13

Inom den ryska konsten har en anti-auktoritéir
tradition lopt som en rod trad genom 1900-och
2000-talen. Denna har lopt parallellt med den
officiella konsten och pa tviirs mot den tradition
som velat gora konsten till instrument for ... .20

Efter att ha betalat det dyra intriidet gér jag in i
Miicsarnok, Budapests konsthall, och méts av en
installation med ljuskonst. Motiven i laser ser ut
som grottmélningar, ackompanjerat av en viskande

rost som liknar ett schamanistiskt missande ... s.23

» DET AR SA JAG UTTRYCKER MIG, JAG TANKER MED KONST «
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KAMPEN MOT
TRADITIONELLA
VARDERINGAR

I SENASTE SASONGEN av tv-serien House of Cards gor den
ryska konstgruppen Pussy Riot en cameo. Under ett statsbe-
sok 1 Washington mellan den illa maskerade ryska presiden-
ten »Petrov« och seriens huvudkaraktir — president Frank
Underwood — dik gruppen upp. Vid en middag i Vita Huset
tomde de sina glas 6ver bordet, héll ett tal om Petrovs fortryck-
ande diktatur och tdgade ut i protest.

Min gissning &r att Pussy Riots gerillaperformance i
Friilsningskatedralen 2011 kommer bli den enskilda kulturhén-
delse fran 2000-talets borjan som vi i framtiden minns. Kanske
ir det ocksd en hiindelse som kommer att betraktas i ljuset av den
symboliska dvergéngen till ett nytt kallt krig — tjugo &r efter att
Sovjetunionen foll. I sin bok Mannen utan ansikte ger den ryska
journalisten Masha Gessen en skrimmande inblick i Putins
virld. I Gessens portritt ér dagens Ryssland en direkt fortséttning
av Sovjetunionen, dir det var underriittelsetjinsten KGB som
grep makten. En organisation vars viirldsbild Putin, som sjilv var
agent, personifierar. Dagens konflikter med viist 6ver Ukraina ska
betraktas i ljuset av Putins politiska vision om att dterbygga det
imperium som f6ll sonder 1991 — en hiindelse han sjilv betrak-
tade som en katastrof. Men dir Sovjets illusion om jimlikhet och
det klasslosa samhiillet ersatts av populism, nationalism och
traditionella véirderingar som politikens kdrnbudskap.

I det hir numret av KONSTNAREN har vi riktat ljuset
osterut. I numrets intervju berittar Annica Karlsson Rixon om
sitt projekt State of Mind dér hon tillsammans med Anna Viola
Hallberg skildrat queerkulturen i Sankt Petersburg — en utstill-
ning som ocksé visats i Minsk och Kiev. En kultur som ir utsatt
for de »traditionella viirderingar« som regimen &terintroducerat
genom sitt samarbete med rysk-ortodoxa kyrkan. Samma viirde-
ringar som Pussy Riot i en symbolisk mening attackerade niir de
gjorde hjirtat for denna rirelse, Frilsarkatedralen, till sin scen.
Rysslandsforskaren Lena Jonson beskriveri en essi hur den anti-
auktoritéira traditionen inom den ryska konsten har djupa rotter.
Den har sverlevt och avtickt 16gner och maktmissbruk under
béde Tsardomet, Sovjetregimen och dagens totalitéra putinism. [
ljuset av de nya viirdekonservativa riktlinjer for kulturpolitiken
som Putin undertecknade s& sent som i december spar Jonson att
denna konst kommer bli allt viktigare.

En liknande utveckling pégér dven mitt i Europa. I sitt repor-
tage om konstlivet i Ungern visar Sanna Samuelsson pd samma
siitt hur en nationalistisk och viirdekonservativ politik utmanar
den fria samtidskonsten. I Ungern viljer ménga konstnérer idag
att helt avstd frén att ta del av kulturpolitiken, som blir alltmer
politiskt styrd.

Det ir l4tt att bli forvanad ver maktens rddsla for den fria
konsten. Samtidigt méste dessa angrepp forstis genom konstens
unika méjlighet att skapa metaforer, som inte ens de méiktigaste
ledarna kan virja sig emot. Konsten &r inte léingre begriinsad
till sitt vita rum — genom internet och sociala medier nar den
»massan« — det som alla auktoritira ledare fruktar.

Konsten har mgjlighet att vara politisk utan slagord, samhélls-
kritisk utan att vara dvertydlig. Den skapar metaforer som blottar
tomheten och hyckleriet bakom den auktoritiira regimens politik.
Och den ér framfor allt s& »farlig« dérfor att den uppmanar ménn-
iskor att tinka. Den dvertalar inte, den uppmanar.

ANDERS RYDELL
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HUR LITE KONST
TALSVERIGE?

JAG SATT ETT KNAPPT ar i ett konstnirligt rdd som
Myndigheten for Yrkeshogskolan (MYH) kallat samman.

Myndigheten #r tillsynsmyndighet for de forberedande
konstutbildningarna och ansvarar nu fér en administra-
tiv nyordning kring dessa, sedan manga ar vil etablerade
och betydelsefulla, utbildningar. S betydelsefulla att
man riitt tidigt i utredningen som skulle ligga till grund
for denna fordandring som nu &r pa géng, insdg att den
higre konstutbildningen i Sverige faktiskt r helt bero-
ende av dessa skolor.

De vixte, tillsammans med liknande konstutbild-
ningar vid folkhdgskolor, fram i folkbildningens Sverige
under 1900-talet. Den &dldsta, Handarbetets Vinner,
ar faktiskt fran 1874. De kom att utgora en, fran konst-
higskolorna, fristdende niva pa konstutbildning som &r
ovanlig i andra ldnder. Med en insiktsfull kultur- och
utbildningspolitik hade den fristdende nivan kunnat ge
Sverige storartade mojligheter att utveckla en mycket
bred bas av konstnérlig och kreativ erfarenhet fran alla
olika konstarter in i alla olika delar av samhdillet.

Det konstnirliga radet sokte hjélp frén konstnérligt
och pedagogiskt héll for att siitta samman de kriterier
som konstskolorna i framtiden har att beakta for att
komma ifrdga for statshidrag.

Myndighetens uppdrag utgér fran SFS 2013:871,
Forordning om statligt stod for konst- och kulturutbild-
ningar och vissa andra utbildningar. Med f6rordning-
ens dvergripande syfte: att utbildningarnas viktigaste
atagande #r att vara konsthogskoleférberedande, syns
ingen insiktsfull konst- och utbildningspolitik till. Man
beslutar helt enkelt att ingen utbildning, eller viig i livet,
utanfor den konstnérligt professionaliserade, anses vara
betjint av konstnérlig utbildning. Det &r en felsyn som,
1 mina 6gon, styr in konstutbildningens stora potential i
en aterviindsgriind.

Man kan ha konsten som yrke, men den ér inte ett yrke
isigsjilvt. Forberedande konstutbildning borde komma
fler till del #in de som soker en yrkesviig i konsten. Den
kan forbereda for s& mycket mer éin en konsthsgskola!

Min personliga dvertygelse i detta paverkade nu inte

forordningen, s& jag blev tvungen att limna min plats

i rddet. Det hade varit intressantare att vara med och
diskutera frigan p4 ett tidigare stadium. Nu blev konst-
niirlig erfarenhet mer efterfrdgad som alibi for en redan
beslutad ordning.

Den fristdende utbildningsnivin kommer att finnas
kvar, de forberedande skolorna héller mycket hog kvali-
tet. Om de, med forordningens felkonstruerade styrfunk-
tion, inte styrs riitt in i viggen och kraschar for hart, finns
det ju alltid en vig framét &ven i en terviindsgrind: att
backa ut och ldgga om kursen.

Det aterstér att trots allt fortsitta diskutera denna
konst- och utbildningspolitiska friga: Hur linge ska
detta missforstdnd pagd? Att konsten sorteras ut ur
grundskolan (Skapande Skola ir bara en del av sjilva
missforstandet) och anvisas en allt snévare professio-
naliserad utbildningsviig med slutstation i »kultursek-
torn«, samtidigt som MYH pekar pa breddad rekryte-
ring som ett av de viktigaste kriterierna, utan att verka se
ndgot motségelsefullt i uppligget. For att bredda rekryte-
ringen till fsrberedande och hogre konstutbildning krivs
forst en breddning av synen pé konst; Man séger sig vilja
se en foriindring som ska spegla hur samhiillet ser ut:
konstutbildningarna ska inte domineras av elever och
studenter fran den svenska, vita medelklassen. Men vad
med konsten? Hur breddad &r den skopiska regim som
dominerar?” Vems konst dr det som syns och hors och
anses angeligen?

Jag tror att fordndringen man nu genomfor for de
forberedande konstskolorna kommer att resultera i firre
konstskolor. De som lever upp till MYH:s kriterier och
far statshidrag kommer att klara sig— de som inte anpas-
sar sig kommer att {4 svarigheter. I den tivling om stats-
bidrag MYH nu utlyser kommer skolorna att tvingas ta
strid med varandra for det krympande utrymmet. Och jag
tror dessutom att det #r precis vad den rddande politiken

vill astadkomma. Men jag hoppas att jag har fel.

NINABONDESON
BILDKONSTNAR

1) BEGREPPET »SKOPISK REGIM«MYNTADES AV DEN FRANSKE FILMKRITIKERN CHRISTIAN METZ. DET RIKTAR UPPMARKSAMHETEN MOT »HUR VI SER PA - OCH VARDERAR
- DETVISER PA« ETTMYCKET ANVANDBART BEGREPP OM MAN VILL BREDDA SIN EGEN FORSTAELSE FOR HUR OCH AV VEM, MAN FATT LARA SIG VAD KONST AR
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OLJERATTEN

H-L

DELAR AV DEN SVENSKA KONST-
HANDELN AR USEL PA ATT BETALA
FOLJERATTSPENGAR. ORGANISATIONEN
BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE,
BUS, SATTER NU PRESS PA POLITIKERNA
OM SKARPTA REGLER KRING ERSATTNING

VID FORSALINING AV BILDKONST.

Foljertten dr en riitt som innebér att upphovsmannen
eller dess arvingar fir en ersittning vid forsiljning
av ett konstverk. Ritten giller under konstnirens
livstid och striicker sig sedan ytterligare 70 &r efter
konstnirens dod. Rétten till foljeritt har bara funnits
sedan 1996 och har fran borjan inte varit populér
bland auktionsfirmor och konsthandlare. Enligt BUS
berodde detta p4 att det fanns en riidsla for att folje-
ritten skulle innebéra att handeln med konstverk
flyttades frén Sverige, men nigon sidan effekt har
organisationen inte kunnat se.

Det har istillet visat sig att svenska konsthandlare

dr betydligt simre pd att betala ut foljeritts-

pengar i jimforelse med andra europeiska linder.
Anledningen till detta tror Mats Lindberg, vd for BUS,
ir att ansvaret for att pengarna betalas ut ligger hos
organisationen och inte hos handlaren.

—Man ska betala efter anmodan av den inkasserade
foreningen. Om vi inte vet om att ett verk har salts sa
behover de inte betala ut. Det &r var uppgift att driva
in pengarna, séiger han.

BUS har genom éren upplevt att det varit stora
problem med redovisningen fran konsthandlarna. Det
#r svart for organisationen att & in redovisning, ndgot
som man tror beror p4 att konsthandlarnas verksam-
het inte bedrivs 6ppet, som det till exempel gors hos
de stora auktionshusen. Enligt BUS forekommer det
att konsthandlare inte redovisar sina forsiljningar.
BUS har gjort bedémningen att det finns runt 350
foretag i Sverige som &r skyldiga att betala foljeriitts-
erséittning. Men av dessa 350 foretag stér de omkring
tio storsta foretagen for niistan all inbetald erséttning.

—Vivill att alla ska vara tvungna att rapportera sina
forsiljningar till BUS, séiger Mats Lindberg.

Det hiir éir en syn som delas av Sveriges Konst- och
Antikhandlarefsrening (SKAF).

—Frén var sida #r det bra att det sker en skérpning,
att du som handlare eller gallerist méste redovisa vare
sig du har sélt eller inte, séiger Erik Edelstam, ordfo-
rande SKAF.

Enligt Erik Edelstam handlar kritiken frén hand-
larnas hall om att insamlingsorganisationen inte &r
en myndighet, och att organisationen sjilv bestimt
reglerna.

—Det #r en organisation som ensidigt dragit upp
riktlinjer for vad som ska giilla.

Men Mats Lindberg menar att det inte stimmer.

—Fbreningen har inte visat nigot intresse av dialog
med oss. Vi har férsokt men métts av totalt ointresse.

Anledningen till den offentliga statliga utredningen
(SOU 2014:36) om reglerna kring foljeritten ér att
lagen visat sig ha stora brister néir det giller att kriiva
ersiittning. Enligt utredningen som gjorts kommer utre-
darna fram till att reglerna bor skéirpas. I stort sett éir alla
inblandade parter 6verens, utom nér det giller en sak:
nimligen minimibeloppet for utbetalning av foljeriit.

I den nya utredningen foreslas att minimibelop-
pet hojs fran 2200 kronor till 4400 kronor, alltsd en
hojning med 100 procent.

—Den skérpta redovisningen stids frén alla i bran-
schen. Sedan ér det splittrat kring minimibeloppet.
En kraftig majoritet ér mot att héja minimibeloppet.
Det innebir ju att man forsédmrar for konstnéirerna,
siger Mats Lindberg.

Anledningen till att man foreslér att htjja minimibe-
loppet tror Mats Lindberg handlar om att skapa balans.

—Man skapar en slags enighet - man ger oss en
skéirpt kontroll och ger handeln ett hojt minimibe-
lopp. D& blir det en balans. Det hijda minimibeloppet
#ir nigot man har drivit fran de stora auktionshusen.

Enligt Mats Lindberg skulle det hojda minimibelop-
pet leda till att hela konstnéirsgruppen skulle tappa
runt en miljon kronor. En grupp som skulle drabbas
extra héart #r till exempel konstnérer som #gnar sig at
grafik, eftersom grafiska blad ofta séljs till Liigre priser.

—En del tappar ju ganska mycket. Om man siiljer
verk i den hir prisgruppen blir det en inkomst pa
ndgra tusenlappar man tappar, séiger han.

Utredningen &r fiirdig och remisshehandlad och nu
redo for proposition. P4 BUS vill man pressa pa poli-
tikerna att agera sd att reglerna kring redovisning av
forsiljning blir skérpta.

—Den skérpta redovisningen stods av alla i bran-
schen. Jag tror att vi kan komma ganska langt med
det hiir.

JULIA PILEBY
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KONSTEN

RAPPORTEN DEN SAMTIDA KONSTEN OCH
DEN OVILLIGA STATEN VISAR ATT KONST-
NARERNAS ARBETE VARDERAS LAGT OCH
ATTYRKESGRUPPEN, TILLFOLJD AV DET,

LAGGERALLT MINDRETID PASITT ARBETE.

I SLUTET AV MAJ dverldmnades rapporten till kultur-
departementet infor arbetet med den nationella hand-
lingsplanen p& omrédet. Enligt rapporten aterspeglas

inte det breda intresset for konsten i konstnérernas
sociala och ekonomiska villkor. Investeringar i
konsthallar girs och antalet besok p& utstéllningar ér
hégt. Anda visar det sig att konstnirerna pa bild- och
formomradet har allt siimre inkomster och de tvingas
ldgga mindre tid pé det konstnérliga arbetet. Staten
far kritik for att investeringarna i konsten sjunker och
att staten inte ens lyckas folja MU-avtalet, ett avtal
som staten ligger bakom.

S&, var kommer den hir oviljan att backa upp
konstnérernas yrkesutévande ifrén?

—Man kan nog hitta lika manga skiil som det funnits
kulturministrar, séiger Katarina Jonsson Norling, riks-
ordférande Konstniirernas Riksorganisation.

En av anledningarna tror Katarina Jénsson Norling
dr att den senaste kulturutredningen forbigick
frégorna om konstnérernas ekonomi.

BILD: PETER LARSSON
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—Nu, sex r senare, kan vi borja urskilja resultatet av
bristen pé forstelse for vara villkor och ett strukturellt
arbete for att losa problemen.

Hon tror ocksa att det handlar om politisk ovilja och
okunnighet.

—Men nu har vi hjilpt den nuvarande rodgrona reger-
ingen med att plocka fram siffrorna genom den hér
granskningen, s nu vore det en ren underlatenhet om vi
inte far se lite smart politisk ingenjorskonst.

Per Bill (M), kulturutskottets ordforande, tror att det
beror pé att det allmiéinna ekonomiska liiget de senaste
dren varit turbulent.

—Konstnérer har paverkats av en tuff ekonomisk verk-
lighet. Det &r déirfor viktigt att lyfta in bild- och form-
konstens betydelse for samhéillet i stort nér ekonomin s&
sméningom aterhémtar sig och det finns skade ekono-
miska resurser.

Siffrorna i rapporten visar att kulturarvets finansie-
ring har stéirkts med 230 procent mellan 1980 och 2005,
medan budgeten for de samtida konstarterna bara har
stirkts med 44 procent. Nir det kommer till bade statens
och regionernas satsningar pa kulturutgifter har de skat
mellan 2010 och 2013, men satsningarna p4 just bild-
och formkonsten och kulturskaparens villkor har sjunkit.

—Inom de andra kulturomradena finns ju i stérre
utstriickning institutioner, ddr kulturskapare ér
anstiillda. Det innebir att cheferna for dessa har skadi-
sarna och musikerna néra inp4 sig. Konsthallar och
konstmuseer har ju mer tillfilliga kontakter med konst-
néirer, s forstéelsen och viljan att ta ansvar for konstné-
rernas villkor kommer inte lika naturligt, tror Katarina
Jonsson Norling.

Per Bill menar att konstnérernas ekonomiska situation

péverkas av bland annat andra ménniskors privateko-
nomi och samhillets formaga att inkludera kulturen
inom alla omraden.

—Diskussionen kring bild och konstnérers villkor far
inte bara begriinsas till att handla om direkt och indi-
rekt skattefinansierat stod till konstnéirer. Det ér i detta
sammanhang viktigt att exempelvis satsa p kreativa
niiringar, skapande skola, den fysiska miljon pa skolor, 1
bostadsomréden, p4 dldreboenden och sjukhus.

Rapporten tar ocksé upp statliga och regionala muse-
ers bristande tillimpning av MU-avtalet nér det kommer
till att ersitta konstnéirer vid utstéllningar. Katarina
Jonsson Norling menar att det &r upp till kulturmi-
nistern, Alice Bah Kuhnke (MP), att se till att museer
faktiskt foljer avtalet.

—Hon behover bara kriva av de museer som erhéller
statliga medel att — utéver den upphovsriittsliga utstill-
ningsersittningen — ersétta varje arbetad timme som en
konstniir investerar i att producera en utstéillning. Hon
fér tillféra och 6ronmirka pengar under nigra &r och
se till att KRO/KIF kan stétta upp konstnérerna med
forhandlingsstod. Under tiden forhandlar regeringen
och vi om MU-avtalet s& det blir tydligt att all arbetstid
ska ersittas.

Enligt Per Bill &r erfarenheterna av MU-avtalet
positiva.

—Det ér sjilvklart att de beslut som regeringen fattat
#ven inom detta omrade skall f6ljas och att de goda erfa-
renheter som finns av avtalet bor kommuniceras ut till
kommuner och landsting for att stimulera éven dessa att
teckna avtal.

Men Katarina Jonsson Norling kriver hardare tag.

—Regeringen och vi ska forhandla om MU-avtalet

KONSTNARSSTIPENDIER

Gun och Ake G Selins stiftelse
utdelar stipendier till verksamma
eller pensionerade konstnarer
(malare) samt forfattare verksamma
i f.d. Alvsborgs ldn. Minimialder

for sokande ar 21 ar och sista
ansokningsdatum ar 15 september.

For ytterligare information och
ansokningsblanketter v.g. kontakta:

Christina Backman

Backman Consulting AB,

Erik Dahlbergsgatan 11 B,
41126 Goteborg
christina@backmanconsult.se

sé det blir tydligt att all arbetstid ska erséttas. Néir nya
ramavtalet #r pd plats blir det inga statliga medel om
man inte betalar konstnéiren MU-avtalsméissigt for bade
upphovsriitt och arbetad tid.

I rapporten framgér ocksi att samtidigt som konstné-
rernas ekonomiska och sociala situation forsimras har
antalet utexaminerade konstnéirer frén konsthégskolorna
okat med 170 procent de senaste fem aren. Det ir en
ekvation som enligt KRO/KIF inte gér ihop.

—Sverige behover fler konstnirer men ocksa béttre
mdjligheter for konstnéirerna att vara yrkesverksamma.
Varfor ska staten utexaminera fler och fler konstnérer om
man samtidigt forsémrar deras forutsitiningar att verka
som konstnérer. Logiken dr miirklig, samhéllet borde
satsa pd att ta tillvara de unga nyutbildades kunska-
per, siiger Sanna Svedestedt, ny ordférande for Sveriges
Konsthantverkare och Industriformgivare .

Per Bill tror inte pé att reglera antalet utbildnings-
platser.

—Den higre utbildningen bor, for att fungera optimalt,
vara fri. Det finns goda skl for att tro att manga av fram-
tidens jobb kommer att skapas i samarbete mellan olika
néringar och konstformer. Konsten och konstnérer har
mycket att tillféra inom alla samhéillsomraden. Att det
finns ett stort intresse bland unga ménniskor att l1sa konst
pa universitetsniva dri forsta hand en stor framtida mojlig-
het snarare #n ett problem, séiger han.

—Det finns ett stort intresse for konst och konstnérligt
arbete. Manga vill bli konstnirer. Kanske beror det pa
att unga ménniskor stiller storre krav pa ett meningsfullt
och utvecklande arbete och liv, séiger Sanna Svedestedt.

JULIA PILEBY
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AR KULTUR-
ARVET SOM MAL

TERRORGRUPPEN IS PLUNDRAR

BANKER, HANDLAR MED OLJA, TAR UPP
SKATTER OCH DRAR IN PENGAR PA
KIDNAPPNINGAR - VERKSAMHETER SOM
GJORT TERRORGRUPPEN RIK. EN VIKTIG

INKOMSTKALLA STAR KONSTEN FOR.

En stor del i IS:s finansiering bestar av konst. Utéver
att monument har forstorts och vickt vrede runt om
i viirlden anviinds ocksd en del konst for att dra in
pengar till verksamheten. Enligt The Times siiljer
IS plundrade antikviteter viirda miljoner pund till
samlare i viistviirlden. Fenomenet jimfors med »blood
diamond «-industrini Afrika, i vilken ddelstenar finan-
sierade krig. Aven jimforelser med konstplundringen
under andra virldskriget har gjorts. IS plundrar bade
Irak och Syrien pé arkeologiska skatter och antika
konstforemdl for att séilja dem vidare till samlare i vést-
véirlden. Det ska rra sig om allt frén plundrade bysan-
tinska guld- och silvermynt till romersk keramik.

Nér IS intog staden Mosul i Irak attackerades
stadens museum och propagandafilmer sldpptes
pé hur antika skulpturer brutalt slogs i spillror med
hjalp av sldggor. Enligt The Art Newspaper hade ett
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museum i den irakiska staden Hatra 26 antika skulp-
turer som forstordes. Bland annat forstordes statyer av
kungar och en staty av Venus, den enda antika statyn
av en naken kvinna i Irak. Staden Hatra finns med
pé Unescos virldsarvslista och forlusten av skulp-
turerna ér speciellt katastrofal eftersom omréadet dr
relativt outforskat. Héndelsen har fatt museum i bade
Europa och USA att reagera och offentligt fordoma
aktionerna. Sedan det intriiffade har ingen personal
fatt betriida de plundrade och attackerade museerna.

Aven i Sverige vill man att storre fokus ska liggas
pé att uppméirksamma forstorelsen av kulturarv. Mats
Djurberg, generalsekreterare pd Unesco i Sverige,
tycker att debatten hamnar fel nir man stiller de
plundrade och forstorda konstféremalen mot att
ménniskor flyr for sina liv. Han menar att féreméalen
dr intimt forknippade med ménniskors historia.

—For Unesco handlar det om mjuka virden.
Kulturfsremél och kulturarv har en enormt viktig roll
for kunskap, som en kunskapsplattform. Man reduce-
rar det till att handla om ting. Men vi ser en tydlig trend,
och det &r att kulturarv har blivit direkta politiska mal.
Att forstora kulturarv ér ett effektivt sitt 1 krigsforing att
skada ménga ménniskor pi samma géing.

Sedan propagandafilmerna pa forstorelsen av
museiféreméal spreds pa nitet har Unesco samman-
kallat till méte kring den FN-resolution som fsrdsmer
angrepp pd kulturarvet. Bland annat har man bjudit
in den internationella tullunionen och Icorn till méte.

—Unesco har ocksa dragit igdng en kampanj i
sociala medier under hashtagen »unite4heritage«.
Unesco forsoker f& kulturpersonligheter och andra
ménniskor att stédja aktionen. Det handlar om att
uppmérksamma ménniskors historia.

Mats Djurberg tycker att det dr viktigt att forstorel-
sen och plundringen av kulturarv uppmérksammas
mer i Sverige ocksé. Eftersom IS nu riktar in sig pa
viistviirldens konstmarknad finns det all anledning
att vara uppmérksam.

—Det behovs mer resurser for det arbetet. Risken

att foreméal dyker upp hér finns och vi méste vara
beredda p4 att s kan ske. Vi far inte vara s naiva att
vi tror att vi skulle vara forskonade. Det finns foremél
som ér osiljbara. Men det finns ocks8 privata samlare
som koper och har for sin egen rikning.

Enligt Mats Djurberg finns det system som ér
vilfungerande for att plundrade foremal inte ska
kunna séljas, men han séger ocksé att man aldrig kan
vara siiker.

—Det vore otroligt tragiskt om Sverige skulle vara
en del av avsiittningen for marknaden, eftersom det,
ater igen, inte bara handlar om vackra och viktiga
kulturforemal. Det dr en nyckel i fredshyggande.
Kulturarv och virldsarv har ju som yttersta syfte
att bygga kunskap och fred. Det &r en vildigt viktig
funktion.

Mats Djurberg aterkommer till effekterna av IS
forstorelse och vilken skada det &samkar, inte bara pa
tingen som sddana.

—Det IS gor nu &r att de {orstor alla kulturforemal
som inte passar in i deras virldsbild. De foremél
som gér att flytta pa séljs till samlare. Jag har pratat
med syrier som &r oerhort deprimerade av forodel-
sen och den systematiska kulturella rensningen. Det
dr ju deras historia som attackeras. Forodelsen &r
hépnadsviickande.

En annan aspekt pé forstorelsen ér att det leder till
att samlingar skingras.

—Det dr vildigt svart att fa samlingar kompletta
igen. Det som ér viktigt nu éir att ha en bra dokumen-
tation. Man har talat om att gora kopior pi museum p&
politiskt utsatta platser, men det &r ju ocksa forenat
med stora kostnader. Det gér ocks& bara att gra med
littflyttade foremél.

JULIA PILEBY
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REKORDPRISER PA KONST

NEW YORK Intresset for konstauktioner ar
stort och under varen har det sdlts tavlor till
rekordpriser. P& Sotheby’s varauktion sdldes
tavlor for 368 miljoner dollar. Bland annat
séldes van Goghs malning Allén i Alyscamps
fran 1888 for drygt en halv miljard kronor.
Det &r den hogsta summa som en van Gogh-
mélning sdlts for sedan 1998. Enligt Business
Insider dr den hégsta summan ndgonsin fér
ett verk av konstndren 82,5 miljoner dollar
fér Portreitt av doktor Gachet, nar den séldes
1990. Omridknat i dagens penningvarde
skulle det motsvara 153 miljoner dollar.
Under varen sdlde auktionshuset Sotheby's
dven ett verk av Claude Monet. Det gick for
54 miljoner dollar.

SHOOT-KONSTNAR DOD

usa Den amerikanska konstndren Chris
Burden dog under véren. Han avled av
cancer och blev 69 dr gammal. Han foddes
i Boston och bérjade sin karridr som en
kontroversiell performance-konstndr. | ett av
hans mest omtalade verk fran 1971, Shoot,
[3ter han en kompis skjuta honom i armen
med ett gevdr. Med tiden blev han skulptor.
Hans sista verk blev en skulptur av piloten
Alberto Santos-Dumont.

GULDLEJON TILL ARMENIEN

venenic Under drets konstbiennal i Venedig
belénades Armenien med ett Guldlejon for
bdsta nationella paviljong. Utstdliningen visa-
des pd 6n San Lazzaro, som har ett kloster
som grundades av en armenisk munk som
var forfoljd av turkar. Utstéllningen belyser
forfolielsen av kristna armenier och folkmor-
det for 100 &r sedan.

KONST ERSATTER REKLAM

TeHERAN Dr. Mohammad Bager Ghalibaf,
borgmastare i Teheran, har beordrat att alla
stans 1500 reklamskyltar ska ersattas med
kopior av vdlkdnd vésterldndsk och iransk
konst. Projektet, som installerades dver en
natt, genomférdes av organisationen for
forskoning av Teheran, uppger Art News.

MUSEICHEF ATERANSTALLS

kaLmar Bengt-Olof Johansson blev i mars
uppsagd med omedelbar verkan fran sin tjanst
som museichef p& Kalmar konstmuseum.
Beslutet méttes av protester fran bade delar
av styrelsen och personalen. Forklaringen till
uppsagningen ska ha varit att museet var i
behov av en ledning med bredare kompe-
tens, uppgav styrelseordféranden Monica
Krook till DN. Men i maj beslutade styrelsen
att dteranstdlla Bengt-Olof Johansson.

—Museet ar i fritt fall just nu, pa tva
ménader har det hant mycket déliga saker.
Utstdliningar har stallts in, fortroendet ar
forlorat, och personal som ar under isen.
Jag &r inte intresserad av att bara gd in och
radda ndgonting pa kort sikt«, siger Bengt-
Olof Johansson till DN.

SLUT PA LANGDRAGET
KONSTBRAK

kivik Nu dr det mdjligtvis slut pd den segli-
vade historien om Ulf Lundell och Kivik Art
Centre. Sedan 2007 har ett brdk om bygglo-
vet for ett torn i narheten av UIf Lundells
bostad pégatt. Lundell har motsatt sig tornet
eftersom han anser att folk kan klattra upp
i tornet och titta in i hans bostad. Nu har
linsstyrelsen beslutat att naturomrédet
som tornet var tankt att std pa ar olampligt
for en konstpark, skriver DN. Och med
det beslutet kan braket vara over efter-
som ordférande for Kivik Art Centre, Leif
Malmstrémer, uppgett for Ystads Allehanda
att han 6vervager att stanga Kivik Art Centre.

STULNA FOREMAL
ATERFUNNA

kisa For fem &r sedan stals statyer ur
Tiderums kyrka utanfor Kisa i Ostergotland.
Det rérde sig om ett altarkrucifix frdn 1200-
talet, en traskulptur av madonnan fran 1200-
talet och en traskulptur av sankta Katarina
fran 1300-talet. Nu har den spanska polisen
hittat féremalen, uppger SVT. Statyerna
hittades vid en husrannsakan pd Teneriffa,
hos en spanjor med svensk anknytning.

KONST FAR NYA LOKALER

NEW York Den férsta maj Oppnade The
Whitney museum of American art i nya
lokaler pd 99 Gansevoort Street i New York.
Museet grundades 1930 av filantropen och
konstndren Gertrude Vanderbilt Whitney.
Sedan 60-talet har museet legat pd Upper
East. De nya lokalerna har 4600 kvadratmeter
inomhus och 1200 kvadratmeter utomhus.
Museet, som framst finansieras av privata
donationer, styrs av chefen Adam Weinberg.

FRANCIS BACON-PORTRATT
SALJS

NEW YoRK | sommar kommer tva sjélvportratt
av konstndren Francis Bacon att visas upp
for allménheten for forsta gdngen i samband
med att de auktioneras ut av Sotheby'’s,
uppger The Independent. Sjalvportratten,
Self-portrait och Three studies for self-portrait,
armalade 1975 respektive 1980. De hittades
hos en privat samlare narmare 40 ar efter
att de fardigstallts. Experter har vetat om
portréttens existens, men inte vetat vem

som kopt dem efter att Bacon fardigstallt
dem. Tavlorna forvdntas séljas for omkring
|5 miljoner pund per verk.

KONST SOM VALUTA
| KRIMINELL VARLD

HALE Stulna LS Lowry-malningar tros anvandas
som valuta i den kriminella vérlden. Det var
ndstan tio &r sedan som tre Lowry-verk stals
fran Clark Art gallery i Hale. Galleriets &gare
Bill Clark fick veta av en utredare att malning-
arna formodligen anvandes som valuta inom
droghandeln. Verken skulle i dag varderas till
400 000 pund, skriver The Independent.

OFFER FOR
DRONARVANDALISM

New York Modellen Kendall Jenner, som
poserar for Calvin Klein pd en av New
Yorks storsta reklampelare utsattes for
vandalism — av en drénare utrustad med
en sprejburk. Rdda streck mélades dver
modellens ansikte innan den flog obemarkt
fran platsen. Vandaliseringen visade sig dock
vara ett verk av gatukonstndren Katsu, som
senare slappte en video pd dronaren under
dess arbete. »Det blev forvénansvart brac, sa
konstnaren i en intervju med Wired.

TATE-CHEF LAMNAR
GALLERI FOR TEATER

LonpoN/BeRrLIN Tate Gallery's chef Chris
Dercon har offentliggjort att han slutar som
chef 2017. Chris Dercon, som bérjade pa
Tate 2011, slutar for att istéllet borja arbeta
som konstnérlig ledare pd den radikala
teatergruppen Volksbihne i Berlin, skriver
The Independent. Under hans tid pd Tate
har populdra utstaliningar med bland andra
Henri Matisse och Damien Hirst visats.

SIGTUNA MUSEUM
ATERINVIGS

sictuna Under varen har Sigtuna museum
aterinvigts. Museet har fatt dubbelt s& stor
lokalyta, men dven storre resurser, mer
personal och ett vidgat uppdrag, berattar
museichefen Ted Hesselbom for DN. »| vart
nya uppdrag ska vi vara ett museum for hela
kommunen och inte bara Sigtuna stad.

MARINT MUSEUM VANN PRIS

KARLSKRONA Marinmuseum i Karlskrona blev
utsett till Arets museumn pa museisektorns
Varméte som holls i Sigtuna under varen. |
motiveringen lyftes bland annat fram att
museet bjuder pd en totalupplevelse och
arbetar nyskapande. Ett langsiktigt arbete

med lokal och regional forankring har bidragit
med Skade besdkssiffror.

FLER BESOKARE EFTER
ENTREREFORM

stockHoLM Efter att Stockholms kommunala
museer sankte sina intrddesavgifter under
hosten har besokarantalet stigit. Liljevalchs
sankte intradet fran 80 kronor till 10 kronor,
och museet har noterat att 91 000 besdkte
Varsalongen jamfort med 76 000 beso-
kare forra dret, rapporterade DN. Enligt
Stockholms kulturborgarrdd, Roger Mogert
(S), ger den sdnkta eller avskaffade entréavgif-
ten en mdtbar effekt. Medeltidsmuseet och
Stadsmuseet har fri entré, medan Liljevalchs
kommer att fortsétta ta |0 kronor i intrdde.

BARBROSTAD KVINNA
PLOCKADES NER

stockHoLM | borjan pd april ldmnades
ytterligare en tavla, forestdllande en kvinna
i bar dverkropp, tillbaka av riksdagen till
Nationalmuseum. Tavlan som ldmnats
tillbaka ar en mélning av Georg Engelhard
Schréder som heter Ceres. 2013 lamnade
davarande vice talman, Susanne Eberstein
tillbaka malningen Juno av samma konstnar
pa grund av att den forestallde en kvinna
med bar éverkropp.

PETTERSSONMALNING
INGET BROTT

stockHoLm Den konstndr som under 2006
mélade Svenska syndabockar, en tavla som
forestdllde Christer Pettersson tillsammans
med en bock begick inte upphovsréttsbrott
slar hovrétten fast. Konstndren har malat av
ett fotografi av fotografen Jonas Lemberg,
som ansdg att konstndren gjort intrang i
ensamrétten nar hen mélade av fotografiet.
Men till skillnad fran tingsratten anser hovrét-
ten att mélningen &r ett nytt, sjélvstandigt
verk, uppger TT.

KONSTHOGSKOLAN
FAR KRITIK

stockHotm Kungliga konsthdgskolan
har under védren fatt kritik av Konst-
akademin for sin utbildning. | ett brev
till Utbildningsdepartementet framfor
Konstakademin att de vill se mer praktiskt
arbete och mindre teori. Skolans rektor,
Marta Kuzma, haller inte med om kritiken. |
en intervju med SVT:s Kulturnytt séger hon
att hon underkénner kritiken och anser att
det r svart att forstd vem som star bakom
den. »Sjélvklart ar alla vdlkomna med sina
tankar och sin oro och det kommer alltid
att tas i beaktande. Men besluten kommer
alltid att tas av skolan«, sdager Marta Kuzma.
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| SNART TIO AR HAR HON SATT FOKUS PA DEN ALLTMER UTSATTA HBTQ-RORELSEN | RYSSLAND. KONSTNAREN MOTTE
ANNICA KARLSSON RIXON FOR ETT SAMTAL OM NALLEBJORNAR, RODSTRUMPOR OCH KONST SOM AKTIVISM,

ANNICA KARLSSON RIXON

ANNICA KARLSSON RIXON mdter mig i foajén till Konsthogskolan
Valand 1 Géteborg, iklidd en t-shirt med Sankt Petersburg-
tryck och slédpandes pa en dramatenviiska packad med 6l och
bocker. Det har varit en délig dag, hon har skrivkramp och
sviir over paniken hon har éver avhandlingen som ska vara
klar i december, och hon maste ta med sig jobbet hem éver
helgen till Briinn 1 Goteborgs skirgard.

Elva &rs studier pd temat kollektiva identiteter, som har
bedrivits parallellt med andra projekt, ska sammanfattas i tva
bocker. En avhandlingsbok och ett bokverk. Som del av dispu-
tationen ska Annica Karlsson Rixon ocksé bygga upp verket
State of Mind som utgor avhandlingens kiirna. Med ett fyrtiotal
méten, storformatskamera, ljud och video har hon tillsammans
med samarbetspartnern ANNA VIOLA HALLBERG skildrat queer-
miljon, och i synnerhet situationen for lesbiska och bisexuella
kvinnor, i ryska Sankt Petersburg. Mellan 2006 och 2008 gjorde
paret dterkommande resor till staden och State of Mind har
stiillts ut 1 savil Sankt Petersburg och vitryska Minsk, som i
Kiev och Charkiv i Ukraina. Detta under en period da situa-
tionen for hbtq-personer i de forna postsovjetiska staterna
har blivit allt svirare. Lagar mot sd kallad homopropaganda
har implementerats i Ryssland, forslag om samma lagar har
varit uppe for diskussion 1 Ukraina. Och i Vitryssland har den
totalitéira presidenten ALEKSANDR LUKASIENKO sagt att »det dr
béttre att vara diktator &n homosexuell« och samtidigt lyckats
splittra den tidigare vixande gayrorelsen i landet. Tanken var
att stélla ut verket dven i Moskva 2013, men planerna stiilldes
in. Det var helt enkelt for osiikert.

Annica Karlsson Rixon kallar sin avhandling for ett
»l&ngsamt utforskande« och att hon »for good and for bad«

inte #r sérskilt snabb men att det finns en kvalitet i att ta

den tiden som behovs, att viga vara grundlig och l&ngsam.
Avhandlingen bottnar i ett intresse for feministiska fragestill-
ningar, queerteori och maktordningar i relation till anviin-
dandet av kamerabaserade medier och relationen mellan en
dokumentir praktik och iscensatt verklighet. Konst méter
aktivism och akademi. Karlsson Rixon har efter utstillning-
arna i Sankt Peterburg blivit uppmérksammad inom den
ryska hbtq-rorelsen och pa ett bokigt fik en trafikkorsning
ifrdn universitetet berittar hon att hon numera dven kallar sig
for genusforskare.

SOM KONSTNAR KAN MAN VALJA OLIKA SATT ATT VERKA OCH
UTRYCKA SIG, VARFOR VALDE DU DEN AKADEMISKA VAGEN?

—For mig var det ett ganska sjilvklart stt. Jag fanns
redan inom akademien. Jag var adjungerad professor pa
Hogskolan for fotografi i Goteborg mellan 2003 och 2007 och
hade undervisat under manga &r. Jag tror att jag har en lite
annan instéillning till akademin dn minga andra. Jag ser det
som en lekplats for inspirerande méten och experiment. For
mig har kontakten med forskarviirlden 6ppnat nya interdisci-
pliniira samarbeten, framfor allt i skéirningspunkten mellan
feministisk konstniirlig och humanistisk forskning. Men det
dr klart att jag har tampats jittemycket med de akademiska
kraven, som &r 6st formulerade kring konstniirlig forskning.
Jag tycker att det ér ganska trogt att skriva nu nir jag sitter
ner och har kvar den dér kappan, den skriftliga delen av
avhandlingen. Jag ska bara skriva ett fyrtiotal sidor, men det
dr klurigt att samla ihop ett s§ omfattande projekt och kunna
hélla tradden i det som ér intressant for mig i forskningen.
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| VERKET STATE OF MIND HAR DU
ARBETAT MED EN ANNAN KONSTNAR,
ANNA VIOLA HALLBERG. HUR
FUNGERADE DET? DU GOR ETT
DOKTORANDPROJEKT SOM HON AR EN
DEL AV MEN ANDA INTE HELA VAGEN.

—Det var en deal fran borjan. Verket
har vi gjort tillsammans och nér man gor
den hiir typen av sammanlédggningsav-
handlingar kan man géra samarbeten.
Sedan skriver jag kappan och den blir
min ingéng. Vi har ju ménga gemensam-
ma intressen, men jag dr den som jobbat

som fotograf i ménga ar, jag dr konstniir
och jag iir ocksd den som har rort mig
inom genusforskningen. Vi var ett par
under den hir perioden sé det borjade
egentligen med att hon jobbade med mig
och blev mer och mer involverad och sa
gjorde vi verket tillsammans. Och nu &r
vi inte ihop léingre, och jobbar inte ihop
léingre heller.

MEN DET AR INGEN DALIG STAMNING?
—Jo, det dr ingen vidare stimning

just nu men det har med relationen

och inte med State of Mind att gora.

Verket finns och det har varit ett jéittefint
samarbete.

HUR BORJADE ARBETET MED STATE OF
MIND?

—Jag hade jobbat med andra projekt
dér gruppen som identitet har varit
viktig, framfor allt den pégdende serien
kring konstnérskollegorna, Portraits in
Nordic Light, som jag borjade med nir
jag bodde 1 Los Angeles pa nittiotalet.
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Jag viinde blicken mot min egen gene-
ration och anvinde mig av nordiskt
sekelskiftesméleri och gjorde pastischer
med utgdngspunkt frén min egen miljo
och mina egna konstnérsvinner. Jag var
intresserad av den nationalromantiska
berittelsen som konstituerar mycket
av en skandinavisk identitet, och vad
denna historia betydde i relation till
var jag befann mig da. Det var dels ett
siitt att »pissa in« ett revir 1 konstvérl-
den genom att liksom mélarna i slutet
pé artonhundratalet gestalta min egen
krets, men det var ocksd en undersok-
ning av en slags nationell skandinavisk
identitet fran ett konstnérsperspektiv, i
jimforelse med hur konstmiljon sag ut
pa 1800-talet.

HUR SAG DEN UT?

—Man kan siiga att jag skapade
min egen viirld dir det var mycket mer
kvinnor, mycket mer flator, ha ha ha!
Min miljo sdg mycket annorlunda ut,
naturligtvis for att jag var i Los Angeles
pé 1990-talet och inte i Skagen i slutet pa
1800-talet. Det var ocks& mer uppblandat

nér det giiller etnicitet och ras.

DU HAR HELA TIDEN INTRESSERAT
DIG FOR ATT SKILDRA DET KVINNLIGA
KOLLEKTIVET, VARFOR?

—Ja, eller gruppdynamiken, grup-
pen som identitet. Jag dr inte intresserad
av individuella identiteter utifrén genus
eller sexualitet, alltsd inte enskilda
personers upplevelser, utan jag intresse-

rar mig for den kollektiva identiteten och




gruppens betydelse for att skapa gemen-
skap. Vad det betyder, hur det anviinds,
hur det gors.

NAR HOLL DU | EN KAMERA FOR FORSTA
GANGEN?

—Jag fick min brorsas gamla Kodak
Instamatic néir han képte en Olympus
1 och vi var i Botaniska triidgarden
och fotograferade blommor. D4 var jag
nio kanske och sen fick jag overta hans
Olympus 1 ocksd. Sedan hade jag tva
kompisar, tvillingar, nir jag gick péa
gymnasiet och vi var mycket ute och fota-
de, jag minns inte vad. Direfter var det
ndgonting som hénde nér jag bodde i usa
ett tag 1982. Jag var jitteinspirerad av eTC
som var en tidskrift pd den tiden. De hade
jikla bra bilder, jag minns sérskilt HAKAN
ELOFSSONS reportage frén Latinamerika.
Jag ville, men kunde inte ta sddana
bilder, s& d& borjade jag studera foto nir
jag kom hem. Jag gick cru, grundkurs i
fotografisk utbildning, och Nordens. Men
sedan blev jag vildigt frustrerad. Dels av
den manliga omvirlden som jag befann
mig i och av de fotografiska ndrmanden
som det dokumentiira stod for da. Det
var en slags romantiserande idé om den
subjektiva blicken som for mig blev ett

trakigt utnyttjande av andra.

HUR PAVERKADE DET DIG SOM
FOTOGRAF?

—I slutet av attiotalet viinde jag mig
starkt emot detta, det blev problematiskt
for mig. Vad kan jag gora, ska jag g
ut 1 viirlden och beritta om négonting?

Vad har jag for ritt att gora det och vad
gor jag med de dir bilderna? Under
ndgra ar gick jag in i studion eller viinde
kameran mot mig sjilv i stiillet, som 1
Turismer frén &ttionio, en serie »repor-
tagebilder« dir jag blixtbelyst tittar in i
kameran i férgrunden. Tidiga selfies helt
enkelt. Men niir jag flyttade till usa och
borjade plugga en Masterutbildning vid
California Institute of Arts i mitten av
nittiotalet blev den omgivande verklig-
heten alltfor intressant for att undvika.
Det var da jag gjorde Portraits in Nordic
Light, men dven Truckers and Others
som jagar lastbilar utmed de kalifor-
niska motorvigarna. Jag borjade soka ett
annat sétt att arbeta med »verklighet«.

VAD VAR PROBLEMET MED DET
DOKUMENTARA?

—En slags évertro pa bildens kapa-
citet, man reflekterade inte 6ver sin egen
position som fotograf och jag blev viildigt
upptagen av de frigorna, det ir jag fort-
farande. Hur positionerar jag mig sjilv
i relation till det jag gor? Det var ocksé
dér teoribildningen kom in med mitt
intresse for feministisk och postkolonial
teori, att forsoka forstd hur man ir en del

i gorandet.

JAG TANKER ATT EN AV SKILLNADERNA
MELLAN KONST OCH DET
DOKUMENTARA AR ATT MAN IBLAND
KAN KOMMA NARMRE SANNINGEN MED
DET FIKTIVA.

—Om det finns ndgon sanning. [
State of Mind till exempel, det dr ju

verkliga méinniskor, ménniskor som
lever det liv som ér gestaltat 1 verket. Det
betyder jittemycket att de inte ér fiktiva,
men det ér inte ett dokumentiirt verk
heller utan det ir just i detta griinsland
som det skapas friktion.

HUR HAMNADE DU | SANKT
PETERSBURG?

—Jag tyckte att det var intressant
att hitta en plats dér vi inte hade négon
forankring. Ryssland och hbtg-fragor
var inte pé tapeten och diskuterades
inte pd samma séitt som det har gjorts
senare. Bdde Anna Viola och jag hade
bott i usa i ménga ar, hon i New York
och jag i Kalifornien, och vi tyckte att
det var intressant att véinda blicken
osterut. En anledning till att vi sokte
oss just till Sankt Petersburg var att det
fanns ett stipendium s4 att vi kunde f&
en ldgenhet i tvd ménader. Vi var bada
uppvuxna under Kalla kriget och det var
en plats som var vildigt néra men som
vi visste vildigt lite om. Ofta nidr man
jobbar med konstprojekt ir det en massa
smd detaljer som samlas ihop till ndgon
slags besatthet, smé till synes obetydliga

detaljer som blir till ngonting.

MEN VAD VAR DET SOM FICK ER ATT
STANNA KVAR?

— Vi beslutade oss frén borjan att
inte bestimma oss for om vi skulle gora
ett konstprojekt, utan vi akte dit for att
se vad det fanns for mojligheter och hur
det kiindes att jobba dir. Vi var dédr i tva
ménader under hosten 2006, kontaktade
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en massa méanniskor inom hbtg-rorelsen,
men ocksd konstnérer och minnisko-
riittsaktivister. Det tog sin lilla tid att
luska upp folk, framfor allt ndr man inte
kan ryska och det var innan det fanns
Facebook och andra liknande sociala
medier. Den forsta personen triiffade
vi via match.com och sedan gick vi pd

klubbar och métte folk via olika nitverk.

NI BORJADE | SANKT PETERSBURG MEN
TOG SEDAN MED ER STATE OF MIND-

UTSTALLNINGEN TILL VITRYSSLAND OCH
UKRAINA.

—For mig var det initialt inte
konkret Ryssland som var intressant,
utan att utmana négot i det fotografiska
och tinka kring hur jag kunde gora det.

Det kan man siiga &r min avhandling.

Hur funkade det hiir verket, hur kunde

vi jobba med det, hur jobbade vi med

det for att det 6verhuvudtaget skulle vara
mojligt att stdlla ut i Minsk 20107 Det sa
alla till oss »att det gér inte«, men det
gick ju. Vi har inte droppat nallebjor-
nar frdn himlen som andra idioter s&
att den vitryska regeringen slénger ut
svenska ambassaden. Det r ett gediget
arbete bakom att faktiskt grunda det
hér verket pé varje plats som det har
stiillts ut pa. Vart mal har aldrig varit
att provocera. Det ir skillnad om Pussy
Riot gor det dn om jag dker till Ryssland
och gor provokativ konst och dirmed
utsétter de medverkande eller queer-
miljon i stort, medan jag sjilv lugnt kan
ta planet hem. Vi agerade pd samma

siitt som var ursprungsgrupp i Sankt
Petersburg. I den miljon har det varit
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mycket icke-provokation och information
till skillnad frén till exempel Moskvas

aktivistrorelse som har varit mycket mer
ute pa gatorna.

SA FOR DIG PERSONLIGEN HAR DET

ALDRIG VARIT NAGON AKTIVISM
INBLANDAD?

—Niir jag gick in i projektet gjorde
jag inte det som aktivist, men frigan
dr: vad dr aktivism? Nir jag tinker pd
aktivism sd tinker jag att man formerar
sig i en grupp kring ndgonting for att

vilja forindra ndgot specifikt i samhél-
let, men jag kan ocksa tycka att det &r
aktivism att gora konst som skevar véra
blickar. Jag jobbar med foriindring med
mina verk, och med State of Mind har
jag verkligen gjort det. Men vi dkte inte
dit for att 1 forsta hand vara aktivister,
utan vi akte dit for att gora konst. Men
absolut, vart arbete och vart verk har
ju blivit en del av en aktivistisk rorelse,
framfor allt i Sankt Petersburg.

NAR JAG VAR MED | VITRYSSLANDS
FORSTA PRIDEPARAD HAR OM ARET, BLEV

VI TILLSAGDA AV ARRANGORERNA ATT
KLA OSS NEUTRALT FOR ATT INTE DRA
TILL OSS UPPMARKSAMHET. FRAGAN

AR VAD NEUTRALT AR OCH SJALV KAN
MAN TYCKA ATT JAG STAR UPP FOR HUR

JAG AR OCH SER UT, MEN ATT MAN

MASTE TANKA PA DE LOKALA HBTQ-

AKTIVISTERNAS SAKERHET. JAG KAN JU
AKA HEM.

—Exakt s&. Bade niir vi gjorde verket
och stillde ut det har vi jobbat vildigt

tight med olika queer-grupperingar, men
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ocksé med konstinstitutioner just for att
forsta hur vi skulle jobba med verket pa
manga plan. Nir vi stillde ut i Ryssland
for forsta gdngen 2008 stéllde vi ut pa ett
statligt galleri. D4 kom vi 6verens med
curatorn att hélla en vildigt 14g profil
om innehéllet av verket och pratade i

stiillet bara om kvinnors nitverkande.

OCH SA FICK FOLK TOLKA HUR DE VILLE?

—Ja, det var ju ganska uppenbart att
det handlade om hbtq-personer om man
lyssnade till intervjuerna som var en
del av verket. Manga ér vildigt politiskt
kritiska, men om man bara tittade pa
portritten s& kunde det se neutralt ut,
att det var kvinnor som log viinligt. Men
det beror ju pa vad man har for blick, om
man queer-kodar eller inte. Sedan hade
vi tiit kontakt med queermiljon pa varje
plats, s informationen om verket spreds
andé. Galleriet fick sextio procent okat
bestokarantal under manaden som
vi stiillde ut, och det var naturligtvis

mycket queerméinniskor som kom.

UNDER SOVJET-TIDEN VAR DET
FORBJUDET ATT VARA HOMOSEXUELL
OM EN VAR MAN. DET FINNS ETT ORD
FOR MAN SOM LIGGER MED MAN,
MUZHELOZHSTVO, MEN DET VAR
ALDRIG OLAGLIGT ATT VARA LESBISK.
OCH SA AR DET | DAG OCKSA, UPPLEVER
JAG, DEN MANLIGA BLICKEN SOM
TYCKER ATT DET AR SPANNANDE MED
FLATOR.

—Ja, niir vi borjade arbetet med State
of Mind 2006 var det viildigt signifikant
att lesbiska kvinnor var synliga i stadsbil-
den, till skillnad mot bgar. Det var nog
manga som inte riktigt forstod vad de sdg.
Men nu nér den nya lagstiftningen forbju-
der information om homosexualitet s& har
det ocksa blivit en mer allmén upplys-
ning kring flator, paradoxalt nog som en
anti-effekt mot lagstiftarnas 6nskemal om
att osynliggora homosexualitet. Ménga av
kvinnorna som vi har haft kontakt med
kéinner sig mycket mer hotade nu én vad
de gjorde tidigare, men det fysiska valdet
riktas fortfarande oftare mot mén.

ETT ANNAT VERK DAR DU SKILDRAR
KVINNLIG GEMENSKAP AR ANNIKA BY
THE SEA.

—Det gjorde jag i borjan av 2000-
talet, det var en uppfoljning av Portraits
in Nordic Light. Det forsta verket fang-
ade en del av min krets i Los Angeles,
medan Annika vid havet ér ett genera-
tionsportritt med utgéngspunkten i ett
gemensamt fornamn. Detta monumen-
tala verk speglar samtidskonstnérers
nomadiska existens och ett niitverkande
som inte léingre &ér beroende av en fysisk
plats. For min del dr State of Mind en
fortsiittning pé detta arbete. De utgar
béda frén en identitetsbaserad gemen-
skap — yrkesidentitet 1 det forsta, och
kiirleken och sexualiteten i det andra.
Jag ser dem som bade visionira och
dokumentéra.

JAG KAN TYCKA ATT DET KANNS
PROVOCERANDE ATT KVINNLIGA
KONSTNARER OVERLAG, OCH SVENSKA
KVINNLIGA KONSTNARER SOM SLOG
IGENOM PA NITTIOTALET, BUNTAS IHOP.
NAR DITT NAMN NAMNS SA KOMMER
ANNIKA VON HAUSSWOLFFS NAMN
OFTA MED | SAMMA MENING. HUR SER
DU PA DET?

—Fast jag tianker ju inte att det &r
for att vi &r kvinnor utan for att vi har
samma fornamn, for att vi 4r viinner och
for att vi faktiskt bada har varit aktiva
pé konstscenen i tjugofem ar. It’s beyond
my control och det ligger en sanning i att
det hiinde ndgonting pa nittiotalet. Det
syntes inte lika ménga kvinnliga konst-
nérer innan Annika och jag och ménga
till var med och foréindrade den svenska
konstscenen. Det var en vildigt stark
genomslagskraft och det gillde inte bara
var eventuella konsidentitet eller sdsom
folk tolkade oss ifran vart kon, utan hur
man talade om konst och hur fotografiet
intridde 1 konstscenen.

Man ska inte glomma den feminis-
tiska kritiska diskurs som var en del
av konsten och konstkritiken 1 borjan
av nittiotalet, det blir fel att bara prata
om kon nir det faktiskt handlade om

en kritik av kategoriseringar och repre-
sentation. Och man skall inte heller
glomma att det absolut inte bara var
konstnirerna som var med och foréind-
rade. Manga av dem som skrev om konst
och arrangerade utstéllningar befinner
sig nu pd ménga av de stora konst- eller
utbildningsinstitutionerna. MARIA LIND,
CECILIA WIEDENHEIM, MARTA EDLING, SARA
ARRHENIUS, ANNIKA OHRNER och CECILIA
sioHoLM till exempel. Framfor allt pa
fotografiscenen blev det en markant
skillnad som handlade om att fotografiet
togs upp 1 samtidskonsten pé ett annat
siitt &@n det hade gjorts tidigare. Och

vi gjorde fotografi pd ett helt annat vis
in det som tidigare hade synts i den
svenska kontexten. Kanske fanns det
en koppling mellan att arbeta med ett
medium som inte var si tungt belastat
inom konsten, samtidigt som vi kunde
limna den lika tungt belastade och
manligt kodade fotografviirlden.

SA DU TYCKER INTE ATT DET AR ETT
PROBLEM ATT PRATA OM »KVINNLIGA
NITTIOTALS-KONSTNARER«?

—Jag tycker ofta att det blir vildigt
forenklat nér det skrivs om nittiotalets
generation av konstnirer, men samtidigt
har jag inte alls ndgot emot att buntas
ihop med Annika och de andra annikor-
na. Ha ha, det &r ju mitt eget fel ocksa
eftersom jag gjort ett verk kring det. Det
dr klart att jag inte &r intresserad av att
bli identifierad som kvinna, varfor skulle
jag vilja vara det? Men det kan kinnas

okej att vara i siillskap med de andra.

PA VILKET SATT AR DISKUSSIONEN
FORENKLAD?

—Samtalet kring kon kiindes nog
mer viktigt d&. Men manga idag star
fortfarande kvar i en diskussion kring
biniira konsuppfattningar och manga
som pratar om det &r inte sérskilt
informerade. Jag tinker till exempel
pé urvalet i utstéllningen Det Synliga,
samtida svensk fotografi, som var en del
av Artipelag forra aret. Det noterades
overallt att uppdelningen av de inbjudna
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konstnérerna var typ tjugo kvinnor och
en man. D4 ir det fortfarande detta man
fokuserar pa utan att stélla det i relation
till en intersektionell analys déir andra

maktordningar inverkar.

SA DEN SVENSKA KONSTVARLDEN
LIGGER EFTER?

—Verk blir intressanta utifrén hur
de anvinds i olika typer av diskus-
sioner. Och hur det talas om det foljer
tidsforédndringen, den radande diskus-
sionen. | Sverige var det forst langt in pa
2000-talet innan man 6ver huvud taget
vagade, eller hade verktygen till, att
dryfta ndgot om ett queerperspektiv i
Portraits in Nordic Light, endast en arti-
kel nimnde det nér jag stiillde ut verket
i slutet av nittiotalet. D& talade man bara
om kvinnor kontra mén, och manliga

och kvinnliga konstnérer.

NAR KOM DITT EGET FEMINISTISKA
UPPVAKNANDE?

—Min bror och min far kallade
mig for Rodstrumpan nér jag var nio
sd det var nog ganska tidigt. Jag var en
bokmal frin att jag lirde mig att lisa.
Min mamma liiste jimt och jag var tidigt
introducerad till bocker, Det var mycket
arbetarlitteratur via henne, som hon i sin
tur drvt frdn morfar som var skeppsbyg-
gare och kommunist. MOA MARTINSSON
och VAR LO JOHANSSON var det som stod i
bokhyllan och det var det forsta som jag
plojde igenom. Via det fick jag indirekt
en klassmedvetenhet och en feministisk

medvetenhet.

VAD KOM DET IFRAN?

—Det var ett uppror mot en patri-
arkal viirld som jag instinktivt kéinde
mig begriinsad av. Jag ldste mig till
vildigt mycket. Jag var tolv &r niir jag
liiste eMILE zOLA och Pd viistfronten
intet nytt, men snart ocksé feminis-
tiska bocker som Riidd att flyga och
Kvinnorummet. Sedan blev jag politiskt
intresserad nér jag borjade gymnasiet.
Jag gick samhiillsvetenskapsprogram-

met med fransk inriktning och dér fanns

0Ly 14 I LINIAIN

kulturbarnen. Vi var viildigt engagerade
1 anti-kdrnkraftrorelsen och holl p4 med

cykeldemonstrationer och sént.

MEN ATT DE KALLADE DIG RODSTRUMPA
NAR DU VAR NIO. UTTRYCKTE DU
NAGRA SARSKILDA ASIKTER HEMMA?

—Jag kommer frén arbetarklass,
fran goteborgsfororten Vistra Frolunda.
En patriarkal miljo som var bade homo-
fobisk och rasistisk. Det ir helt annor-
lunda 1 min familj nu, men nir jag viixte
upp kunde man sitta och prata om bogar
och hur dickliga de var. Man kunde sitta
och prata om hur invandrarna var, man
kunde prata om hur kvinnor skulle vara
och jag protesterade hért mot detta.

Det hiir dr en klassfraga, och en bild-
ningsfraga. Det var mycket brak och
diskussioner.

DU SOM PERSON PAVERKAR JU
KONSTEN, MEN HUR HAR KONSTEN
PAVERKAT DIG?

—Nu borjar jag néistan gréta, jag blir
jitterord ... For mig dr den, herregud,
det dr s jag uttrycker mig, jag tinker
med konst. Det ir ett fantastiskt fint
redskap att arbeta med konst for man
far tillgdng till s& ménga olika virldar
och pa det sittet lir jag mig saker genom
konsten. Jag arbetar ju med fotografi
och gestaltar ménniskor, och att brot-
tas med den problematiken som ligger i
motet med andra och annanhet. Det lér
jag mig ocksd mycket av. Jag kéinner mig
vildigt privilegierad som kan hélla pa
med konst pé heltid, men det dr ocksa
jéttejobbigt. Det kriver en viildigt stor
sjdlvstiandighet, och modet att ta sig
rittigheten att gora ndgot som av manga

i samhillet ser som helt onyttigt.

TEXT: NANA HAKANSSON
FOTO: TRINIDAD CARILLO
|
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SKRATTANDETS
KONST

Den ryska anti-auktoritira
konsten har en lang historia.
Med ironi och humor har den
utmanat makten, moralen och
konservativa virderingar.
Rysslandsforskaren Lena
Jonson berdttar om en sekellang

motstandskamp.

INOM DEN RYSKA KONSTEN har en anti-auktoritir
tradition 16pt som en rid tréd genom 1900-och 2000-
talen. Denna har lopt parallellt med den officiella
konsten och pé tviirs mot den tradition som velat gora
konsten till instrument for ideologiska eller politiska
uppfattningar. Den anknyter till det »tidiga« avant-
gardet frén 1910-talet som ville befria tanken genom
att riva ner etablerade forestillningar. Och den gér
didrmed emot 1920-talets »sena« avantgarde av
konstruktivister vilka ville stilla konsten i revolutio-
nens tjinst.

Denna ryska konst dr motséigelsefull. Det ér inte
politisk konst, men den &r é@nd4 politisk. Det »poli-
tiska« ligger i den laddning som uppstar néir konsten
avlises i sitt samhélleliga sammanhang. I blicken
hos &skddaren blir den politisk. I ett auktoritirt eller
halv-auktoritért samhélle #r maktens symboler tabu-
belagda. I ett samhéille dér kyrkan stéirkt sin stéllning
i allians med staten, blir religivsa symboler i sekuléra
sammanhang tabubelagda. Skimtet och leken tillats
inte ldngre nigot utrymme. Metaforer accepteras
inte. Allt avldses bokstavligt. Atti detta sammanhang
driva, skiimta eller ironisera med officiella och etable-
rade forestéllningar blir en motstdndshandling.

Det »tidiga« ryska avantgardet kidnnetecknas
av, vad Nina Gourianova i sin bok The Aesthetics of
Anarchy. Art and Ideology in the Early Russian Avant-
Garde (University of California Press) beskriver
som en estetisk ideologi, som hon kallar »anarkins
estetik« och en estetisk och filosofisk grundsyn som
hon bendmner »ontologisk anarkism«. Denna rikt-
ning, skriver hon, var influerad av 1800-talsanar-
kisten Michail Bakunins tanke om »destruktivt
skapande« samt Fjodor Dostojevskijs Anteckningar

fran ett killarhdl, med dess anti-utopiska och anti-
rationella perspektiv, om den enskilda ménniskans
revolt mot tidens nyttotinkande och determinism.
Det tidiga avantgardet satte fart med bildandet 1910
av konstnidrssammanslutningen Bubnovyj valet
(»Ruter knekt«), med Michail Larionov och Natalja
Gontjarova som forgrundsgestalter. Under de foljande
niistan tio dren exploderade avantgardet i en kreativ
méngfald av stilar: post-impressionism, neo-primiti-
vism, kubo-futurism, rayism, suprematism.

Den »ontologiska anarkismen« utvecklades paral-
lellt med, men skild fran, den politiskt revolutionéra
rorelse som viixte fram samtidigt. Termen anarki
hirstammar fran grekiskans arche, den »ordnade
helhet« som eftertrider kaos. Anarki, negationen
av arche, syftar foljaktligen i sin ursprungliga bety-
delse varken pé kaos eller ordning utan har element
av béda, forbinder dem och kéinnetecknas av stéindig
striivan mellan konstruktion och dekonstruktion.

Den ontologiska anarkismen gick till storms mot
etablerade och »fiardiga« tankesystem och fasta
forestillningar, i syfte att skapa utrymme for krea-
tivt skapande. Den uteslot inte forsok att nd fram
till ndgot ursprungligt och genuint efter att forvréing-
ningar skalats bort genom nya siitt att tinka. Det
tidiga avantgardet ville integrera konsten och livet.
Konsten skulle understillas livet dér livet forstods
som ett flode utan mél och utan svar pé frigan om
»varfor«. Provokationen sdgs som ett instrument i
avsikt att skapa en chockverkan med hjilp av oviin-
tade brott i flédet av ord, bilder eller toner och tvinga
ask&daren ur invanda forestéllningarna till nya asso-
ciationer. Med sin konst ville konstniren f skédaren
att tinka sjilv och serverade foljaktligen inte nagra
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fiirdiga svar.

Avantgardets konstnirer var socialt men inte poli-
tiskt engagerade. Till skillnad frén de politiska revo-
lutionérerna var de anti-utopister. De ville inte skapa
ndgon skola eller stil och heller inte tillita att konsten
understilldes nigra som helst sociala eller politiska
intressen. Anda fick deras verksamhet politisk effekt
genom att den bidrog till att frigora tinkandet i ett
sambhiille som satt fast i gamla forestillningar.

Den sovjetiska underground-konsten som viixte
fram efter Stalins dod foljde denna tradition. Den
var anti-auktoritir och avvisade den politiserade
partiméssiga sovjetkonsten, som den formats under
stalintiden, men ocks4 all form av programméssig
motstindskonst. Komar och Melamid blev i brjan
av 1970-talet fider for den rikining inom den under-
jordiska konsten som kom att kallas Sots-Art. Dessa
konstnérer forsokte demontera sovjetideologin genom
att anviinda sovjetiska maktsymboler i nya samman-
hang dér dessa gavs en helt ny innebird. De kunde
ocksé anviinda religivsa symboler for att kritisera
sovjetideologin som satt sig sjilv pé religionens
piedestal.

1990-talets Moskva-aktionister fsljde den anti-
auktoritéra traditionen. Alexander Brenners och Oleg
Kuliks aktioner var fysiska, nakna, sérbara, aggres-
siva samtidigt som de ifrdgasatte den nya postsovje-
tiska tiden. Moskva-aktionisterna lekte men deras
aktioner hade en allvarlig botten och fick ddrmed en
politisk udd. Under 2000-talets forsta decennium
viixte det fram en politiskt vassare konst. Blue Noses’
serie av collage av Putin i séing med diverse politiska
potentater som George Bush eller bin Laden hade i
och for sig inget politiskt budskap, men de drev med

makten. De viickte skratt och skrattet riktades mot
makthavarna. Pussy Riots performances pd 2010-
talet tillforde dédremot ett direkt politiskt budskap.
Pussy Riot’s aktioner rorde sig inom det konstnér-
liga filtet, men deras punkbon i Frilsarkatedralen
var uttalat politisk — den uttryckte en direkt viidjan
om hjilp att driva bort Putin frin makten - och denna
viidjan riktades till Jungfru Maria.

Putin &terviinde till presidentmakten 2012 med en
auktoritéirt-konservativ politisk agenda som omedel-
bart terspeglades i den ryska statliga kulturpoliti-
ken. En starkt kulturkonservativ syn, dér kulturen
fick i uppdrag att fréiimja »ryska konservativa virden«,
firgade de nya riktlinjer for kulturpolitiken som
Putin undertecknade i december 2014. Kriget med
Ukraina och annekteringen av Krim stéirkte den patri-
otisk-ortodox-konservativa diskursen i samhdillet och
jakten p& »femtekolonnare och »den inre fienden«
intensifierades. I denna samhéllsatmosfir riskerar
nu ifrigasittande konst att komma i skottgluggen.
Protester inom konsten soker sig déirfor mer subtila
former.

Samtidigt utmanar den nya officiella bokstavstolk-
ningen av kulturyttringar den anti-auktoritéira tradi-
tionen inom konsten. Nér makten anviinder argument
som att konstutstéllningar eller teateruppsiittningar
»kriinker troendes kénslor« eller »traditionella ryska
vérden« i sin kritik mot vad den anser vara misshag-
lig konst och kultur, da talar mycket for att skrattet,
ironin och ambivalensen snart aterigen blir effektiva
motstindsvapen inom konsten.

Det undergrivande momentet hos motstandets
konst kan uppfattas som att sddan konst bryter
sonder samhiillets viv av sammanhallning nér den

underminerar maktens auktoritet. Men motstindets
konst snarare omgrupperar méonstren i denna vév.
Den skapar en ny sammanhéllning av ménniskor
som borjat se samhiillsstrukturer och samhéllsfragor
i annat ljus dn det som makthavarna propagerar som
det enda givna.

LENAJONSON

RYSSLANDSFORSKARE VID UTRIKESPOLITISKA INSTITUTET
OCH F.D. KULTURAD | MOSKVA (2005-2009).
FORFATTARE TILL BOKEN ART AND PROTEST IN PUTIN'S RUSSIA
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| DAGENS UNGERN PREMIERAS KONST MED EN STARK KANSLA FOR NATIONEN. SAMTIDIGT ORGANISERAR SIG KONSTNARER MOT CENTRALISERING
OCH IDEOLOGISK STYRNING AV KULTUREN. SANNA SAMUELSSON RESER TILL BUDAPEST FOR ATT MOTA DEN KONSTNARLIGA OPPOSITIONEN.

EFTER ATT HA BETALAT det dyra intréidet gar jag in 1 Miicsarnok,
Budapests konsthall, och méts av en installation med ljus-
konst. Motiven i laser ser ut som grottmélningar, ackompan-
jerat av en viskande rost som liknar ett schamanistiskt méss-
ande. P& informationstavlan kan jag lidsa att konstnéren dr
medlem i den numera statligt sanktionerade ungerska konsta-
kademin Magyar Miivészeti Akadémia, forkortat MMA. Det
nidmns redan i forsta meningen.

For en vilsen turist ser Miicsarnok ut som vilken konst-
hall som helst. I sjilva verket togs konsthallen, som léinge
var epicentrum for den samtida konstscenen i Budapest
over av MMA for nigra &r sedan. Nér utstéillningen What Is
Hungarian sppnade i augusti 2012 sd retade det MMA till den
grad att de bestéimde sig for att avsitta den dévarande direkto-
ren och sjélva borja driva konsthallen. I en tv-intervju sa den
g3-ariga ordforanden Gyorgy Fekete att privata gallerier géirna
fér stilla ut vad de vill, men inte statligt éigda sddana. Ungern
bygger pé en kristen kultur och det finns ingen anledning for
konstant provokation. Dérfor ville han »ge tillbaka konsthallen
till ungerska konstnéirer«. P4 fragan vad som krivs for att bli
medlem i MMA svarade han att man méste ha en »ickeambi-
valent« kinsla infoér nationen: »Nagon som kéinner sig hemma i
Ungern och inte reser utomlands for att héna landet dérifrén.«

Modern demokrati ger Fekete inte mycket for, eftersom
den »varken &r modern eller demokratisk«. MMA var fran
bérjan en civil organisation som startades 1992. Under den
nuvarande regeringen har akademien blivit en verklig makt-
faktor i Ungersk kulturpolitik. Den nuvarande sektionen
for konst bestar av 44 ledaméter, alla mén och merparten i
sjuttiodrsaldern.

I Ungern idag méts nationalism och populism inom néstan
alla politiska omraden. Nyligen deklarerade premiéirministern
Viktor Orbén att Ungern é&r férdig med »liberal demokrati«.
Regeringen skrev om hela konstitutionen redan 2011, ett &r

efter att de kom till makten, vilket bland annat inskriinkte
pressfriheten kraftigt. Redan d& nimndes MMA explicit i
samband med regeringens »forsvarade« av den konstnérliga
friheten. Detta forvinande ménga i kultursfiiren, men vad det
innebar var inledningsvis oklart. Forst nir MMA 2012 tog éver
Miicsarnok blev det tydligt att de holl pa att fa en allt starkare
stillning inom kulturen.

Det som siirskilt paverkar konstnéirer som inte passar in
i deras statligt sanktionerade konservativa idéer om konst dr
att de fatt ett stort ansvar for finansiering och stéd. De har
fatt stéindigt skande anslag, samtidigt som det skiirs ner hos
ovriga statligt dgda kulturinstitutioner. Men MM A:s 6kade
anslag kommer bara vissa konstnérer till del. Och arvet frén
den socialistiska eran innebiir att den ungerska konstscenen
ir mycket beroende av statliga stod. Ett fungerande system for
privat finansiering av konst finns inte i Ungern.

Jag moter curatorerna BARNABAS BENCSIK och ANNA JUHASZ
frén aAcax — Agency for Contemporary Art Exchanges kontor
i Budapest. De arbetar med utbyte i form av residensvistelser
och samarbeten med andra linder. ACAX grundades 2006,
och blev senare en del av Ludwig Museum, vars samling av
modern konst forvaltas av den ungerska staten, under tiden
som Barnabds Bencsik var museichef. 2013 blev han avskedad
under tveksamma former, och en ny rekryteringsprocess inled-
des av ungerska kultursekretariatet, en del av Ministeriet for
méinskliga resurser, som snabbt gav tjinsten till den nuva-
rande chefen juLiA FABENYI, som av manga uppfattades som mer
ideologiskt riittrogen. I samband med det ockuperade konstni-
rer och andra verksamma inom konstscenen museets trappor
i tvé veckor, i ett upprop for transparens och demokratiska
processer inom kulturlivet. Efter det har Bencsik drivit ACAX
utan offentligt stod.

—Niér jag blev avskedad fran Ludwig Museum s& dndra-
des situationen totalt. Frén och med det sa har vi arbetat utan



offentliga medel. Vi har forsokt soka
men véra ansokningar har avvisats,
beriittar Barnabés Bencsik.

ACAX har bland annat ett resi-
densprogram dér ungerska konstnérer
tillbringar tre ménader i New York.
Dessutom har de precis 6ppnat ett
residenshus i Budapest, dit utlindska
konstnérer kan komma och arbeta.
Projekt som i andra léinder kanske later
opolitiska, men som i dagens ungerska
kulturliv f&r en annan betydelse.

— Vért mél ér att forhindra den
okande isoleringen i Ungern. Dér de
bésta, som har potential och kapacitet
att overleva utomlands, flyttar hérifrén.
Vi forsoker skapa motiv till att stanna,
komma tillbaka eller i alla fall hélla
kontakten, siger Anna Juhész.

Agenturen har ingen central finan-
siering, men fér stod frén ett fatal privata
finansiérer och internationell finansie-
ring for vissa projekt.

— Vi arbetar p4 véra egna datorer
och ringer pé egna mobiltelefoner. Det
dr kdmpigt, men det dr samma tenden-
ser dven utanfor Ungern, med konstanta
nedskérningar i kulturbudgetar runtom i
Europa, siiger Bencsik.

Fram tills nu har det funnits en
konsensus i manga linder i Europa om
att samtida konst ér viktigt, menar han,
men det haller pé att forfindras.

—Samtida konst dr kritisk och
attackerar stindigt det etablerade. Det
dr ddrfor det ér viktigt for samhiillets
mentala hiilsa, for skapandet av nya siitt
att tinka p&. Det r ocksd dérfor som det
stods 1 normala samhéllen, men hir dr
det oforenligt med den higerkonserva-
tiva politiska ideologin.

Bada arbetar med OFF-Biennale,
en ny biennal i Budapest, som digde rum
i april och maj i &r. Biennalens namn
anspelar pé att de medvetet undviker all
form av stod frén den ungerska staten.
Istéllet har de sokt sig till privata kéllor
och stod utomlands. De som arbetar med
biennalen gor det som volontéirer, och
konstverken stélls ut utanfor de etablerade
museerna, i gallerier och andra lokaler.

—Att vi inte vill samarbeta med
statligt stodda institutioner ir ett tydligt
stillningstagande. Det ir ett egen-
organiserat grisrotsinitiativ, bertittar
Barnabés Bencsik.

—OFF-Biennale ir ett forsok att
skapa négot helt nytt. Vi arbetar paral-
lellt, och inte bara emot det offentliga.
Vi vill testa situationen och se vad vi
kan gora utan stod fran staten, séiger
Anna Juhész.

Biennalen finansieras delvis av den
norska fonden EEA, som stoder civila
organisationer i bland annat Ungern,
sirskilt sdédana som arbetar med ménsk-
liga riittigheter. En fond som under det
senaste aret har varit under hért tryck
fran den ungerska staten, som anklagat
dem for att stodja organisationer med
kopplingar till oppositionella partier.
Manga av organisationerna som har fétt
stod frén EEA har blivit granskade och
tvingats redovisa allt for att visa att det
inte finns oegentligheter. En kampanj
som har jimfort med Rysslands nya
hérda regler for frivilligorganisationer,
dér de tvingas att registrera sig som
utlindska agenter om de fér stod frén
utléindska kiillor.

An s liinge har OFF-Biennale
sluppit granskning av ungerska staten,
men arrangorerna vet att det kan hénda.

— Vi dr nya #n sé lidnge, sé vi flyger
under radarn. Men vilken dag som
helst skulle vi kunna bli kontaktade av
skatteverket, domstolsviisendet eller
kontrollmyndigheten som granskar
fonden, trots att allt skots lagligt och gér
rétt till. Det r en stéindig stress, séger

Barnabés Bencsik.

KONSTNARER ORGANISERAR SIG
Manga konstnérer har protesterat mot
den nya kulturpolitiken. Szaboles
KissP4l dr en av de konstnérer som
har varit mest aktiv. Han startade
bloggen No MMA 2012 och var med
och grundade aktionsgruppen Free
Artists. Dessutom var han med och
drog igéng protesten och installationen
Living Memorial, som ir ett alternativt

offentligt konstverk som r placerat vid
ett mycket kritiserat monument 6ver
Tysklands ockupation av Ungern under
andra virldskriget i Budapest, som
uppfordes for ett ar sedan. Det ér inte
alla som haller med om att Ungern verk-
ligen blev »ockuperat« eftersom man
var 1 allians med nazisterna, dessutom
uppmiirksammade monumentet till en
bérjan inte de ménga ungerska judar
som mordades under Forintelsen. Living
Memorial &r fortfarande aktivt och har
ett tilt pd platsen diir det halls evene-
mang och foreldsningar varje vecka.

sZABOLCS KISSPAL birjade organi-
sera sig mot kulturpolitiken nér han ség
den tidigare nimnda tv-intervjun med
MMA:s ordforande Gyorgy Fekete. Det
var d& han insdg hur allvarlig situatio-
nen var.

—Tv-intervjun gjorde deras mothju-
dande, exkluderande, konservativa och
nationalistiska filosofi tydlig. Jag blev
forbannad och insdg att jag méste gora
négonting, beriittar Szaboles KissPal.

Han borjade dra igdng mejlinglistor
och samarbeta med andra konstnérer.
Tva &r av febril aktivitet foljde. Free
Artists genomforde flera aktioner déir
de protesterade mot den politiska styr-
ningen av konstinstitutioner. De deltog
1 ockupationen av Ludwig Museum i tvd
veckor. Ett av deras friimsta krav var
att MM A:s namn skulle tas bort fran
grundlagen. Gruppen gjorde sin senaste
aktion 1 mars 2014, di de kastade
papperspengar pa nyoppningen av Pesti
Vigadé, en konserthall som har gjorts
om till MMA:s hogkvarter. Det var en
mdnad innan valet 2014. Ett val dér
regeringen fick @nnu storre makt, i och
med att de vann en tvatredjedelsmajori-
tet av rosterna, och dér éven fascistpar-
tiet Jobbik skade.

—Efter valet s& insdg vi att vira
anstriingningar inte hade nigon effekt,
trots all uppmérksamhet i media.
Ingenting foréindrades i verkligheten.
Jag kiinde en stor trétthet och sorg. Och
folk griit bokstavligen efter valresultaten,
siiger Szaboles KissP4l.



nDemokratin ar ung
i det har landei«

Att det politiska klimatet inte var
ett undantagstillsténd blev tydligt for
ménga som hade varit aktiva i protester-
na, vilket skapade en viss uppgivenhet.
Samtidigt hade négot satts i ging i den
samtida konstscenen i Ungern.

—Folk tvingades att téinka over
sin egen position och vad det innebér
att gora kritisk eller socialt engagerad
konst. Kanske inte alla, men ménga,
inklusive jag sjiilv, borjade fundera ver
situationen. Men om det inte vore for
projektet som jag arbetar med just nu, s
skulle jag antagligen redan ha liimnat
landet, séiger Szabolcs KissPal.

Projektet som han néimner heter
Third Sector, dér han tillsammans
med andra konstnérer bygger en mobil
métesplats for samtida konst och akti-
vism. Tanken &r att kunna ha olika
sorters program och evenemang i en
buss som kan byggas ut vid behov och
aka over hela landet. Ett projekt som ér
influerat av tyska Omnibus fiir direk-
te Demokratie, en »social skulpturs,
inspirerad av JOSEPH BEUYS, som ir en
mobil plattform for diskussioner om
konst och demokrati. Planen ér att Third
Sector ska anstka om finansiering fran
EU-kiillor och regionala stéd som inte

behover g genom den ungerska staten.
—En buss ér perfekt for indamalet.
Den reflekterar kulturens foréindrade
funktion och var skiftade syn pa vad
som bor goras. Institutioner bor inte vara
fasta eller enbart dgna sig t en viss
typ av konst. De bor ha plats for sociala
fragor och andra typer av aktivism, séiger

Szaboles KissPal.

POLITISKA DILEMMAN
Infor Venedigbiennalen 2015 skickade
den ungerska konsthistorikern Lészl6
Kertész och kritikern ANNA BALINT ut
ett upprop till bojkott av den ungerska



paviljongen till konstscenen i Budapest.
Bland annat framfordes argumentet

att den nya kommissionidren Monika
Balatoni saknade bakgrund inom
samtida konst och hade tillsatts pa poli-
tiska grunder. Over hundra konstniirer
skrev under. En av dem var konstniiren
och frilansskribenten ErikA BAGLYAS,

som framst arbetar inom installation och
bildkonst och ér baserad i Budapest. Att

bojkotta biennalen var inget litt beslut,
forklarar hon for mig, nér vi dricker te i
hennes lilla ligenhet i centrala delarna
av staden.

—Det virsta ir att jag for forsta
glngen var i en position dér jag kéinner
mig kompetent nog att ansoka till den
ungerska paviljongen. Jag visste att det
hade varit en bra mgjlighet for mig. Men
jag, och ménga andra konstniirer, kiinde

att vi inte ville delta i en sddan politisk
process, siiger Erika Baglyas.

Att det énd4 var ett fatal konstnéirer
som ansokte till ungerska paviljongen
forvanade henne.

—De fokuserar vl pa sin karriér,
men jag tycker inte att det &r mojligt att
ignorera vad som héinder i samhdillet i
dessa tider. Det &r viktigt att samtida
konstnérer héller sig informerade om




det, siger Erika Baglyas.

Hon arbetar hemma i sin liigenhet,
eftersom studios &r for dyra for henne
och svéra att fa tag pa. Aven hon néimner
att mojligheterna for att fa offentligt stod
har begréinsats de senaste ren.

—Tidigare kunde jag fa offentliga
bidrag och stéd men s ser inte situa-
tionen ut i dag. Jag har tappat tron pa
kulturpolitiken och pé dem i branschen
som stodjer det hiir systemet. Jag vet
inte vad jag ska gora, jag vill inte silja
min frihet. Men jag vill inte flytta heller
eftersom jag har viinner och familj hiir,
séiger Erika Baglyas.

Under det senaste éret har hon
tackat nej till att delta i flera utstill-
ningar i Ungern. Dels sddana som &ger
rum pé institutioner som har kopplingar
till eller drivs av MMA, dels sddana
som inte erbjuder erséttning. Hon hittar
andra sitt att forsorja sig pé, sé ldnge.

—Jag har startat ett designmérke
och skriver artiklar. Ibland undervisar
jag. Friimst arbetar jag med min konst.
Men vi har tillgéng till firre utstéll-
ningsplatser nu. Vi kan ansoka till inter-
nationella residency-program, men det
dr det. Jag har varit viildigt deprimerad
over situationen, beriittar Baglyas.

Situationen har #ven paverkat
hennes konst, medger hon. Tidigare
arbetade hon mycket med installationer,
men fokuserar nu mest pé teckning.

—Om jag inte kan finansiera instal-
lationer sé kan jag inte skapa dem.
Teckning &r en enkel teknik. Det iir inte
bara bra for att det &r billigt saklart,
men det blir en psykologisk process. Du
tvingas hitta nya lésningar om du inte
kan hitta sétt att forverkliga dina drom-
mar pé, séger Erika Baglyas som tror att
motsténd alltid lonar sig. Hennes energi
att delta i protester och aktioner har
dock minskat under det senaste &ret.

—Jag tror att vi kan foréindra syste-
met, dven om det inte alltid syns direkt.
Demokratin iir ung i det hér landet. Vi
holl pé att liira oss hur ett demokratiskt
samtal ser ut. Den civila sektorn hade
precis borjat viixa till sig. I det ungerska

sambhéllet forstar man inte alltid att varje
person har ett ansvar att séga ifrén och
inte acceptera allt, sdiger hon och menar
att det finns en passivitet som dr utmér-
kande for Ungern.

—Ibland kénner jag att det unger-
ska samhéllet ir fixerat i en position av
inldrd hjilploshet, som jag tolkar som
ett psykologiskt arv efter Sovjetunionen.
Det har paverkat béde beteende och
kommunikation i de forna ststaterna

under alla ar av fortryck.

EN PLURALISERING

AV KONSTSCENEN
Sent omsider far jag svar pa en intervju-
forfragan frén 10zSEF sZURCSIK, som dr
konstnir och undervisar pad Hungarian
University of Fine Arts. Jag har forsokt
f tag p honom eftersom han ér en
korresponderande medlem i MMA.
Ett medlemskap som man bara kan f&
tillgéng till efter att ha rekommenderats
av andra medlemmar. Det 6ppnar upp
mojligheter i termer av utstéillnings-
méojligheter, stod och inflytande. Har
man ett fullt medlemskap far man en
ménadsersiittning, eller pension som
vissa jag talar med ironiskt kallar det,
som &r hogre én de flesta ungrares
ménadslon.

Konstniirlig frihet har alltid varit ett
av hans viktigaste teman, skriver Jozsef
Szuresik till mig, som dr uppvuxen och
utbildad under sovjeteran. P4 frigan om
han anser att MM A har fatt for mycket
makt s& svarar han att deras roll forvisso
ir stark, men inte exklusiv.

—Det finns inflytelserika cirklar
dven utanfor akademin ocksé. Det finns
manga sitt att utova och visa sin konst,
men vi har ingen stark klass av entre-
prendrer och var konstmarknad ér liten.
Diirfor dr det sérskilt viktigt att offentliga
stod 1 hogre grad ges till fler typer av
konstnérer som representerar riktig konst
av hog kvalitet, séiger J6zsef Szurcsik.

Tvirtemot ménga av de andra
konstnérer som jag har talat med s ser
han MMA:s skade roll i kulturen som
en pluralisering av konstscenen. Det var

en av anledningarna till att han tackade
ja till att bli medlem. Det dr ocksé ett av
argumenten som MMA brukar fram-
fora, att de representerar en grupp av
konstnérer som tidigare har varit exklu-
derade fran det internationellt oriente-
rade samtida konstlivet. Jézsef Szuresik
héller inte med dem som bojkottar stod
fran organisationen.

—Ska det vara ett skél till att inte
gora utstéllningar eller inte skapa konst-
verk? Enligt min asikt skapar bojkotten
farliga resultat. S& linge som innehéllet
i konsten inte paverkas av nuvarande
policy, s& méste vi fortsitta att forsoka
fa saker att fungera, att skapa konst och
leva, siger Jozsef Szurcsik.

Att fortsitta med sin konstnéirliga
verksamhet &r det viktigaste, oavsett vad
som hénder i samhillet, menar han.

—Det ér mer nobelt éin att vilja
tystnaden som politisk protest. Jag
tycker att man kan uttrycka politiska
asikter i debatter eller i sin konstniirliga
verksamhet. Att konstnérer, organisatio-
ner, gallerier, redaktorer och sa vidare
vigrar att ta emot stod fran till exem-
pel MMA riskerar att gora kulturlivet i
Ungern fattigt och ensidigt, séiger Jozsef
Szuresik.

Att Gyorgy Fekete har sagt att
medlemmar i MMA bér ha en stark
kénsla for nationen menar han &r ordfo-
randens personliga asikt. Nationalism dr
en privatsak som inte har att gora med
konstniirlig kvalitet. Och politisk diskri-
minering &r skadlig for konsten, skriver
han till mig.

—Den fria konsten méste g8 framét
oavsett forutsiittningar. Niir den poli-
tiska regimen #indras, som den alltid
gor, kommer andra konstnérer att vigra
att ta emot deras stod dé pa grund av
sina politiska asikter? Politiska system
kommer och gér, men konsten bestar,
siiger Jozsef Szurcsik.

TEXT: SANNA SAMUELSSON
BILD: MARTIN ANDER
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Att tOra en nodvandig
kamp tillsammans

TAGGORD Den utbildade konstnédrens forutsattningar, Ordférandeskap, Sammanslagning, Framtidsutsikter

”Pensionssparar du?” Jag hade precis borjat
p& Hogskolan for Design och Konsthantverk
i Goteborg och frigan var den forsta jag fick
fram till professorn i smyckekonst. Hon sva-
rade ndgot forvanat att jo, det gjorde hon, och
jag insdg att det kanske inte var en friga man
forviintar sig att f ndr man beréttar om sitt
konstnérliga arbete for en ny &rskull studenter.

For mig var frgorna ménga och det var
med stor tveksamhet jag paborjade en konst-
niirlig yrkesbana. Jag ville inte forsitta mig i
en situation dér jag skulle f& svart att forsorja
mig, tveka infor att skaffa barn eller aldras
med en lag pension. Att studera pa en konst-
hogskola och utveckla ett konstnirskap &r
en stor satsning for individen och en inves-
tering som maste viirnas om av samhiillet. [
dagsliget tjinar tva tredjedelar av bild- och
formkonstnérerna 13300 kr i ménaden eller
mindre fore skatt, och dd kommer en stor del
fr&n brodjobb. Det kriivs foriindringar i grund-
strukturen for hur vi ser pd kulturarbetare och
KRO/KIF iir den viktigaste foretriidaren for
oss bild- och formkonstnéirer.

P& KIF:s arsmote den 22 april blev jag
vald till ny ordférande for KIF och eftertri-
der Johan Wingestad som efter fyra ars djupt
engagemang ldmnar ver en pigg och stabil
forening. Arsmotet tog ett historiskt beslut om
att sl samman KIF och KRO. Beslutet inne-
bér att KIF frdn och med forsta januari 2016
kommer att verka inom KRO, under det ge-
mensamma namnet KRO/KIF. Sammanslag-
ning har varit uppe pé tapeten ménga génger

Inblick KRO OCH KIF

under &rens lopp sedan KIF grundades 1961
och fran 90-talet har foreningarna ett nira
samarbete och gemensamt kansli.

En sammanslagning till KRO/KIF ger en
starkare forening, forenklar administration,
minskar byrdkrati och gor fullt ut gemen-
sam sak 1 vart uppdrag att forbéttra bild- och
formkonstnirernas sociala och ekonomiska
villkor. Vara medlemmar behover inte viilja
mellan att definiera sig som konstnir eller
konsthantverkare eller vara dubbelanslutna.
Nu stér vi eniga. Samtidigt innebér samman-
slagningen att KIF-specifika formgivningsfra-
gor viirnas om i ett speciellt formutskott inom
KRO/KIF. Det ger oss mer utrymme att arbeta
fram nya losningar for Sveriges konsthantver-
kare och industriformgivare. Hor girna av dig
om du som ér verksam inom formomrédet vill
uppmiirksamma oss pa fragor att arbeta med
i utskottet.

Niir jag skriver det hiir dr det vartider med
examensutstillningar och firska kollegor som
kommer ut frén hgskolorna runt om i Sverige.
Viblir fler och fler. Frén lidséret 2008/2000 till
2013/2014 har antalet utexaminerade konst-
nirer och konsthantverkare frén svenska
konsthogskolor 6kat med 170 procent. Samti-
digt visar vr nya granskning av finansiering-
en av bild- och formkonsten att statens inves-
teringar 1 just bild- och formkonsten minskar.
A ena sidan prioriterar staten alltsa ned bild-
och formkonsten, 4 andra sidan examinerar
man ut allt fler akademiskt bildade bild- och

formkonstnirer. Det ir en ekvation som inte

gar ithop men konsekvenserna ir tydliga. Fler
konstnérer och fiarre mojligheter i en stenhard
konkurrens leder till att fler mste brsdjobba
och lidgga mindre tid i ateljén. Det i sin tur
ledertill en forsvagning av Sveriges kulturliv.
Precis som pé 60-talet nér KIF grundades
behover vi tillsammans fora kampen for att for-
biittra vara arbetslivssituationer. KRO/KIF:s
valkampanj 2014 ledde till att regeringen hél-
ler pa arbeta fram en nationell handlingsplan
for bild och formkonsten. I KRO/KIF:s nya
rapport granskar vi statens finansiering av
bild- och formkonsten 6ver tid och ger kon-
kreta rekommendationer infsr den kommande
handlingsplanen. P& nista uppslag berittar
KRO:s ordférande Katarina Jonsson Norling
mer om véra skarpa forslag som gér att ta del
av i rapporten ”Den samtida konsten och den
ovilliga staten”. Viilkommen till KRO/KTIF!

Sanna Svedestedt
Ordférande KIF
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KRO/KIF i Vasterbotten och KRO/KIF Jamtland Harjedalen ateruppstar:

"Det konstpolitiska laget ar allvarligt”

Hej Fanny Carinasdotter! Vad roligt
att KRO/KIF har dteruppstatt i Vis-
terbotten och stort grattis till ordfs-
randeskapet!

Hur kinns det att vara ordforande?
Béde spinnande och lite liskigt! Jag &r
inte helt siiker pa vad jag gett mig in i.
Men styrelsen som valdes for Visterbot-
ten kéinns trygg och jag tror att vi kom-
pletterar varandra p4 ett bra siitt.

Vem iir du?

Jag ir yrkesverksam konstnir som ar-
betar med fotografi. Jag kommer fran
Avesta men efter utbildningen pa Umeé
konsthégskola, 2004-2009, valde jag att
stanna kvar i Umed. Jag dr engagerad i
det konstnirsdrivna galleriet Verklighe-
ten och har nyligen blivit bildredaktor for
tidskriften Provins.

Varfor startar ni upp igen?

Efter att i flera &r varit utan en lokalav-
delning for KRO/KIF &r nu det konstpo-
litiska liget inom lénet s pass allvarligt
och oklart att vi bestdmt oss for att starta
upp KRO/KIF Visterbotten igen.

Vilka fragor vill ni driva?
Visterbottens region och landsting star
infor vissa forindringar och ska anta en
ny kulturplan. Detta kommer bland an-
nat att paverka konstkonsulenttjinsten,
dar forslaget &r att dela tjansten pa tva
stiider och forlidgga den hos andra verk-
samheter én regionens, som tidigare. Det
kommer dven paverka tjinsten som kon-
stansvarig pd landstinget, som arbetat
med konstinkép, 1%- uppdragen och an-
svarat for galleri Alva p& Norrlands uni-
versitetssjukhus i Umed. Beskeden kring
vad som kommer hinda med tjénsten har
varit motstridiga.

Ar det Litt att vara konstnir i
Visterbotten?

Béde ja och nej. Det ser ganska olika ut
om du bor i Umeé och Skelleftea, som de
flesta konstniirer i Visterbotten gor, el-
ler om du bor i ndgon av de mindre kom-
munerna. Foérdelarna med Umead, dir jag
bor, &r att det dr tillrdckligt stort for att
det ska hiinda en del konstarrangemang
och dyka upp uppdrag. Samtidigt r det
tillréickligt litet for att man ska kunna ha
nigorlunda koll pd ”vem som &r vem”,
det vill sdga vem som exempelvis &r kon-
stansvarig i kommunen eller vilka kolle-
gor som bor i staden. Det dr besviirligt att
hela tiden behova kiimpa for sin ritt och
for att det man gor ska betraktas som ett
arbete och inte en fritidssysselséttning,
men detta problem dr mer generellt &n
att det skulle vara nagot specifikt for Vs-
terbotten. Kulturen ér ofta det forsta man
drar in pa niir det behovs sparas.

/

!

KRO/KIF Visterbottens nya styrelse bestar av Fanny Carinasdotter, Marlene Josefsson,

Pir Axelsson, Eva Soderstrém och Mark Frygell (ej ndrvarande pé bilden). Foto: Madelaine Sillfors

Hej Linda Petersson! Vad roligt att
KRO/KIF Jimtland Hirjedalen dter
har fatt en styrelse och varmt grattis
till ordférandeskapet!

Hur kinns det att bli ordférande?
Spénnande och fint att fa det fortroendet.

Vem ér du?

Det var en svér och existentiell fraga.
Jag #r en nyfiken, driven person. Upp-
viixt pa Oland. Har bott pé olika platser

och ir ganska rastlss. Jag bodde i Stock-

holm under min tid p& konsthsgskolan
men hade dven utbyte till New York och
Thailand. Konstnérligt arbetar jag med
projektbaserad konst, ofta i samarbeten,
vilka kan resultera i foto/video. Nu arbe-
tar jag med en bok om kraftverken och

Linda Petersson,
ordféorande KRO/KIF Jamtland Harjedalen

mina konstprojekt kopplade till samma

dmne.

Vilka utmaningar tycker du ir vikti-
gast for KRO/KIF Jamtland Hérjeda-
len att ta tagi?

Ostersund och Jimtland har stolt kallat
sig en galleritit stad. | &r har flera gal-
lerier lagt ner, vilket mérks i det lokala
kulturlivet. Det behovs fyllas p& med na-
gonting nytt och inspirerande. Det ser jag
som en utmaning.

"Ostersund och Jamtland har stolt
kallat sig en galleritat stad. I ar har
flera gallerier lagt ner, vilket marks
1 det lokala kulturlivet.”

Vilka konstpolitiska fragor tycker du
att det ar viktigast att Region Jamt-
land Hirjedalen prioriterar?

Att arbeta bade lokalt och regionalt.
Att till exempel MU-avtalet foljs och att
konstnérer far rimlig erséttning och goda
levnadsvillkor.

KRO OCH KIF TAR ETT STEG

NARMARE VARANDRA

KRO och KIF beslutade pa sina ny-
ligen genomforda &rsmoten att ta
ytterligare ett steg mot att bli en ge-
mensam forening fran och med 2016.

Katarina Jonsson Norling fick fornyat
fortroende som ordférande for KRO.
Styrelsens forslag att ta steg mot att

sld samman KRO och KIF engagerade
hela métet att finslipa formuleringarna
och beslutet p& métet blev att anta
forslaget. Ytterligare frigor som disku-
terades var motioner frén bland annat
Region Mitt om att stéirka regionerna
med méjlighet att soka projektmedel
(frégan hinskdots till riksstyrelsen),
KRO Stockholm om att arbeta for

att konstnérer kan vara en del av ett
héllbart samhiillsbyggande (beslut fat-
tades om att undersoka formerna for
ett sidant arbete) samt fran medlem-
mar om att se over kriterierna i Bild-
konstniirsfonden (beslut om att istéllet
arbeta for hojda anslag) och om att
arbeta fram en vision om konstnérens
roll i framtidens konstnirliga gestalt-
ningar (motionen ansigs besvarad d&
organisationens prioriterar arbete med
enprocentregeln).

P& KIF:s rsmote valdes Sanna Sve-
destedt enhilligt till ny ordforande for
KIF. Johan Wingestad avgick efter fyra
intensiva ar for att g vidare till nya
utmaningar. Sanna har suttit i KIF:s
riksstyrelse och ér redo att ta ett storre
ansvar for foreningens utveckling.
Initiativet till att ta fram ett konkret
forslag pd hur KRO och KIF kan slis
samman till en gemensam forening
togs redan pa KIF:s &rsmote 2014. En
projektgrupp med representanter frin
béda féreningarna tillsattes for att for-
mulera ett forslag till handlingsplan,
som presenterades pd drsmotet av
Johan Wingestad. Motet diskuterade
vikten av att bevara KIF:s identitet i
en gemensam forening och beslutade
att anta forslaget att gélla frén och
med 1 januari 2016, under forutséitt-
ning att beslutet bekriiftas pé ett extra
drsmote innan drets slut. Ett sérskilt
KIF-utskott kommer att bevaka KIF:s
verksamhetsomrade. Johan avtackades
med ett smycke av Attai Chen, smyck-
ekonstnir frén Israel/Tyskland.

Har hittar du alla ledaméter 1 styrel-
serna: kro.se/kontakt

Inblick XRO OCH KIF
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LEDARE KRO

KATARINA JONSSON NORLING

Nar KRO och KIF blir ett samlar

V1 Kraft for starkta villkor

TAGGORD

Sammanslagning av KRO och KIF, Negativa trender, Vaxande konstintresse, Atgérdsférslag

2015 &rs riksmote 1 KRO och arsstimma i KIF
ar historiska. De forsta besluten har fattats for
att vi, frén och med arsskiftet, ska gd ihop i en
organisation. KIF kommer dérefter att verka
inom KRO. Didrmed kommer vi kunna arbeta
dnnu bittre och skarpare for att stirka bild-
och formkonstnéirernas avtal och villkor. Och
det behovs! Vi méste vissa vara vapen och
rikta véra insatser riitt om vi ska f3 till stdnd
nodviindiga forandringar.

Tyvérr pekar mycket av statistiken at fel
hall for bild- och formkonstnérerna. Vi ser att
redan smé inkomster sjunker med konsekven-
sen att mindre tid kan léiggas pé konstnérligt
arbete. Medan bade statens och regionernas
kulturutgifter har skat mellan 2010 och 2013
har satsningar p4 bild- och formkonsten och
kulturskapares villkor uteblivit eller till och
med minskat i omfattning. Till exempel beta-
lar endast 28 procent av svenska museer den
mycket blygsamma minimierséttningen enligt
MU-avtalet. En tredjedel av landets kommu-
ner tillimpar dessutom inte alls enprocentre-
geln for konstnirlig gestaltning.

Detta sker trots att vi ser ett viixande in-
tresse for konsten och konstnérernas arbete. |
dag mottar Sveriges konstmuseer exempelvis
langt fler besokare én Svenska hockeyligan
och Fotbollsallsvenskan tillsammans. Det
sker i en tid néir MU-avtalet har hyllats och
lyfts fram som en forebild béde nationellt och
internationellt. Och det skeri en tid nér vi ser
att intresset for offentlig gestaltning skar. Om
man till exempel soker pd antalet publicerade

Inblick KRO OCH KIF

notiser och artiklar i imnet finner man att de
okat lavinartat under senaste aren.

Det iir alltsé hog tid att vinda den nega-
tiva trenden for de yrkesverksamma konstni-
rernas villkor. Vi maste gora det mojligt for
konstnirer att arbeta vidare, formé de unga
att stanna i yrket och locka nya talanger att
satsa pd konsten. Ett steg i riitt rikining ér att
kulturministern med sitt departement nu ar-
betar med en nationell handlingsplan for bild
och formomradet. Handlingsplanen stod hogst
upp pé vér lista i valkampanjen och nu har
regeringen chans att verkligen gora skillnad.

Vi har listat ett stort antal &tgéirder som
staten har mojlighet att gora for att forbétira
villkoren for konstnérligt skapande och konst-
niirernas arbetsmarknad. Vara forslag handlar
bland annat om att stiirka tillimpningen av
MU-avtalet och att &ven konstniirernas arbets-
tid ska arvoderas. Vi vill oka tillimpningen
av procentregeln och att nivderna i stipendie-
systemen och visningsersitiningen ska vara
jamforbara med forfattarnas. Vidare ger vi
forslag pa hur konstbranschen kan stimuleras
genom avdragsritt pd konst och inférande av
en konstmoms pé 6%. Pa upphovsriittsomra-
det ser vi att tiden nu dr mogen for att #ven
bild- och formkonstnirerna ska f& tillgdng
till privatkopieringsersittning (PKE). Avslut-
ningsvis lyfter vi ocksd den viktiga frigan om
att trygghetssystemen ska omfatta dven bild-
och formkonstnérer. Vi tycker att det dr dags
for en satsning pd svensk konst for att lyfta
branschen i sin helhet.

Vi ser med spéinning fram emot konkreta
atgirder pd bade lang och kort sikt. Och med
tanke pé att andelen av statens kulturutgifter
som nu ndr bild- och formkonstnérer endast
utgor 2 procent av kulturbudgeten, sa har kul-
turministern stora mojligheter att stadkomma
en verklig forbéttring.

Katarina Jonsson Norling
Riksordfsrande KRO
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Juristen svarar:

Ger utfort arbete alltid ratt till ersattning?

Vad kan man gora om man arbetat
med en utstédllning utan att avtala —
eller ens diskutera — om ersiittning?
I diskussionerna mellan fackforbund
och arbetsgivarorganisationer kom-
mer fragan om ritt till ersitining for
utfort arbete ofta upp. En vedertagen
princip ir att utfort arbete alltid ska
ge riitt till ersiittning. Varfor giller
inte detta pa arbetsmarknaden for
konstniirer, konsthantverkare och
andra kulturskapare inom bild- och
formomradet?

Svaret gér delvis att finna i avsaknaden av
anstéllningsforh&llanden.

Arbetsritten och de arbetsrittsliga
principer som utformats for att ge skydd till
arbetstagare och i viss mén éiven till upp-
dragstagare, har anstillningsformen som
utgéngspunkt. Det vill siiga, arbetsriitten
tar fasta p4 relationen mellan arbetstagare
och arbetsgivare. Inte pa relationen mellan
uppdragsgivare och egenforetagare.

Det finns situationer d& uppdragstaga-
re kan klassas som en arbetstagare. Om
uppdragstagaren eller — som ofta iir fallet
— konsulten, har ett avtal som i praktiken
ar ett anstillningsavtal, kan domstolen
efter begiiran definiera om relationen till
en mellan arbetsgivare och arbetstagare.
Som egenforetagare forviintas man dock
ta ansvar for att forhandla om erséttning

DEN SAMTIDA
KONSTEN OCH DEN
OVILLIGA STATEN

innan ett uppdrag pabérjas. Principen om
avtalsfrihet betyder att kraven #r hoga for
att det ska foreligga skil att jamka de
avtalsvillkor som parterna implicit eller
direkt kommer 6verens om. Det finns,
med andra ord, inget som automatiskt
forhindrar tva parter att komma dverens

om elt avtal som &r mer {or-
delaktigt for den ena parten
iin den andra.

Konstnirer och konsthant-
verkare star ddrmed i en pre-
kér situation d& de ofta &r i
liknande beroendesituation
som en arbetstagare gent-
emot en arbetsgivare, men
inte har samma skydd av de
regler och principer som reg-
lerar arbetsforhéllanden.

Svaret dr dédrmed att man
méste ta upp diskussionen
om ersittning. Vigrar, eller
undviker en uppdragsgivare
att svara pa frigan om er-
siittning kan man sjilv sam-
manfatta de villkor som man
tycker bor ligga som grund
for ett fortsatt samarbete och
ocksé vara tydlig med att det
dr en forutsittning for fortsatt
samarbete att dessa villkor
foljs. Fortskrider arbete finns
det diirmed ett argument att
uppdragsgivaren, genom ett si kallat
konkluderat handlande, gatt med p4 de
villkor om erséttning som konstnéren el-
ler konsthantverkaren kommunicerat.

Sofie Grettve
Forbundsjurist for KRO/KIF

En granskning av statens investeringar
ibild- och formkonsten over tid och
rekommendationer infor regeringens

arbete med en nationell handlingsplan.

www.kro.se

KRO/KIF héalsar vara nya medlemmar valkomna!

Andrew Laczynski, Goteborg
Anita Kdrrman, Umed

Anna Kristensen, Umed

Anna Lerinder, Stockholm
Anna-Maria Horn, Ekero

Anne Louise Blicher, Valby
Betty Anne Morelius, Virmdo
Bia Ullenius Hellstrom, Viisterds
Carin Ellberg, Stockholm

Carl Wellander, Nykoping
Casia Bromberg, Enskede
Christina Eriksdotter, Giteborg
Eva Davidsson, Arsta

Helene Schmitz, Stockholm
Ida Persson, Umed

Ingela Johansson, Stockholm
Irene Forssten, Géirsniis

Redaktor KRO/KIF Agnes Kiill

Iris Ronnqvist, Gérsniis

Ivan Dahlstrand Kamiyasu, Géteborg
Ivetta Gil, Higersten

Jennifer Jonsson, Bords

Jessica Faiss, Uppsala

Jessica Fleetwood, Fengersfors
Johanna Henriksson, Bromma
Julia Gamborg Nielsen, Stockholm
Kira Malmsten, Jirna

Kristina Lindberg, Orebro
Kristina Tracklare, Morbyldnga
Linda Marie Karlsson, Goteborg
Lisa Rydell, Stockholm

Liv Zetterling, Malmé

Lotta Térnroth, Stockholm

Maria Boij, Johanneshov

Maria Schnierer Calmeyer, Arsta

Marie Norée, Stenhamra

Marina Aittalat, Norsborg

Martha Ossowska Persson, Giteborg
Mia Fagergren, Orebro

Mia Galde, Stockholm

Mikaela Holbling, Urshult

Ninna Berger, Stockholm

Peter Ohrnell, Linkoping

Rebecka Bebben Andersson, Stockholm
Reidar Kanth, Nésviken

Sergio Fuentes, Simrishamn

Stina Sandberg, Vinge

Stina-Marie Velten Edfeldt, Bromma
Tina Karlsson, Bandhagen

Tivolia Liva Lundin Isaksson, Héigersten
Ylva Landoff Lindberg, Higersten

SKOLAN OCH SKAPANDET |

FOKUS PA WORLD ART DAY

Kulturminister Alice Bah Kuhnke (MP)
vill att konstnérer ska ges fler uppdrag
i Skapande skolan och Per Bill (M),
kulturpolitisk talesperson, ér sjalvkri-
tisk over att de estetiska dmnena har
prioriterats ned under alliansreger-
ingen. Nu vill han se en omviirdering
av moderaternas politik. Det var ndgra
av beskeden p& World Art Day 2015
som i Stockholm hélls pd Konstfack.
Medverkade gjorde ocksé konstnérerna
Malin Lindmark Vrijman och Mathieu
Vrijman frén Kultivator, konstnéren
Saadia Hussain, Lars Strannegérd, rek-
tor for Handelshsgskolan i Stockholm
och Sharon Rider, professor i teoretisk
filosofi vid Uppsala Universitet.

Lis en artikel eller se en inspelning av
seminariet hér: www.kro.se/omWAD2015

KRO/KIF:S DIGITALA

MEDLEMSMATRIKEL

P& 6nskemél frén manga av vara med-
lemmar kommer vi nu att uppriitta en
medlemsmatrikel p& vira medlemssidor
p& www.kro.se, som endast ér tillgéing-
liga for vara medlemmar som loggar in.
Tidigare fanns en tryckt handbok for
KRO/KIF med en lista pd alla medlem-
mar och deras kontaktuppgifter. Manga
har saknat denna for att kunna se vilka
andra konstnérer som dr medlemmar i
den egna kommunen eller kanske i en
annan kommun dér man ska stlla ut.
For att ligga upp ditt namn med dina
uppgifter behover vi ditt godkénnande
enligt PUL, personuppgiftslagen.
Godkénn din medverkan i matrikeln
via denna lank: www.kro.se/matrikel

BLI MEDLEM | KRO/KIF

Vill du bli medlem i KRO/KIF, g& in
pé www.kro.se/blimedlem och fyll i
dina uppgifter.

MEDLEMSAVGIFT

Aveift 1950 kr/ér

(motsvarar endast 162 kr/ménad)
Student 335 kr/ar
Nyutexaminerad eller
reducerad avgift 975 kr/ar
(motsvarar endast 82 kr/ménad)
Samborabatt 300 kr/ar for en
av sammanboende medlemmar.

Inblick KRO OCH KIF
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Vara fyra
forsakringsloften

basta forsakringsskyddet
ldga premier och sjalvrisker
snabb skadehantering
flexibla forsakringstillagg

Gefvert

Kundservice 08-440 54 40 - www.gefvert.se

Picasso

Nesjar

Jacqueline

16 maj — 13 september 2015

I Kristinehamns skirgérd stir en av Pablo Picassos forsta monumentala
skulpturer Kvinnobhuvud. Att denna 15 meter hoga skulptur hamnade just
hir dr nigot av en slump och mycket tack vare Kristinehamnskonstnéren
Bengt Olson. Hela berittelsen om skulpturen och huvudpersonerna i
hennes tillblivelse kan du se i utstillningen Picasso, Nesjar, Jacqueline pa
Kristinehamns konstmuseum sommaren 2015.

Utstéllningen dr producerad av Kristinehamns konstmuseum tillsammans
med curator Bo Wingren. Utstillningen visar bland annat skulpturer,
mélningar och skisser av Picasso pa temat Kvinnobuvud inlinade frin
Moderna museet i Stockholm, Picassomuseet i Paris, Skissernas museum i
Lund och The Lake Collection i Slovenien samt frin privata samlare.

Kristinehamns konstmuseum x

telefon 0550-882 00
En del av Kristinehamns kommun. Med stéd av Region Varmland.

kristinehamnskonstmuseum.com
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Varje droppe farg
| avloppet ar en
droppe for mycket

Kadmium ar en giftig tungmetall
som finns i vissa konstnarsfarger
(olje-, akvarell- och akrylfarg).

Du kan bidra till en battre miljo
genom att vélja att mala med
kadmiumfria farger och ta hand
om dina fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljéanpassat finns pa
www.kappala.se

i T
KAPBPALA

Fér renare sjdar och skargdrd

LULEA KOMMUN

Vi ar drygt 75 000 Luledbor och vi bygger for att kunna bli
10 000 fler. For att mota utvecklingen pagar och planeras 100-
tals stora och sma byggprojekt. Luled bygger for framtiden och
har konstnirliga gestaltningsuppdrag pa gang. Vill du vara
delaktig — hall dig uppdaterad och lds mer pa www.lulea.se och
www.kulturenshus.com/konst

Lulea har ocksa en konsthall i Kulturens hus. For aktuellt
utstdllningsprogram se www.kulturenshus.com/konst

KONSTHALLEN

o0 o.oo.o<
Sessoote
KULTURENS HUS

NORRA HAMN « LULEA
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»Upphovsrdétten
bygger p& att du
som konstndr och
upphovsman ska
kunna ta betalt .. .«

Saga och
verklighet

»Monster, jattar, synlig och osynlig, sagan om ...«, man kan tro att vimo-

derna manniskor dr otroligt sagofixerade, men det ar ord som anvands
i samband med internet och de féretag som verkar dar. Skapar vi oss en
bild av att internet ar omajligt att paverka? Hur ska vi kunna fa ordning
pa internet, sociala medier, anvandarvillkor och s vidare? Det &r svart,
men inte omajligt, tror jag.

| borjan av dret spreds meddelanden pa Facebook i samband med
andring av deras anvandarvillkor, du behdller din upphovsrétt men méste
tilldta kopiering for att FB ska fungera. Det figurerade dven en statusrad
som sa att genom att publicera den sa behdller du upphovsrétten till ditt
material.

Detta &r dock bara delvis sant. Nar du gar med i Facebook méste du
acceptera Facebooks anvandarvillkor som dessvarre ger dem ldngtgdende
rattigheter ndr det gdller din ekonomiska upphovsrétt. Det dr den rétten
som BUS hanterar at sina medlemmar.

Den andra delen av upphovsrétten, den ideella upphovsrétten, kan
daremot inte avtalas bort. Den ideella upphovsrétten, att inte andra eller
forvanska ett konstverk, inte publicera i krdinkande sammanhang och att
bli namngiven, den rétten har konstndren oavsett Facebooks villkor. Men
nér det galler den ekonomiska upphovsratten star det s har i Facebooks
anvandarvillkor (utdrag): »Du beviljar oss en icke-exklusiv, dverféringsbar,
vidarelicensierbar, royaltyfri, global licens att anvanda allt skyddat innehall
som du publicerar pd eller i anslutning till Facebook (innehdllslicens)«. Det
ar med andra ord véldigt mycket som Facebook — och till och med andra
— kan géra med dina konstverk.

Upphovsratten bygger pd att du som konstnar och upphovsman ska
kunna ta betalt for en avgransad anvandning av ditt verk. Ska det anvandas
igen, under en period eller i en upplaga till, eller av en annan anvandare sd
ska du kunna ta betalt en gang till. Detta &r den ekonomiska upphovsrat-
tens princip, men hur ska den kunna fungera pa internet?

Sociala medier anvands mer och mer istdllet for egna hemsidor. Det
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géller sdval muséer som konsthallar och man gér det for att nd dven de
som inte aktivt soker sig till den egna hemsidan. Resultater blir en enormt
effektiv spridning vilket stimmer med deras uppdrag att nd nya grupper.

Men samtidigt ger man som museum Facebook stort inflytande och
makt over samlingar som befolkningen faktiskt dger och mojlighet for
Facebook att tjana pengar pa ndgot som de far lite val lattvindigt. Kanske fler
av de grupper som stdr for innehdllet pa sociala medier borde rikta krav pa
rimligare villkor och ersattningar genom avtal mellan internetaktérer, som
Google och Facebook, och representanter for hela grupper av kulturpro-
ducenter? Muséerna har till exempel sin gemensamma paraplyorganisation
Digisam och alla bildupphovsman har Bildupphovsritt.

Sjélvklart ska vi konstndrer anvanda oss av sociala medier; men som ni
ser ar det inte oproblematiskt och vi skulle behéva stélla starkare, tydligare
krav pd motprestationer fran de som anvander vara verk i stor skala. Ingen
av oss bildupphovsman kan pd egen hand ordna avtal med sd stora foretag
som Facebook, Instagram (&gs av Facebook) eller Google. Inte heller p&
Telia, SVT eller TV4 dven om de &r att betrakta som sma aktdrer i sam-
manhanget. Organisationen Bildupphovsrdtt ar skapad bland annat for att
fd en upphovsriéttslig plattform fér férhandlingar med vem vi an anser ut-
nyttjar vara verk i syfte att skapa attraktiva tjanster som de kan tjéna pengar
pd. Konsthallar anvander ocksd i hog utstrackning sociala medier, de ber
dig om tillstdnd for att publicera dina bilder pd Facebook men egentligen
borde dven de tréffa ett avtal med Bildupphovsrétt om hur detta ska g till.
Bildupphovsritt har sedan ett digert arbete att forbattra anvandarvillkoren

hos de stora drakarna.

ASA BERNDTSSON
ORDFORANDE

TANK PA DET HAR
NAR DU SKICKAR
INTRANGSAREN-

DEN TILL BUS

Som medlem i BUS har du méjlighet att fa hjalp
vid intrdng i din upphovsratt. Om du upptéacker
att ditt konstverk 3tergivits t.ex. pd internet eller
i en bok eller tidskrift utan ditt tillstdnd kan du
vanda dig till BUS med ditt drende. Du kommer
da att bli ombedd att limna in dokumentation
om drendet, dvs. en beskrivning om vad som
hant och bilder pd saval ditt eget verk som det
pastddda intrdnget. Nar materialet kommit till
BUS gors en beddémning av de rittsliga och

praktiska forutsattningarna for att kunna driva
arendet framgdngsrikt. Dérefter fattas beslut
om eventuell dtgard. Det vanligaste ar att
BUS kontaktar intrdngsgdraren och begar att
anvandningen av verket upphor och att skalig
ersattning och eventuellt skadestdnd utbetalas.
Ofta blir det en férhandling mellan BUS och
intrdngsgdraren som slutar i en dverenskom-
melse (forlikning). | sdllsynta fall kan det bli
aktuellt att dra tvisten till domstol.

Det finns ett antal omstandigheter som gor

att BUS inte kan hantera drendet at dig. Har ar
ndgra exempel:
* Du har sjdlvinlett forhandlingar eller diskussio-
ner med intrangsgdraren. Detta innebér inte sél-
lan att ord stdr mot ord och BUS férutséttningar
att driva frdgan minskar avsevart. Om du miss-
tanker ett intréng, kontakta BUS omedelbart.

* Intrdngsgdraren ar samma person (fysisk
eller juridisk) som en nuvarande eller tidigare
uppdragsgivare eller arbetsgivare till dig och
intrdnget géller ett verk som du skapat pd
uppdrag eller i anstallningen. For att BUS ska
kunna hantera intrdngsarendet krévs att det ar
en annan person som begtt intranget.

* Du har redan ansetts lamnat tillstdnd for
anvandningen. Om det plotsligt dyker upp ett
avtal som kan tolkas som att du godkdnt den
aktuella anvdndningen minskar mojligheterna
drastiskt fér BUS att komma vidare i saken. G&
darforigenom alla papper och forsok dra dig till
minnes alla diskussioner som du haft med den
som du anser anvander ditt verk olovligt. Tank
pa att dven muntliga avtal &r bindande.

ERIK FORSLUND

BUS STYRELSE
ANTAR UPPHOVS-
RATTSLIG POLICY

BUS styrelse diskuterariborjan av varje dr vilka
utmaningar som finns i omvarlden och som
har betydelse for det upphovsrittsliga arbetet.
Resultatet av diskussionerna dokumenteras i
en policyférklaring som ar beskriver vissa pro-
blemomraden och de l&sningar som BUS ser
som noédvandiga.

Policyfrklaringen presenteras som inled-
ning pa verksamhetsberéttelsen men kan ocksd
lasas pd www.bus.se.




BUS fusioneras
med Bildupp-
hovsrdértt i
Sverige

Vid BUS extrastdmma den |7 april togs beslutet
att godkanna de nya stadgarna som har anpas-
sats sd att BUS kan husa Bildupphovsratt inom
sig. Stémman férde en ingdende diskussion om
effekterna av stadgedndringen avseende med-
lemsdemokrati, ombudsval, styrelseval, 6kad
effektivitet och transparens i verksamheten.
Den allmadnna uppfattningen ar att alla
vinner pd fusionen — medlemmarna i BUS,
medlemmarna i Bildupphovsritt och de kunder
vi har — genom att tydlighet skapas i verksam-
heten. Genom en organisation, istéllet for tva,
far vi en enklare struktur for alla inblandade.
Ansvaret for verksamheten ligger samlat och kan
utkravas av styrelse, medlemmar och stdmma.
Med tvd organisationer blir det en mer indirekt
demokeratisk pdverkan inom de omriden som

Bildupphovsrdtt i Sverige arbetar med. Det
skulle ocksd vara svart for fortroendevalda
konstndrer i styrelsen att ha kontroll ver hela
verksamheten eftersom komplexiteten dr avse-
vért hogre. Resurserna kommer pd det har viset
att anvéandas effektivare vilket ger vissa vinster. P&
sikt far vi en slagkraftigare organisation som kan
utvecklas pd allt fler omraden.

Den tekniska utvecklingen stéller allt storre
krav pd hur den upphovsréttsliga verksamheten
bedrivs, allt mer kommer att ske pd internet
och vér férmaga att hantera dessa fragor kom-
mer ocksa att forbattras genom att resurserna
samordnas. Det gdller framst utvecklandet av
handlingslinjer for olika frdgor och hur de ska
drivas framdt.

Vid den kommande ordinarie arsstam-

man den 22 maj kommer stadgarna ater att
behandlas och om de antas kommer fusio-
nen att vara genomférd omkring | juli 2015.
Fortsattningen blir att en ny styrelse trader i
funktion enligt de nya stadgarna. Ett ombudsval
kommer att organiseras vilket genomférs under
hosten, information om detta kommer att gd
ut till varje medlem. BUS byter ocksd namn till
Bildupphovsritt i Sverige ek for, men namnet
BUS bibehdlls som en bifirma. Namnbytet sker
successivt under borjan av hosten for att vara
helt genomfort i september.

Med fusionen tar BUS ett nytt steg framat
vilket kommer att visa sig i form av 6kade intdk-

ter att fordela till bildupphovspersonerna.

MATS LINDBERG

En tv-marknad
i{6randring

Efter en lang period av relativt oférandrade
villkor férandras tv-distributionen i rask takt. Pa
bred front pagar en &verflyttning fran tidigare
distributionskanaler och plattformar till internet,
vilket stéller nya krav dven pa upphovsratten.

Den svenska tv-kartan dominerades ldnge
av Sveriges Television som ensam aktér och av
marknatet som enda distributionskanal. Sedan
etableringen av TV4, som lanserades 1990,
har antalet aktdrer mangdubblats. Samtidigt har
ocksd distributionsformerna férandrats, forst
fran marknét till satellit och kabel och nu senast
till internet.

—Mycket flyttas just nu till internet och
utvecklingen gar véldigt fort, sager Peter Carls,
juridisk expert vid Copyswede.

For den enskilde tittaren betyder utveck-
lingen en dramatisk 6kning av utbudet. Betydligt
fler kan idag se vdsentligt mer dn tidigare, allt
friare frén tabldtider och olika tekniska I6sningar.

Utvecklingen stéller upphovsratten infor

delvis nya utmaningar. Antalet rattsfall som rér
tv-distribution 6kar bade i nationella domstolar
(flera fall i Norge) och i EU-domstolen. | EU:s
medlemslander pagdr just nu ocksd arbetet med
att inférliva det nya CRM-direktivet, som ocksa
far paverkan pa villkoren for tv-distribution.

—Exakt hur dterstar att se. Vi rdknar med att
bilden kommer att klarna efter remisstidens slut
i host. DA blir det mojligt att ta ett mera samlat
grepp, menar Peter Carls.

De férandrade formerna for tv-distribution
paverkar dven den sd kallade sekunddrmarkna-
den dédr program, produktioner, ljudfiler och
rorlig bild séljs vidare. Primardistribution dr den
utsandning som sker i programbolagets (tex SVT,
TV4) omedelbara verksamhet medan sekundar-
distribution ar en sandning som sker i ndgot annat
foretags verksamhet (t ex Com Hem, Magine).

Oavsett om ett program distribueras via ka-
bel, satellit, internet, eller som tidigare via mark-
ndtet, ar varje form av vidaresandning ett unikt

forfogande 6ver den individuella upphovsratten
for manusforfattare, regissérer, producenter,
skddespelare och andra som varit inblandade i
en produktion.

Detta ar enligt Peter Carls en pedagogisk
utmaning for Copyswede att forklara for tv-
distributérerna.

—Det finns personer som skapat det som
sands och det &r vér uppgift att se till s3 att deras
ratt till ersattning respekteras. En forutséttning for
att en upphovsrattsinnehavare ska fa ersattning vid
vidareférsaljning dr dock att denna gjort férbehall
for det i samband med sjdlva produktionen.

Det engagemangsavtal som tecknas mellan
den medverkande och produktionsbolaget infor
en programproduktion reglerar vilka réttigheter
programbolaget forvarvar och vilka rattigheter
som den medverkande behdller som grund fér
tilkommande inkomster.

AVTAL MED
KULTURARVS-
SEKTORN

Digisam dr ett samordningsorgan under
Kulturdepartementet som har till uppgift att
pa olika sétt stodja och underlatta digitalise-
ringen av kulturarvet. En av de manga frdgor
Digisam har pd sin agenda ar upphovsratten.
Tillsammans med Bildupphovsrdtt i Sverige
har man dgnat sig at ett utvecklingsarbete som
resulterat i ett avtalsutkast till allmanna villkor.
Dérefter har man 6vergdtt till rena férhand-
lingar mellan en férhandlingsdelegation fran insti-
tutionernas sida och en fran Bildupphovsrétts. |
férhandlingen har man diskuterat vilka nyttjande-
former som ska omfattas och vad det ska kosta.
Huvudsakligen handlar det om att institu-
tionerna onskar ldgga upp bilderna pa sina egna
internetplatser. Férhandlingarna har varit relativt

okomplicerade och Bildupphovsratt kan utfarda en
licens som far avtalslicensverkan. Det innebar attin-
stitutionerna fér ett heltickande skydd for sin verk-
samhet for den verksamhet vi avtalat. Det handlar
om 1000-tals bilder som kommer att ldggas upp,
méanga med oklar upphovsrittslig status och manga
dar det saknas uppgift om upphovsperson.

En mer komplicerad frdga har varit dnske-
mélen att anvanda specifika utvalda bilder som
presenteras sarskilt pd hemsidorna. Och en
ytterliga mer komplicerad fréga har varit dnske-
mélen att lagga ut bilder pa sociala media sdsom
Facebook, Pinterest etc. En mycket svar frga ar
hur institutionerna ska rapportera sin anvand-
ning, den frdgan kommer att studeras vidare.

Vi rdknar med att kunna bérja teckna avtal,
institution fér institution, efter sommaren. Det
kommer att stélla krav pa att Bildupphovsrétt
utvecklar system for individuell betalning till
upphovspersoner vars verk anvands vilket far
goras i samklang med institutionernas formaga
att rapportera anvandning av verk.

Avtalen &r ett stort steg framét eftersom vi
far erséttningar till upphovspersonerna samtidigt
som vi bidrar till att kulturarvet tillgangliggors. Vi
visar ocksd att upphovsratten fungerar och att
det gdr att finna lésningar om bara parterna gar
in i en dialog med den ambitionen.

MATS LINDBERG

WIKIMEDIA-
TVISTEN PROVAS
I HD

Som vi har skrivit om tidigare har BUS stamt
Wikimedia Sverige for upphovsrattsintrang.
Wikimedia driver webbplatsen www.offent-
ligkonst.se dar ett stort antal upphovsrattsligt
skyddade konstverk publiceras utan upphovs-
mannens samtycke.

Principfrégan i malet dr om det behdvs till-

stand for att fa internetpublicera konstverk som
stdr stadigvarande placerade pd allmén plats utom-
hus. BUS och Wikimedia har gemensamt begart
atttingsréatten ska skicka frdgan till Hogsta domsto-
len (HD) som nu lamnat prévningstillstdnd. Det
innebér att HD kommer att avgora frdgan som
har stor principiell betydelse for BUS medlemmar.

Tvisten har dven rént visst intresse i media
under de senaste manaderna. Bland annat har
SVT och SR gjort inslag om vad malet handlar
om. BUS instéllning har varit att det &r utmarkt
att konst exponeras i olika kulturfrimjande
projekt men att det dr mer an rimligt att konst-
narerna sjdlva blir tillfrégade i forvag och att de
far en inkomst av det mervirde som konst-
anvandningen medfor.

Parterna slutfor sin talan genom att ldmna in
skrivelser till HD nu under varen. Efter att HD
ldmnat sitt avgdrande — ndr ar fortfarande oklart
— kommer mélet att dterforvisas till tingsratten
dar malet just nu ligger vilande.

ERIK FORSLUND




Iphones
omfattas av
ersattnings-
systemet

Iphones ska omfattas av ersattningssystemet
for privatkopiering. Det slds fast i ett utslag fran
Svea hovritt. Domen betyder att i princip alla
tekniska produkter som kan anvéandas for pri-
vatkopiering ska omfattas av sddan ersattning.

| sin tolkning féljer hovrdtten samma linje
som Sodertérns tingsrétt. Bdda domstolarna an-
ser att Iphones genom sin funktionalitet och ge-
nom den faktiska anvandningen uppfyller lagens
krav pd att vara sarskilt 4gnade for privatkopiering.

—Den hir domen slar annu tydligare fast syf-
tet med EU-lagstiftningen, att méjligheten att pri-
vatkopiera maste &tfoljas av rimlig kompensation
for réttighetsinnehavarna, sager Copyswedes vd
Mattias Akerlind.

Domen betyder i sin forlangning att alla tek-
niska produkter som dr [dmpliga att anvanda for
privatkopiering ska omfattas av ersattning, dven

om kopiering bara sker i begransad utstrackning.

Utslaget valkomnas av rittighetsinne-
havarna.

—Det dr positivt att Iphones och liknande
produkter inte dr undantagna ersattningsord-
ningen. Teknikbolagen tjdnar stora pengar
pd telefoner sd moraliskt ar beslutet dess-
utom rattvist, siger Jan Granvik, ordférande i
Musikerférbundet och Svenska Artisters och
Musikers Intresseorganisation Sami.

Han understryker aven att privatkopierings-
ersattningen ar viktig for musiker och artister.

Hovrittens dom behandlar inte frdgan om
hur mycket som ska betalas av Telia. Detta av-
gors antingen av domstol eller genom férhand-
ling mellan foretaget och Copyswede.

VAD AR PRIVAT-
KOPIERING?

Privatkopiering ar en erséttning som gar till
kulturskapare vars verk tilldts kopieras for pri-
vat bruk och bidrar till skapandet av ny kultur.
| Sverige och de flesta andra EU-lander ar det
tilldtet att kopiera for privat bruk och nar detta
ar fallet ar det upp till varje medlemsstat att se
till att rattighetshavarna far en rimlig kompen-
sation for den uppkomna inskrankningen av
ensamratten. Sveriges riksdag har beslutat att vi
ska ha en sddan ordning och Copyswede skéter
ersattningssystemet.

BUS lanserar
nya standard-
avtal

BUS har omarbetat och férenklat de avtal som
kommuner, landsting, museer och konstfor-
eningar tecknar for att f& anvanda konst av BUS
medlemmar i sin verksamhet. Avtalen dr nu av
typen standardvillkor och helt och hallet klump-
summebaserade. Syftet med revideringen har
varit att strémlinjeforma avtalsfloran, férenkla
och effektivisera hanteringen och gora avtalen
attraktivare for bildanvandare att teckna. Med de
nya avtalen okar forutsattningarna att avtalstécka
de omraden dér bildnyttjandet &r dterkommande.
Det 6vergripande syftet i slutdndan ar darmed att
konstndrerna alltid ska fa betalt nér konst anvands.
Avtalen presenteras successivt for de olika
kategorierna av bildanvandare. | ett forsta skede
har redan befintliga avtalsparter tecknat nya avtal.
| steg tvd narmar sig BUS de som saknar avtal.
Under vdren har BUS gjort ett utskick till landets
kommuner med erbjudande att teckna avtal.
Avtalen fér kommuner ar av tva typer,
»Utvalda verk« och »Samling«. Det forstndmnda
ar standard|sningen som innebdr att en kom-

mun far rétten att [6pande anvanda konstverk
av BUS medlemmar online eller i tryck i sin
kommunala verksamhet. Avtalet betalas med
en klumpsumma som beror av kommunens in-
vdnarantal. Fér denna erséttning far kommunen
dterge obegransat med konst inom ramen for
sin verksamhet. Avtalet »Utvalda verk« innebér
darmed en bra och kostnadseffektiv [6sning for
de kommuner som dterger konst.

Avtalet »Samling« erbjuds de bildanvandare
som har behov av att dterge kompletta konst-
samlingar | databaser. Det dr ett specialavtal
med sd kallad avtalslicensverkan. Det betyder
att avtalet omfattar d&ven upphovsman som inte
ar medlemmar i BUS. Detta gors pé basis av den
nya sa kallade generella avtalslicensen i upphovs-
rattslagen. Syftet med avtalslicens ar att géra det
praktiskt mojligt for vissa anvandare av upphovs-
rattsligt skyddade verk att utnyttja en stor mangd
verk i sin verksamhet. Ett exempel pd det &r nar
ett tv-bolag visar bilder i sina program. Ett annat
kan vara en kommun som genom digitalisering

och webbpublicering énskar sammanstalla en
komplett konstdatabas, ndgot som i praktiken &r
omdjligt om man behdvde leta upp varje enskild
rdttighetshavare.

Avtalen for landsting/regioner och museer
ar uppbyggda pa motsvarande sitt. For kostfor-
eningar finns endast en typ av avtal.

Parallellt med framtagandet av de nya
avtalen skapas ett nytt digitalt redovisnings-
system. Tanken dr att effektivisera och férenkla
administrationen kring redovisningen for saval
anvéandare som BUS.

ERIK FORSLUND

EU-PARLAMENTET
OCH UPPHOVS-
RATTEN

Vi har tidigare skrivit om de diskussioner som
pagar i EU-parlamentet kring upphovsrétten.
| centrum stdr en sd kallad egeninitierad rap-
port frdn (den enda) piratpartisten Julia Reda
(Tyskland). Resolutionens syfte skulle vara att
paverka den fortsatta utvecklingen inom EU
dar kommissionen forvéntas ldmna olika forslag
under juni och oktober. Nu har olika utskott
inom parlamentet kommit med yttranden,
samtliga far betraktas som relativt kritiska och ett
stort antal férandringsférslag har kommit frdn de
enskilda parlamentarikerna, manga av dem helt
uppat vaggarna medan andra har varit kunniga
och relevanta. Tyvarr kan vi notera att svenska
parlamentariker varit relativt passiva utom i tva fall,
Cecilia Wikstrdm (fp) och Fredrick Federley (o).
Bada har ett i praktiken piratpartistiskt synsatt pa
upphovsratten som ndgot negativt och skadligt.
De forslag de har lagt till rapporten har i alla av-
seenden varit negativa fér upphovspersoner och

gynnas gor genomgdende stora multinationella
foretagfrdn USAeller Sydostasien sdsom Google,
Amazon, Microsoft, Apple, Sony etc.

De multinationella teknik- och internet-
foretagen ar mycket involverade i processen i
EU och det ar val kant att de lagger miljoner
euros varje ar i lobbyism mot upphovsratten
for att f& en uppluckring till stdnd som gynnar
dem. I sin lobbyism férsoker de att framstélla sig
som foretradare fér konsumenterna och det dr
troligen vad de bdda svenska parlamentarikerna
har accepterat fullt ut. De tror att de kdmpar for
nagon slags konsumentrétt, men i verkligheten
springer de Googles med fleras intressen.

Nu har Julia Redas férslag kommit s& langt
att hon sjalv har lagt fram ett andringsférslag, av
sitt eget ursprungliga forslag, som hon ska disku-
tera med foretradare for andra partier. Forslagen
dristor utstrackning fortfarande mycket negativa
for upphovsrétten, sarskilt pd omradet under-

visning och forskning vill man férsémra upp-
hovspersoners méjlighet att fa férhandla fram
ersattningar och villkor fér anvandning av sina
verk. Det finns dock inslag som &r positiva for
upphovspersoner: till exempel lyfter Reda fram
att erséttningar och andra villkor i férhallande till
utgivare och producenter maste forbattras. Hon
vill alltsé forstarka upphovspersoner avtalsposi-
tion vilket ar bra. Hela det nya resolutionsforsla-
get dr betydligt battre dn sitt ursprung men det
arfortfarande inte ett dokument som BUS skulle
vilja se antaget av EU-parlamentet.

Juridiska utskottet kommer att ha en om-
réstning om Reda-rapporten i juni och sedan
kommer parlamentet att résta i juli och forst dd
vet vi utfallet.

MATS LINDBERG
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