ahlberg har himtat upp mig I Andens fenomenologi (1807) be: er Forfattaren Robert
1 1 len s ynli 1 monument«

KONSTNAREN Mot bakgrund av EU-komm
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an i ett av de dsregn som kom att

ubstanser,  dett: er nog mer idag in nigonsin. De
lagen. Den  se 30-40 idén om monumentet och

istaten ... s.18 isto funktion alltmer kommit att ... s.24
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DET HAR BLIR MIN sista ledare. Det har inte varit ett litt beslut
att limna en tidning som har varit sa viktig, givande och rolig att
arbeta med. Jag vill frimst tacka alla medarbetare, skribenter,
fotografer, illustratorer och konstnéirer som bidragit. Och tidning-
ens omistlige formgivare Nille Svensson, som nu ocks4 gér vidare
till andra uppdrag.

Jagborjade pa KONSTNAREN hasten 2008. Stora forindringar
antogs vara pd géng. Alliansen och divarande kulturministern
Lena Adelsohn Liljeroth hade initierat en ny kulturutredning.

Séhiir i efterhand kan man konstatera att de manga farhagor
som fanns infor utredningen inte blev verklighet. De dramatiska
nyliberaliseringar av kultursfiren som en del varnade for visade
sig vara overdrivna. Kulturpolitiken 6verlevde.

Déavarande kulturministern hade talat sig varm for ett storre
inslag av privat kapital genom sponsring och mecenatskap av
kultur — men lyckades inte bereda viigen for en sadan utveck-
ling genom till exempel avdragsritt for konstinksp. Men det var
inte heller ndgon expansiv kulturpolitik som fordes. Adelsohn
Liljeroth ansag sjilv att det friimsta kulturstodet var regeringens
»skattesiinkningar«.

Arvet efter kulturutredningen blev inte sd mycket ekonomisk
sésom strukturell — genom Kultursamverkansmodellen. En
reform det kommer drisja decennier innan vi ser de verkliga effek-
terna utav. I bista fall kommer vi se en storre mangfald av kultur
1 Sverige, i siimsta fall storre klyftor i uthudet mellan regioner.

Det hiir ett omride jag kommer fortsitta att bevaka i min nya
roll som kulturchef p& Hallpressen som ger ut fjorton lokaltid-
ningar i mellersta och sodra Sverige. Den kunskap och fram-
for allt medvetenhet om konstnirernas situation jag fatt pa
Konstniiren ér ndgot som jag kommer att béira med mig.

Ett annat omréde som jag dgnat allt storre fokus under &ren pé
KONSTNAREN iir hogerextremismens kultur- och konstsyn.
Héroméret sade riksdagsledamoten Margareta Larsson (SD) att
konstnéren Carolina Falkholt borde kastas i fiingelse — bara ett
utslag for hur det offentliga kultursamtalet har skiftat. Det jag dr
mest stolt over under min tid héir dr var granskning av denna poli-
tik och de hot som idag riktas mot konstnérer. Hot som riskerar att
tysta den fria konsten. Det &r en granskning som det senaste &ret
ocks8 overgéit till aktion.

Myndigheten for Kulturanalys kommer i oktober, i samarbete
med KRO/KIF och Forfattarforbundet, att genomfora en stor
enkiitundersokning med férbundens medlemmar. Syftet med
undersokningen &r att ta reda pd hur ménga som drabbas direkt
eller indirekt av hot, trakasserier och vald just for att de arbetar
som forfattare och konstnérer.

Det &r oerhort viktigt att @ven ni som inte har drabbats av hot
och trakasserier ocksa besvarar enkiten. Aven om man inte éir
utsatt idag, kan man vara det imorgon. Men vi vill ocksd komma
at ndgot som dr néstan lika farligt som hoten, sjilvcensuren —inte
bara frin yrkesutdvare utan ocksé {r&n museer, konsthallar och
andra bestiillare.

Utifrén den kunskap och information som denna undersiskning
ger ér vér fsrhoppning att skapa tryggare villkor for alla konstné-
rer. Att friimja och skydda den konstniirliga friheten och yttran-
defriheten for framtiden.

ANDERS RYDELL
CHEFREDAKTOR
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DEBATT / EU-PARLAMENTARIKERN CECILIA WICKSTROM DRIVER EN POLITIK SOM KRAFTIGT FORSAMRAR UPPHOVSRATTEN. FAR HON IGENOM SIN
POLITIK KOMMER EUROPAS KULTURSKAPARE FORLORA FLERA MILJARDER KRONOR OM ARET | INKOMSTER. DET MENAR MATS LINDBERG, VD FOR BUS.

MOT BAKGRUND AV EU-kommiss-
ionens ambition att reformera
upphovsriitten har EU-parlamentet
nyligen antagit en resolution i fragan.
En upphovsritiskritisk text har modi-
fierats betydligt under parlamentets
behandling, men tyviirr utmérker sig
Cecilia Wickstrom (fp) som en av de
mest upphovsrittsnegativa.

Hon avfidrdar privatkopieringser-
séittningen som djupt orittvis, felak-
tig och omodern. Konsumenternas
kopiering for privat bruk av legalt
inkopta verk dr naturligt och utan
skada for rittighetshavarna och den
ska darfor tillatas utan kompensation
till upphovspersoner. Hon hévdar
att det inte finns nigra objektiva och
rittvisa metoder for den organisation
som tar in avgifterna (i Sverige dr det
Copyswede) att betala rittighetsha-
varna. Hennes forslag skulle inne-
bira att svenska rittighetshavarna
skulle forlora ca 200 Mkr per &r. Inom
EU skulle forlusten vara flera miljar-
der kronor. Det ér stora belopp som
Wickstrom vill undandra fran kultur-
sektorn till forméan for de som tillver-

kar och siljer produkter som har som

MATS LINDBERG:

SVENSK EU-PARLAMEN.-
TARIKER VILL FORSAMRA
FOR KONSTNARERNA

forutsitining att privatkopiering sker,
teknikforetagen. Wickstrom péstar att
privatkopieringsersittningen skapar
byrakratiska system som oméjliggor
en fungerande inre marknad inom
EU for de produkter som omfattas av
ersittningen och dérfor méste erstt-
ningen avskaffas. Wickstrom har inte
fatt gehor for sina synpunkter inom
EU-parlamentet men givetvis ger det
aviryck eftersom det samtidigt sker
en massiv lobbyinsats frén de stora
teknikforetagen. Dessa dr huvudsakli-
gen frén USA och Sydostasien. Det &r
vilként att dessa foretag undandrar sig
att betala skatt inom EU. Det dr dessa
foretag som Wickstrom vill gynna pa
kultursektorns och framfor allt kultur-
skaparnas bekostnad.

I andra forslag forordar Wickstrom
att alla de inskrinkningar som ér
mojliga for en medlemsstat att infora
i sin nationella upphovsrittslag ska
goras tvingande och obligatoriska.
Idag dr det upp till medlemstaterna
att infora en inskriinkning om de
bedomer det vara dndamélsenligt.
Om alla inskrénkningar som mojlig-
gors genom det direktiv som styr
omradet, det si kallade information
society direktivet, blir obligatoriska
s& kommer vi i Sverige att f& manga
regler som skulle vara negativt for
svenskt kulturliv. Men Wickstrom
nojer sig inte med dessa mojliga regle-
ringar utan efterlyser fler med udden
riktad mot upphovspersoner. Varje
inskriinkning av konstnérernas riittig-
heter innebér en minskning av konst-
nérernas inkomster och flyttar pengar
frn upphovspersonen till den som har

férmanen av inskriinkningen.

Wickstrom vill ocksé att EU-komm-
issionen ska utreda en signifi-
kant forkortning av skyddstiderna.
Nuvarande skydd i EU &r upphovs-
personens livstid + 70 ar efter dods-
aret och Bernkonventionen anger
livstiden + 50 &r som minimigrins.
Piratpartierna brukar ange fem ar
efter verkets tillkomst. En forkortning
av skyddstiderna far allvarliga konse-
kvenser for arvingar efter bild- och
formkonstnirer dir verken ofta har en
lang etableringstid men ocksé en lang
tid av aktiv anviindning t.ex. vad géller
foljerstten.

All linkning ska vara utan upphovs-
réttsligt skydd eftersom en link »inte dr
en kommunikation till en ny publik«,
enligt Wickstrom. Om man ligger
upp ett verk pd internet ska vem som
helst kunna anviinda det via linkning.
Resultatet blir att upphovspersoners
ekonomiska och ideella riittigheter pa
internet forsvinner. Konsekvensen av
Wickstroms instéllning dr att alla ska
kunna ha inkomster frén verksamhet
pé internet utom upphovspersoner, de
ska inte ges ndgot som helst skydd.
Forslaget innebér att det dr negativt
for upphovspersoner att publicera sina
verk pd internet.

Wickstrom anser att offentliga
konstverk ska kunna anvindas helt
fritt och utan begriinsning av upphovs-
riitt. Oavsett om konstverket dr utom-
hus, inomhus, tillfzlligt eller perma-
nent utstéillda, anviindning i reklam
eller annan kommersiell verksam-
het. Synsiittet &r att andra ska kunna
fa nytta av konstnirernas arbete
utan att konstnérerna ska fa ersiitt-

ning eller kunna siga nej till t.ex.

reklamanvindning. Total rittsloshet
for konstnéren.

Wickstrom vill forbjuda medlems-
staterna att infora nfigon som helst kompen-
sation nir man har infort ett undantag i
upphovspersonernas réttigheter. Eit forslag
som ensidigt gynnar de foretag som skulle
kunna bli avgifispliktiga vid anviindning
av konstnérernas verk. Konsekvent ser
Wickstrom bort frén konstnéirernas behov
till forman for teknikforetagen.

Wickstroms forslag leder till en
utarmning av kulturen eftersom majlig-
heterna for konstnérerna att fa inkom-
ster av sitt arbete kraftigt begriinsas.
Wickstroms agenda dr gammelmo-
dig och tar inte fasta pa det moderna
samhéllets behov av nyskapande, krea-
tivitet och kultur. Den kreativa indivi-
den missgynnas och det stora foretaget
gynnas. Upphovspersonernas mark-
nadsposition blir kraftigt inskriinkt
och omggirdat att ett stort antal begriins-
ningar vilket skapar ett ensidigt bero-
ende av kulturpolitiska stod. Det
systemet kommer att ge intrycket att
konstnéren ligger samhéillet till last och
inte bidrar till samhéllsutvecklingen.
Dessa stod angrips av den reaktioniira
opinionen (Sverigedemokraterna) och
i praktiken, genom att systematiskt
underminera virdet av konstnérernas
arbete, underlittar Wickstrom deras

agenda.

MATS LINDBERG
VD FOR BILDUPPHOVSRATT | SVERIGE
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Varje droppe farg
I avloppet ar en
droppe for mycket

Kadmium ar en giftig tungmetall
som finns i vissa konstnarsfarger
(olje-, akvarell- och akrylfarg).

Du kan bidra till en battre miljo
genom att vélja att méla med
kadmiumfria farger och ta hand
om dina fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljdanpassat finns pa
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J-BAROMETERN
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ISTALLARNA

GENOM MU-BAROMETERN VILL KRO

) §

UPPMARKSAMMA POLITIKER, TJANSTEMAN
OCH UTSTALLNINGSARRANGORER PA
DE DALIGA VILLKOR SOM BILD- OCH

FORMKONSTNARER ARBETAR UNDER.

Enkiiten som MU-barometern bygger pé skickades
i februari ut till 370 utstéllningsarrangorer. Endast
136 arrangsrer besvarade den, helt eller delvis.
MU-barometern finns tillgéinglig pd KRO:s webbsida.
—MU-barometern listar hur Sveriges utstéillningsar-
rangorer tillimpar MU-avtalet. Resultatet visar svart
pé vitt att konstnérernas erséttningar nu méste prio-
riteras i arrangdrernas budgetar och att politikerna
behiver tillfra och sronmérka resurser till konstni-
rernas ersittningar, séiger Katarina Jonsson Norling,
konstniir och riksordforande for KRO.
Idén till MU-barometern kom fran Reko-projektet,
som ocksd kartlagt arbetsvillkoren for konstnéirer.
—MU-avtalet 6kar tydligheten for inblandade parter
och fokus kan liggas p& den konstnérliga processen i
stéllet for att hantera déliga eller uteblivna avtal och
ekonomisk stress, siiger Sanna Svedestedt Carboo,
konsthantverkare och ordférande for Sveriges
Konsthantverkare och Industriformgivare (KIF).
Frégorna som stélls i enkéten handlar om huruvida
konstnéirerna ersitts enligt MU-avtalet, om omkost-
nader i samband med utstillning ersétts, huruvida
skriftliga avtal upprittas, om konstnérer far ersiittning
for nedlagd arbetstid. Resultatet &r nedslaende.
—Néstan samtliga aktorer inom konstvérlden séiger
att de vill att konstnérer ska ha rimliga villkor for sitt
arbete, och éind4 tvingas konstniirerna fortfarande
subventionera offentliga utstillningsarrangorer
genom att arbeta gratis. Vi méste fa ett slut pa det
och kunskapsbristen &r stor. Vi vill ligga siffrorna
pé bordet for att politiker och tjinsteméin ska {3 ett
relevant underlag for sin bedsmning av hur resurser
fordelas och en forstielse for hur det faktiskt ser ut,
stiger Katarina Jonsson Norling. Ett genomgdende
monster hos utstillningsarrangtrer ér att de inte
ersitter konstnérer for den arbetstid de ligger ner.
—En av sex konstnérer fir ingen ersitining alls for
arbetstid. Inom vilka andra samhéllssektorer ser det
ut sa? Politiker, tjinstemin och arrangdrer miste
forstd att dven konstnérernas arbete i samband med
utstillningar ska ersittas. Att hivda att konstniren
inte ska fa betalt for sitt arbete med utstéllningen
dr som att be snickaren att gira jobbet gratis, séiger

Sanna Svedestedt Carboo.

En av Sveriges storsta utstillare, Moderna museet,
uppvisar blyga siffror niir det géiller den totala andelen
av kostnader som gér till konstnérer. P& Moderna i
Stockholm handlar det om 0,6 procent av de totala
kostnaderna som liiggs pd konstnérer. Och 1 Malmo,
lite biittre, 2,44 procent. Men MU-barometern visar
att Moderna 1 Malmo, till skillnad frén i Stockholm,
endast »delvis« betalar ut ersiittning och arbetstid
enligt MU-avtalet till utstillande konstnérer.

Moderna museets chef i Malmo, John Peter
Nilsson, menar att erséttningen inte alltid &r l4tt att
rikna ut, om det till exempel &r flera konstnérer i
samma utstéllning och verk plockas in och tas bort.

—Nér vi gor en utstéllningsbudget s& siitter vi ju av
den ersitining som konstnéren ska ha. Men det &r
ibland inte alldeles itt att réikna ut. Just nu har vi en
utstéllning som &r tredelad, dér en del konstverk tas
bort och nya plockas in. Ibland ér det flera konstnérer
i en utstéllning, men tre separata utstéllningar. Ibland
glider det ihop.

—Nir det giiller svenska konstniirer, sé foljer vi
avtalet stenhdrt. Men for vissa utléindska konstnérer
foljer vi inte regelverket. Vi gor sérskilda avtal efter-
som vi dven gér in och producerar och bidrar med
utstéillningskataloger och liknande. Det &r siffror som
inte kommer fram i statistiken, séiger han.

John Peter Nilsson menar att det dr nédvéndigt att
konstnérer inte bara ska forlita sig pa konstmarkna-
den, men att det dr museernas arbetsgivare, staten,
som biir det tyngsta ansvaret.

—Det stora problemet &r att vi inte fir mer bidrag
frén staten for detta. Det stélls krav pd att vi ska betala
mer, men vdra bidrag stér inte i proportion till det. D&
fér vi gora firre utstdllningar. Dir tycker jag inte bara
KRO ska sla pd konsthallarna och museerna.

Bildmuseet i Ume& kom ut som bésta utstéllnings-
arrangdr i MU-barometern. Dér g6r man aldrig avkall
pa ersiittningen.

—Vi kan aldrig tumma p4 erséttningen till konst-
niirerna. Far vi séimre ekonomi blir det firre utstill-
ningar och vi fér dra ner p& verksamheten. Men vi kan
juinte dra ner pd ersittningen till konstnérerna, séiger

BILD: TONY KARLSSON

Katarina Pierre, museichef.

Enligt Katarina Jonsson Norling spelar Bildmuseet
ien helt egen division.

—Museet iir en av tolv utstillningsarrangsrer som
tillimpat MU-avtalsmallen, betalat utstillningser-
sttning och medverkansersittning samt ersatt konst-
nérerna for sina omkostnader.

Katarina Pierre blir glad néir hon hor att Bildmuseet
uppvisade de bista siffrorna i barometern.

—Det ir fantastiskt, vad glad jag blir!

Den genomsnittliga ersiittningen till konstnérer
ligger pa 115 157 kronor. Det kan jimforas med 16
000 kronor som #r genomsnittet i landet for de som
tillimpar MU-avtalet och betalar medverkansersiitt-
ning for arbetstid.

—For oss, som statlig institution, kiinns det speciellt
viktigt att folja de riktlinjer som giiller. Framfor allt nir
det giiller svenska konstnéirer. Men #ven nér det giller
internationella. Vi forsoker forhélla oss till KRO:s rikt-
linjer éiven for de internationella konstnérerna.

Under 2014 var Umed kulturhuvudstad och erhall
extra anslag till verksamheten, men Katarina Pierre
menar att museet haft god ekonomi sedan det nystar-
tade 2012, eftersom kommunen bidragit till verksam-
heten. Men framtiden ér oviss.

—Vi vet inte vad som héinder nu eftersom kommu-
nen sagt att de inte vill fortséitta stodja oss. De tycker
att vi ska gé till ndringslivet och stka sponsring istil-
let, men det dr inte s4 litt.

Men iiven om museet far simre ekonomi kommer
ersiittningen till konstnérerna att folja riktlinjerna.

—Det dr klart att konstnérer méste fa betalt for sitt
arbete — annars finns inte forutsittningarna for en
professionell konstscen. Jag tycker att de utstill-
ningar vi jobbar med och den inriktning vi har tydlig-
gor att samtidskonsten &r ett starkt uttryck for att
diskutera viktiga samhéllsfragor. Det dr en kritisk rost
inte bara i kulturdebatten utan i samhéllsdebatten.

JULIA PILEBY
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| DEN STATLIGA UTREDNINGEN
GESTALTAD LIVSMILIO? SOM PRESENTERAS
| OKTOBER LYSER KONSTEN MED SIN
FRANVARO. ISTALLET AR DET ARKITEKTUR,

MODE, MEDIA SOM PRIORITERAS.

BILD: TONY KARLSSON

MANNISKOR HAR ALLTID omgetts av konst i det offent-
liga rummet, forst pd 1800-talet blir utvecklingen
av samtida konst nigot som avgrinsas till speciella
lokaler, konsthallar och museer. Offentlig konst &r
ndgot som vi i Sverige varit med och finansierat med
offentliga och privata medel i 6ver hundra &r, mer
eller mindre systematiskt. Ofta bestiilldes konsten
specifikt for en viss del av en viss byggnad och inte
siillan blev verken en permanent del av byggnaden
i form av en platsspecifik skulptur eller en viiggmal-
ning. Olika modeller har sedan dess bytt av varandra
for finansiering av offentlig konst, fram tills 1937 d&
statens konstrad bildades bland annat for att sverse
implementeringen av den samtidigt inférda enpro-
centregeln efter modell av flera andra léinder.

Den sirskilda tilldggsl&neregeln, som beslutades
av riksdagen 1962, fortsatte intresset for att integrera
konst i bostadsomr&den, gronomraden och dylika
miljéer. Enligt Konstnérsndmndens rapport »Ingen
regel utan undantag« kom bostadsbebyggelsen pa s&
siitt att 1 manga fall 6verta den funktion som stads-
parkerna tidigare haft. Fritid, lek och vardagsmiljo
kom att integreras mer och mer i stadsplanering vilket
inkluderade konst, arkitektur och form.

I ljuset av detta har det nu viickts en del frage-
tecken kring den av forra regeringen utlysta utred-
ningen Gestaltad Livsmiljo (presenteras 1 oktober
2015), eftersom den inte bara ska finna nya riktlin-
jer for arkitektur och form utan #ven undersika hur
vi bygger och gestaltar vér livsmiljo pd bista siitt.
Ur regeringens direktiv frén den 15:e maj 2014 gér

»
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att lisa: »For att bidra till hdllbar stadsutveckling
méste offentliga miljer betraktas 1 ett brett perspek-
tiv/Gestaltning dr mangfacetterat och olika gestalt-
ningskompetenser kan erbjuda skilda infallsvinklar/
Olika kompetenser kompletterar varandra och skapar
synergieffekter som fordjupar offentliga miljoers
kvaliteter/Samverkan kan inledningsvis ta tid men
okar forutsittningarna for ett gott resultat och kan ge
tidsvinsteri slutet«.

Hiir leder tankarna osvikligen mot en storre inklu-
sion av konst i gestaltningsprocesser, men varfor
har man inte bekriiftat detta tydligare i utredningen
Gestaltad Livsmiljo? I direktiven och tilldggsdirekti-
ven lyfts demokratiaspekten upp som en sérskilt viktig
del liksom medborgardialog och héllbarhet. Men
ingenstans nédmns alltsd den offentliga konstens roll.

Regeringen utsig Malmos stadsbyggnadsdirektor
Christer Larsson till sérskild utredare och pa frigan
om hur konsten pé nagot siitt ska relatera till uppdra-
get séiger han:

— Vi har precis som uppdraget stipulerar bejakat
bredden i arbetet med dessa frigor, och detta syns inte
minst i expert- och referensgrupperna som omfattar
omriden som media, teknik, sociala fragor, konst,
mode och kulturgeografi, for att nimna nigra, berittar
han. Konst dyker upp i andra mél och statliga riktlinjer
som redan finns, fortsitter Larsson, si vi kommer att
referera nigra av de redan utarbetade méalen for konst
och offentlig konst nér vi presenterar utredningen.

Christer Larsson berittar att arbetsmetoden i
utredningen varit att stilla fragor om vilka de stora




utmaningarna &r inom form, arkitektur och livsmilj,
sedan se over filtet kring hur man ska tackla dessa
frigor och rekommendationerna skrivs direfter.
Négot som utredningens foretridare understryker
extra mycket dr den interdisciplinéra karaktiren
1 framtidens gestaltningsarbete, vilket 1 sig kunde
varit ett fullgott skél att inkludera fler konstnérer med
lang erfarenhet av gestaltning av offentliga rum. Det
enda konstinslaget i utredningen &r i myndighetsre-
ferensgrupperna diir 13 % utgbrs av rena konstnér-
liga myndigheter som Statens konstrad och Moderna
Museet. Riknar man dock samtliga organisationer,
experter och referenspersoner sd har konsten totalt
endast 3 representanter av 83 (inte inréiknat utred-
ningens utredningsgrupp, vilket siinker procenten
konst ytterligare).

S& konsten har uppenbarligen inte en framtriidande
plats, vilket skulle kunna forklaras av att uppdraget
frimst handlar om att utforma en policy for arkitektur
och form. Men samtidigt beskriver Christer Larsson
att utredningens utgéngspunkt &r att se hur man kan
losa samhiillets storre utmaningar och hur arkitektur-
och formfiltet kan bidra till att l6sa dessa fragor. Med
tanke p& konstens visionéra och idébaserade historia
under de mer én 50 &r kvarstér fragan varfor dr inte
konsten mer involverad i detta?

Kulturminister Alice Bah Kuhnke som fétt en stor-
mig start pa sitt jobb menar i sin tur att detta var ndgot
som bverviigdes tidigt under hennes tilltride:

—Ndr jag borjade som minister bestillde vi en dver-
syn av samtliga pagdende utredningar for att se vilka
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andra eller ytterligare direktiv vi ville liigga till och det
fanns d& forslag pa tillidgg till utredningen Gestaltad
Livsmiljs, bland annat fran Statens konstrdd och
KRO, siger hon. Men vi bestiimde oss for att dra en
grins och vi valde medvetet att inte liigga till just dessa
forslag pé tilldggsdirektiv, fortséitter ministern.

De forslag som KRO och framfor allt Statens
konstrad lyft fram, i syfte att stirka och uppdatera
enprocentregeln till att gilla ett helhetsperspektiv for
gestaltning, innefattande béde konstnirliga, arkitek-
toniska, kulturhistoriska och sociala dimensioner, har
inte &in bejakats av kulturministern officiellt, éiven om
hon &r tydlig med att hon ser det som problematiskt.

—Jag delar bilden att enprocentregeln inte f6ljs, abso-
lut, och vi vill i framtiden se 6ver hur man ska jobba for
att stiirka den 1 hela landet, forklarar Bah Kuhnke.

Béade Christer Larsson och Alice Bah Kuhnke lyfter
fram en syn p4 att konsten &r en viildigt bra modell for
hur man ska kunna stéirka och jobba med mer ométbara
viirden sésom sociala, psykologiska och symboliska.

Tor Lindstrand, arkitekt och ledamot i en av utred-
ningens referensgrupper, menar att ett problem i
det hela kan vara att arkitekter generellt inte har en
stirskilt uppdaterad bild av vad konst kan vara.

—Synen pé konst skiljer sig mycket &t och rent ut
brister i verklighetsforankring, séger han. En syn pa
konst som han métt under sina &r bade som lédrare
och aktor inom arkitektur och stadsplanering ér att
konsten ses som en sista ingrediens, en sorts lyxtil-
liigg som kommer in sent i processen nér alla centrala
frégor i en byggprocess redan klubbats igenom.

Har detta gett upphov till en konflikt mellan
konstens och formomradets syn pé estetiska och
omiétbara viirden? For att inte tala om spéinningen
mellan konstens krav p& autonomi och frihet fran styr-
ning och arkitekturens och formens néra samarbete
med privata finansidirer och foretag? Ar detta skiilet
till att konsten och arkitekturen inte fors samman
tydligare i utredningen Gestaltad livsmiljo?

Kulturminister Bah Kuhnke menar att hon &r vl
medveten om konflikten mellan kvalitet, kommer-
sialism och politiska mal och vilkomnar istéllet hela
diskussionen:

—Jag ser att den konflikt mellan olika mél och konst
som inte &r fri &r meningslos for mig, uttrycker hon.
Men, samhéillet behover konflikter. Jag viilkomnar just
konflikten. Vi kan bara 6ppna vilken lokaltidning som
helst och se att konst just skapar konflikt och det &r
déirfor viktigt att den finns och kan forsvaras, séiger hon.

Kulturministern bejakar uppenbarligen konsten
som utmanar och ifrigasiitter, vilket &r helt i linje med
hennes niira sammanlénkning mellan demokrati och
kultur. Men hur en subversiv och potentiellt konflikt-
skapande konst ska fa en plats vid de visioniira stads-
planerarnas bord, p4 ett tidigt stadium i processen,
#r 1 nuléget fortfarande en friga som inte besva-
rats. Kanske kommer ett forsok att besvara fragan i
oktober 2015, niir Christer Larsson éverldmnar sin
rapport till kulturministern, men de mesta tyder
pé att konsten tvingas fortsiitta kiimpa for en plats i
samhiillsbyggandet.

ROBERT STASINSKI

—_—
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[TRANDEFRIRETEN?

EFTER TERRORATTACKEN MOT CHARLIE
HEBDO HAR MANGA MUSEER | EUROPA TAGIT
BORT VERK OCH BILDER FRAN HEMSIDOR
OCH UTSTALLNINGAR EFTER PATRYCKNINGAR.
HAR MUSEER OCH UTSTALLNINGS-

ARRANGORER BLIVIT ANGSLIGARE?

BILD: TONY KARLSSON

Exemplen p4 utstillningsarrangsrer som av en eller
annan anledning tvingats backa nér det kommer
till kontroversiella verk dr minga. Tidningen the
Art Newspaper tar i en artikel upp en héndelse som
intriiffade pd Victoria and Albert Museum i London
efter terrorattacken i Paris. Museet valde d4 att ta
bort en bild pa profeten Muhammed fran sin webb-
sida. Enligt en talesperson var det ett beslut som
grundades pé inrédan av siikerhetspersonal. Museet
ville inte utsitta besokare, personal, byggnader
och samlingar {6r onodig risk. Vid ett annat tillfille
raderade museet tre bilder som fanns registrerade i
en databas. Bildernas upphovsman var den domda
pedofilen Graham Ovenden. Att bilderna togs bort
motiverades med att méinniskorna pé bilderna skulle
kunna ha kopplingar till hans tidigare brott.

The Art Newspaper spar en utveckling dér utstill-
ningsarrangorer blir allt mer fega néir det kommer till
kontroversiella verk. 2009 fick Tate i London plocka
ner en tavla pa Brooke Shields dir hon portriitteras
naken, efter hot om &tal. Och i mars 1 ar fick chefen
och tv8 medarbetare pd Museum of Contemporary
Art i Barcelona limna sitt arbete efter kontrovers
kring en skulptur som forestiller en boliviansk akti-
vist och en hund som har sex med kung Juan Carlos.

Enligt Julia Farrington, medarbetare p& Index on
Censorship, skar férekomsten av sjilvcensur och

hon menar att forindring méste komma till for att
hélla bade protester och det konstnirliga uttrycket
levande.

Organisationen kommer dérfor med nya riktlin-
jer for att hjilpa kulturinstitutioner att forstd deras
rittigheter och ansvar. Farrington tycker att kura-
torer och konstproducenter ska utbildas i lagen
om yttrandefrihet p& samma siitt som personer som
studerar media.

I Sverige har vi ocks& exempel pd incidenter dér
museer valt att dra tillbaka utstillningar, forestill-
ningar och verk. En hiindelse var den strid som
uppstod mellan fotografen Elisabeth Ohlson Wallin
och Virldskulturmuseet i Géteborg. Museet hsll pé
att censurera utstiillningen Jerusalem som skildrade
homosexuella i staden. Och efter Lars Vilks satir-
teckningar var det ocks8 manga arrangbrer som inte
liéingre var intresserade av att stélla ut dem.

Ingen av de svenska utstéllningsarrangérer som
Konstnéren varit i kontakt med upplever att det
uttalas mer hot idag n tidigare mot kontroversiella
utstéillningar. Men Karl Magnusson, som idag r chef
pé Virldskulturmuseet i Goteborg, menar att diskus-
sionen kring hur man ska agera for att inte lita sig
utsittas for patryckningar och eventuellt sjilveensur
har okat.

—Som chef for ett statligt museum har jag bade
ett ansvar for maluppfyllelsen i det uppdrag vi har
frén kulturdepartementet, men ocksé ett ansvar som
handlar om att personalen ska kinna sig trygg i sin
yrkesutovning. Oftast gar det hand i hand.

Karl Magnusson beriittar att det infor varje utstill-
ning gors en riskanalys.

—Det finns ingenting innan en utstéllning som gor
att vi stiller in den. Ddremot kan det ju uppstd hot
under viigens géng. Men da for vi en diskussion med
polisen och foljer deras rekommendationer, séiger han.

Karl Magnusson beriittar ocksa att museet genom-
for sikerhetsutbildningar for personalen, men att
arbetet med dessa kommer bli mer systematiskt
framéver.

—Det hoppas jag gor att personalen kiinner sig
tryggare.

Anna Furumark, projektledare for heterogena
kulturarv vid Regionmuseet Kristianstad, tycker inte
heller att det finns ndgot tydligt monster kring huru-
vida museers ridsla for hot och sjélvcensur har skat.

—Det beror pé vad vi jimfor med. Vilken tid. Och
vilken plats. Och vilka méinniskor. Viktigt ér att f4 till
efffk artléigening tver vad som skett senaste aren for
: 6ja kunskaperna om de hir skeendena. Vi behs-
er vglg mer for att se monstren, séiger hon.

Afina Furumark tycker, precis som Julia

Fa
ring dess riittigheter och skyldigheter.

gton, att arrangtrer behover mer utbildning

—Det har varit tillfdllen nir nazister stormat in
och fotat folk under seminarier och arrangsrerna
har d& inte vetat sina skyldigheter eller rittigheter
att avisa, samt sétta upp fotoférbud. Ingen publik
eller medverkande ska behiva riskera otrygghet pa
grund av alt arrangorer inte vet sina riittigheter och
skyldigheter.

Hon menar att kulturinstitutionerna inte kan
liimnas ensamma 1 frigor som ror samhillet i stort.
—Det finns ménga sitt att std upp for demo-
atin. Det behovs ett samarbete mellan de
arter som arbetar med sikerhet i samhéllet och
kulturinstitutionerna.

JULIA PILEBY

SIDAN 10



TAVLING UTLYSES FOR
NYTT MUSEUM

poHA | bdrjan av sommaren utlystes en
internationell tavling for att hitta en arki-
tekt som kan rita ett nytt konstmuseum
i Doha, Qatar. Arkitektens uppgift blir att
omvandla en gammal spannmalskvarn till en
»Konstkvarn«, uppger The Art Newspaper.
Kvarnens storlek berdknas bli runt 80 000
kvadratmeter och huvudsakligen bestd av
galleri och utstéliningsrum. Det &r Malcolm
Reading Consultants som arrangerar
tévlingen och under varen 2016 réknar
man med att kunna presentera en vinnare.
Arbetet med konstkvarnen inleds 2017.

TUNNELBANEKONST
RESTAURERAS

LonpoN Den mosaikutsmyckade vaggen
i tunnelbanestationen Tottenham Court
Road i London, som tidigare i & hotades
med att tas ner, far nu vara kvar, uppger The
Art Newspaper. Det dr konstndren Eduardo
Paolozzi som stdr bakom verket som spelade
en stor roll i utformningen av stationen ndr
den byggdes 1984. Nu héller stationen pa
att renoveras och fran borjan var det tal om
att mosaiken skulle férsvinna. Men nu har
mosaiken raddats fran att tas bort. Istéllet ska
den restaureras och dtermonteras i tunnel-
banan. Arbetet ska utforas av studenter pd
universitetet i Edinburgh.

NY CHEF PA TATE UTSEDD

Lonpon Det dr Alex Farquharson som
utsetts till ny chef for Tate Britain. Han
ersatter Penelope Curtis som nu tilltrader
fansten som chef for Gulbenkianmuseet i
Portugal i host. Alex Farquharson har varit
chef f6r Nottingham Contemporary sedan
2007. Tidigare har han varit utstéllningschef
pé SpaceX i Exeter och det numera nedlagda
Centre for visual arts i Cardiff. Han har ocksa
undervisat pd masterutbildningen i samtids-
konst vid Royal College of Art i London.

HITLERS BLOMMOR OCH
SLOTT HAR SALTS

NURNBERG Fjorton akvareller och teckningar,
signerade »A. Hitler«, har kdpts pa en kontro-
versiell auktion i Ntiimberg. Taviorna sdldes for
ndstan fyrahundratusen euro. De ska ha produ-
cerats mellan 1904 och 1922 och férestiller
byggnader och blommor. En vy &ver sagoslot-
tet Neuschwanstein blev dyrast pa auktionen
och sdldes fér hundratusen euro, uppger The
Guardian. Enligt auktionshuset Weidler var
budgivarna investerare fran Kina, Frankrike,
Brasilien, Tyskland och Férenade Arabemiraten.
Enligt ett uttalande till nyhetsbyran DPA sager
auktionsforréttaren Kathrin Weidler att samlarna
inte spedialiserar sig pa konstnaren, utan har ett
generellt intresse for hogt véarderad konst.

NEW YORK SKAPAR ATELJEER

NEw YoRrk | takt med att hyrorna ndr nya
svindlande hojder i New York har staden
avsatt 10 miljoner dollar till den ideella
organisationen Spaceworks som dgnar sig
at att skapa ateljéer till Gverkomliga priser
i forbisedda offentliga byggnader i staden.
Organisationen planerar att anvianda
pengarna for att lansera sitt mest ambitidsa
projekt hittills: en ndstan femtusen kvadrat-
meter stor byggnad med prisvdrda ateljéer i
och tillhérande utstaliningslokaler. Projektet
véntas dra igang 2017/2018.

MOMA-PERSONAL | PROTEST
MOT DALIGA VILLKOR

NEw York Med slagord som »Modern konst
— urdldriga I6ner« protesterade personalen
pd MoMa i samband med en vilgéren-
hetsfest under sommaren. Personalen
protesterade ocksd mot hot om att skdra
ner pd halsoférsikringen. Protesten dgde
rum samtidigt som museet héll en av sina
vélgérenhetsfester dér en entrébiljett kan
kosta upp till 100 000 dollar.

WEIWEIS
VISUMTRUBBEL

LonbonN Infér den kinesiske konstndren Ai
Weiweis forsta stora institutionella utstall-
ningen i Storbritannien, vid Royal Academy
of Arts, har det strulats med hans visum-
ansokan. Forst fick konstndren bara ett
20-dagars visum beviljat eftersom han hade
undvikit att fylla i vad han har varit démd
for i Kina. Men till slut ryckte inrikesminis-
tern Theresa May in och beordrade att
konstnaren skulle fa ett fullstandigt sexm3-
nadersvisum for att besdka Storbritannien.
Hon skickade dven en skriftlig ursékt till
konstndren. Ai Weiwei var gripen i Kina
under 81 dagar 2011, men dtalades aldrig
for ndgot brott. Nu har konstnéren fatt sitt
visum och kommer att delta vid &ppnandet
av utstdliningen i september.

FRI ENTRE SLOPAS

sToRBRITANNIEN Efter 15 dr med fri entré
pd statliga museer i Storbritannien har vissa
museer nu borjat ta betalt for entrén. Det
ar kulturnedskdrningar som ligger bakom
besluten. Bland annat har Brighton Museum
and Art Gallery och York Art Gallery avskaf-
fat sina fria entréer. Enligt BBC évervéger fler
museer att folja deras exempel. Resultatet
av att man inférde fria entréer pa statliga
museer for |5 ar sedan &r att besokssiffrorna
har férdubblats. Den nuvarande regeringen
har dock lovat att landets nationalmuseer,
som British Museum, Tate Modern och
National Gallery kommer att vara gratis
dven i framtiden.

FRANSKT TEMPEL
FAR ANSIKTSLYFT

paris | anslutning till sjon Lac Daumesnil i
Paris ligger ett tempel som rymmer en tio
meter hég Buddhastaty av Mird. Templet
ligger dock undangémt, vilket har gjort att
ménga inte har besokt det. Trots att ménga
ror sig runt sjén, promenerar och joggar,
ar det f8 som kanner till den konstnarliga
skatten, skriver the Guardian. | borjan av
sommaren firade det franska buddhistiska
samfundet att templet dter dppnats efter ett
genomganget ansiktslyft. Prislappen for det
nya utseendet landade pa en miljon euro.

GJORDE KONST AY WIKIPEDIA

iNTERNET Den amerikanska konstndren
Michael Mandiberg har skrivit ut hela den
engelska upplagan av Wikipedia. Det blev 7
473 bocker. Konstndren ska ha tagit sig an
projektet ndr han blev nyfiken pa hur mycket
information som ryms i digital form. Nu dr
projektet med alla bocker till salu. Prislappen
uppges ligga pd 500 000 dollar.

URSPRUNGSBEFOLKNING
PROTESTERAR MOT AUKTION

paris P3 en auktion i Paris har masker
och statyer som tillhér den amerikanska
ursprungsbefolkningen sdlts for hdga priser,
trots att stammarna Hopi och Acoma
tillbringat manga ar med att férsoka fa
tillbaka dem. Den senaste forsdljningen av
|5 artefakter markerade ett nytt nederlag
for Hopi och Acoma som under tva ar har
forsokt fa ett slut pa liknande forséljningar
och kravt att fa tillbaka verken, uppger The
Guardian.

NATURSKILDRARE HAR
GATTURTIDEN

stavsnAs Konstndren Hans Wigert avled
i sitt hem under sommaren, skriver TT.
Hans Wigert féddes 1932 i Karlskrona och
utbildade sig under 60-talet. Han var bade
maélare och grafiker. Han gjorde expres-
sionistiska naturskildringar och genom dessa
blev han kidnd som en av de stora samtida
naturskildrarna i Sverige.

SVENSK KONSTNAR
VINNER PRIS

sveriGe Den svenska konstndren Anastasia
Ax har tilldelats det internationella Faber
Castell-priset for teckning. Hon har fatt
priset fér en installation bestdende av 13
ton dtervunnet papper som blivit nedstankt
med black. Priset ar p& 140 000 kronor.
Hennes verk finns att se pd Neues Museum
i Nirnberg

UT@YAMONUMENT DROJER

NoRrcE Det dr den svenske konstnaren Jonas
Dahlberg som har skapat minnesmonu-
mentet dver terrorattacken pd Utaya. Men
invigningen har skjutits upp ett . Och det
dr annu inte klart om det blir invigning den
22 juli 2016.

Monumentet Memory Wound valdes
som officiellt minnesmonument i hopp om
att det skulle std fardigt den 22 juli 2015.
Men verket, som bestdr av ett 3,5 meter
brett snitt genom en udde pa fastlandet i
narheten av Utaya har métt motstand av
kritiska ortsbor. Den norska regeringen
vet dnnu inte om tidsplanen fér nasta ar
kommer att halla.

KONSTNAR REV NER
SITT VERK

HIMMELSBERGA Under sommaren blos-
sade ett infekterat brdk upp kring Oscar
Guermouches installation Tredje generationen
pa Olands museum. Det var nar en grupp
folkmusiker beklagade sig Gver verket och
det beslutades att det skulle flytta, som
konstndren fick nog och rev verket. Verket
bestod av en panel tackt av text och verket
kretsade kring fragor om framlingsfientlig-
het, nationalism och tillhérighet. Olands
hembygdsforening och konstframjandet
hade bestillt verket. Men ndr en grupp
folkmusiker skulle genomféra en spelning pa
folkmusikdagen vdgrade de — om inte verket
togs bort. Styrelsen beslutade att flytta pd
verket, men det gick inte konstnaren med
pd. Han blev sd arg att han valde att riva
installationen. Kritiken mot konstverket har,
enligt konstndren, varit den framlingsfientliga
tonen och ordvalen i citaten. De har upplevts
som stétande.

STALTAVLOR OCH
ERSATTE MED KOPIOR

KINA En 57-8rig man i Kina har erkant att han
stulit 140 tavlor av Kinas storsta konstndrer.
Han har ersatt tavlorna med forfalskningar
som han sjalv skapat. 125 av de stulna taviorna
ska han sedan ha salt och kammat in runt fyra
miljoner pund, skriver BBC. Mannen ska ha
haft nyckel till det f&rrad dar taviorna forvara-
des. Han stal verk gjorda av bland andra Zhu
Da, Qi Baishi och Zhang Dagjan.

STULNA KULTURSKATTER
KAN FINNAS | SVERIGE.

SVERIGE Enligt polisen kan kulturféremal
som stulits av IS finnas i Sverige. En ny
polisgrupp ska skapas for att arbeta med
kulturarvsbrott. Polisen har misstankar om
att vissa foremal kan finnas i Sverige. Det ska
réra sig om mindre foremdl i dla metaller.
Under sensommaren rekryterades en grupp
poliser som ska arbeta med kulturarvsbrott.
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HAN AR VIDEOKONSTNAREN SOM VANN TAVLINGEN OM ATT GORA DET ALLRA SVARASTE, MINNESPLATSERNA FOR 22 JULI-MASSAKERN | NORGE.
KONSTNAREN TRAFFAR JONAS DAHLBERG FOR ETT SAMTAL OM OFFENTLIG KONST, HOGEREXTREMA VINDAR OCH MEDIERNAS KLICKOKRATI.

JONAS DAHLBERG

VI AKER BIL.JONAS DAHLBERG har himtat upp mig vid
Gullmarsplan i ett av de 6sregn som kom att utméirka den hir
sommaren. Hit och dit 6ver stan &ker vi, Jonas med sin regn-
jacka och jag med inspelningsutrustningen i framsiitet. Vi ér
pé en roadtrip mellan hans olika offentliga uppdrag som haller
pé att fiardigstillas. Han haller dven p& med det sista infor sin
separatutstillning Diorama p& GALERIE NORDENHAKE 1 host. En
konstniirlig process som han &r helt uppe i for tillfillet, och
har svért att verbalisera kring, éiven om han visar ett foto av en
kaxig sméfégel som han har som mobilbakgrund. En bild som
han héller p4 att testa hur den kénns.

Samtalet kommer istillet in pé de offentliga uppdragen
som han har arbetat med de senaste dren. Den internationella
uppmiirksamheten efter att det utannonserades att han skulle
skapa minnesplatserna for 22 juli, efter Utgya-massakern och
bombningen av regeringskvarteret i Oslo, har varit stor. Verket
ir sd komplext, tankeviickande. Det passar uppgiften, som
dnda méste siigas vara ett av de svaraste offentliga konstverken
att skapa i var tid. En minnesplats for 69 mordade ungdomar
och det sonderbombade regeringskvarteret i Oslo, dir ytter-
ligare atta ménniskor miste livet. Ett terrordad vars implika-
tioner, tragik och politik vi d&nnu inte till fullo kunnat greppa.
Var tids stora tragedi i Skandinavien. Hur ska vi minnas? En
paminnelse om varje enskilt offer, samtidigt som de évergri-
pande politiska motiven bakom ANDERS BEHRING BREIVIKS brott
inte far ignoreras.

Minnesplatserna far en central roll i detta. Eller »monu-
menten«, som jag rékar kalla dem i ett svagt 6gonblick. For det
dr inga monument, pdpekar Jonas Dahlberg. Ett monument dr
en passiv, hierarkisk plats, menar han. Som en staty 6ver en

gammal kung p4 ett torg.

—En minnesplats ér ndgot man agerar med, som man pa
ett eller annat sitt ror sig igenom. Det byggs pé ett relationellt
forh&llningssitt, séiger Jonas Dahlberg.

Men ordet monument ligger kvar i det allménna medve-
tandet dnd&, »alla séiger sd«, medger han uppgivet.

—Konstvirldens forhallningssiitt till konst i det offentliga
rummet dr under stor foréindring for tillfillet. Men en del fraser
och metoder hinger fortfarande kvar s& som att det fortfarande
kallas »offentlig utsmyckning«. Jag forstar inte vad utsmyck-
ning har med konst att gora? siiger Jonas Dahlberg.

Vi sitter 1 bilen och véntar pé att regnet ska liitta s8 att
vi kan gé ut och titta pa hans nya verk The Mirror som precis
héller pé att fiardigstéllas vid Tele2 Arena. Det ér en kompli-
cerad konstruktion, med en 16 meter bred och tio meter hog
rund spegelviigg med infillda ledlampor, som stér pa en
roterande 16-metersplatta. Det tog atta ménader att {4 fram
handlingarna for konstruktionen av verket. Jonas Dahlbergs
arbetsmetod liknar i det hir fallet mer arkitekturens arbets-
séitt, ddr man loser alla problem i framtagandet av handling-
arna av konstruktionen. Det gor att projektet ofta dndras under
processen.

—I vanliga fall niir det giller offentlig konst ér det en
skisstivling. Néir man liimnar in skissen sé riiknar juryn eller
konstproducentgruppen ofta med att f& in handlingar som
visar exakt hur verket skall se ut samt en firdig budget. Men
om man jobbar med ett projekt som har en mer arkitektonisk
karaktir s& kan inte skissen redovisa allt det, séiger Jonas
Dahlberg.

Det kan ta 6-7 ménader att ta fram ett konstruktionsunder-
lag och kosta 4-500000 kronor. Under det arbetet s& kommer
béde budgeten och utformningen att justeras. Men det finns
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siillan varken tid eller ekonomi for det i
skissarbetet. Jag hoppas att producen-
terna for konst i det offentliga i framti-
den ocksa tittar pa hur arkitekturprojekt
produceras, s att de kan ha en storre
flexibilitet och 6ppna upp for nya siitt
att arbeta med konst i det offentliga
rummet, séger Jonas Dahlberg.

Att tévlingen om att fa gora minnes-

platserna for 22 juli var utformad pé ett

till det kommande verket i fraga. Istéllet
tog han upp tidigare verk, sin bakgrund
inom arkitektur och hur han arbetar
med film, i sekvenser, med lager och
historia, seende och forflyttningar. Och
sd skrev han om sorg, han hade forlorat
sin far ret innan. Han hade mycket
obearbetade kénslor just d&, som blan-
dade sig med skissarbetet.

—Jag trodde inte att jag skulle bli
utvald. Men det iir viktigt att forsoka

UHAR ALLA BN DR TORT ST i

till att han over huvud taget kom med,
tror han. Forsta ledet var en anmélan,
dér man skrev om varfor man var intres-
serad av att géra minnesplatserna. En
stor mingd ansokningar kom in, varpé
de valde ut 7-8 ansokande, varav ndgra
»wild cards«, som Jonas Dahlberg sjilv
beskriver sig som i sammanhanget. Han
hade inte gjort nagra offentliga verk
tidigare och éver huvud taget jobbat lite
med det offentliga. Hans frimsta konst-
nirliga metod ir videoverk, dven om han
har en bakgrund i arkitekturstudier.

—I Norge ér sddana ppna anméil-
ningsinbjudningar vanliga. Vad jag vet
sd gar {4 tavlingar 1 Sverige till sa, vilket
ir synd, eftersom det skulle 6ppna upp
for att f in nya typer av konstnérer som
har andra angreppssiitt 1 hur de jobbar
1 det offentliga rummet én det traditio-
nella, siiger Jonas Dahlberg.

I sin ansokan till 22 juli-minnesplat-

serna sé skrev han ingenting om idéer

egna sitt att arbeta pa. Att forsoka viilja
dem didr man kan giora ndgot riktigt bra,
séiger Jonas Dahlberg.

Arbetsmetoden niir det giller offent-
liga verk &r ndgot som Jonas Dahlberg
aterkommer till. Vikten av att fa mojlig-
het att gora en platsanalys baserat pa
historia, politik och arkitektur, att f&
arbeta med den i ndgra manader och
lata denna platsanalys forma vad som
gors och var det gors. Med minnesplat-
sen vid Utgya s var dock platsen redan
vald av den norska regeringen. De hade
téinkt sig verket ldngst ut pa spetsen pé
landtungan Sorbraten som striicker sig
ut 1 vattnet mot Utgya.

—De hade ringat in den som
minnesplats. Jag kéinde direkt nér vi
kom dit att det inte var en bra idé. Att
besokare skulle komma och stélla sig
ytterst pa udden och stirra pa Utgya. On
skulle bli till ett monument i sig sjélvt.

Man skulle frysa det i tiden, som en
ondskans 6. Samtidigt som AUF enbart
ville ta tillbaka 6n och fortsitta ha sina
sommarliiger dir, siger Jonas Dahlberg.
Han motsatte sig det voyeuristiska
behovet, viljan att titta pd 6n pa lagom
distans. Regeringens tinkta placering
skulle ha gjort att folk fick den till-
fredsstillelsen, inség han. Han jamfor
det med behovet av att uppleva platser
som man sett i fiktion. Som att iita pa
en restaurang som har varit med i en
film. 22 juli blev fiktionaliserat

fran borjan, i och med att det héinde 1
realtid i tidningar och tv. Den processen
bérjade redan den dagen, niir vi sig det
hinda pé véra skiirmar.

—Jag bestimde mig for att stoppa
den blicken. I birjan satte jag en vigg
ute 1 vattnet, som skulle hindra den.
Men viggen fick dka upp pd udden
efter ett tag, eftersom den inte passade
i vattnet. Men pé udden blev den ett
monument, en viigg, en design och arki-
tektur, och till det hor en massa beslut
som kiindes felaktiga. Sa da tryckte jag
ner viiggen i marken och liit den bli ett
tomrum. Det blev en arkitektur av forlust
istiillet, séger Jonas Dahlberg.

Verket blev till ett tre och en halv
meter brett snitt i marken pa udden, ett
sar. Men det borjar fem till tio minuter
tidigare, med en stig som leder ned till
udden. Stigen blir till en tunnel déir man
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kommer ner under mark med en vy éver
snittet. Vattnet flodar mellan besskarna
och den andra sidan, dir en platt stenyta
finns. I stenen, pa andra sidan, dr
namnen pa de som blev mordade inris-
tade. Besokarna kan se namnen, men
inte rora vid dem.

Det material som skiirs ut frin
Sorbraten kommer sedan anviindas
for att bygga upp minnesplatsen vid
regeringskvarteret 1 Oslo. Planen &r att
béda ska invigas den 22 juli 2016, men
om det datumet kommer att héllas dr
fortfarande oklart.

REGNET VID TELE2 ARENA

har littat nu, s vi tar oss ut ur bilen for
att titta p The Mirror. Fortfarande dr
vissa detaljer olosta i konstruktionen,
som visar sig forst ndr man monte-

rar verket. S& arkitekturbakgrunden
kommer vél till pass niir Jonas Dahlberg
diskuterar konstruktion, sladdar, matt
och silikonlister med elektriker och
konstruktorer pa plats.

—Har den hir led-plattan stétt ute i
hillregnet? Det dr nog inget bra, siger
han med ett vasst leende till konstrukts-
rerna i skyliften ovanfor oss.

—Jag har flera offentliga projekt
med avancerade konstruktioner pa
gang samtidigt, sa det sista &ret har
jag néstan bara triiffat konstruktorer
och byggare. Jag borjar {4 ett ritt stort
uppbyggt intellektuellt behov. Jag

saknar konstvirlden, séger han.

Vi hoppar in i bilen igen, nu med
riktning mot den nya Arkitektur-
hégskolan pé kTH:s omrade pa Oster-
malm. Den &r ritad av av THAM &
VIDEGARD och invigs i oktober. Niir
tévlingen om ett konstnérligt uppdrag
pé den nya skolan utlystes tyckte Jonas
Dahlberg att premisserna var »sadér«.
Konsten skulle komma in i efterhand,
och liiggas till pd en byggnad som rita-
des for flera ar sedan.

—Jag har alltid haft problem med
nér konstnéren far komma in sent i
processen och kladda pa en arkitekts

arbete. Antingen bor

anm
man vara med i proces- \ll A

sen fran borjan, eller s& gor man nagot
helt annat, séiger han.

Efter lite diskussion fick Dahlberg
titta pa hela omradet snarare én bara den
nya arkitekturskolan. Fran bérjan hade
han en idé om att gora en skulptur av
glas, ett slags hus eller entréportal. Han
arbetade med idén i ngot &r, och pé kTH
var man positiva. Men processen fick ett
snopligt slut, nér de gjorde misstaget att
g4 till Stadsbyggnadskontoret med sina
skisser. Dir var de var positiva, men sa att
verket »inte var konst, utan arkitektur«.
For arkitektur krévs det bygglov, vilket
kriiver att man gor dndringar i detaljpla-
nen. Det tar fem till tio ar. Jonas Dahlberg
fick borja om pa noll och bestimde sig for
att gora ett ljudverk istéllet.

—Jag bestimde mig for att gora en
osynlig arkitektur som blir en del av
utbildningen. Rummen som du ror dig i
under dina ar pd skolan blir #nd4 en del
av inléirningen, séiger Jonas Dahlberg.

Verket bestér av ett antal riktade
ultraljuds-higtalare som ér monterade
i taket. De fungerar pd samma sitt som
ljusspotlights. Bredvid hor du ingenting,
men gér du in i ljudet s blir det som en
rost 1 ditt huvud.

Verket bestar av ett arkiv av minnen
av arkitektur, platser och rum tagna
fran filmer som han har samlat in fran
en mingd olika ménniskor. Forfattaren
ASTRID TROTZIG har bearbetat texterna,

som sedan har lists

ALLASKYLDIGA

kaffekopparna, dukarna, diffusa idéer
om ett séirskilt ljus; minnen av rum och
platser som vi alla delar och bér med oss
som en fiktiv arkitektur. Film och arki-
tektur har manga likheter, menar Jonas
Dahlberg. Film ses bildruta for bildruta,
och sd animerar 6gat ihop minnet av
bilderna till en rérelse. Du kan aldrig
se hela filmen samtidigt, utan det dr en
serie med minnesbilder som bygger upp
filmen i ditt huvud. Det liknar hur vi
maste forhalla oss till hus, menar han.
—Om du ska se en byggnad, s&
madste du gd igenom den, och gé runt
den. Det som skapar byggnaden éir en
serie med minnesbilder, rum efter rum,

som ldggs ihop till en byggnad. Du kan
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aldrig se hela byggnaden samtidigt. S&
den riktiga byggnaden existerar enbart
som en slags sekvens av minnen som ser
olika ut for olika personer.

Vi gar tillbaka till bilen for att aka
till Dahlbergs ateljé.

—Jag aker jamt bil for tillfsillet. Runt
hela jivla Stockholm, alltid, kéinns det
som. Just nu s& producerar jag verk i
staden dir jag bor. Det &r lite som att jag
lever i mina verk, pa gott och ont.

OETVAR SOm A

till minnesplatserna for 22 juli. I borjan
av tivlingen, efter den forsta urval-
sprocessen, fick de tiivlande besoka
Utgya for en guidad tur av en ledare

for aur, det norska Socialdemokratiska
ungdomsforbundet som #ger 6n. Hon
var en av dem som lyckades fly fran 6n
under massakern och simma in till land.
Under den guidade turen stannade hon
pa alla platser ddr ndgon hade blivit
mordad. Ett av de forsta stoppen var
huvudbyggnaden, ddr manga forlorade
sitt liv.

—Det var tva ar senare, men det
kéndes som det hade hént igér. Det var
kulh&l i véiggarna och blekta fliickar pa
golvet ddr man hade forsokt tvitta bort
blod. Det blev svért att andas dérinne.
Ingen av oss var forberedda pé de kéins-
lorna som skulle dyka upp. Det var som
att g runt i ett dppet sar, berittar Jonas
Dahlberg.

Men i naturen utanfor var det
annorlunda. Liikeprocessen hade borjat
genom gronskans obestridliga levnads-
kraft. Dir gick det littare att andas.
Nagot som Jonas Dahlberg upplevde

som opassande. Naturen gar vidare, men

vi bor inte gora det sa ldttvindigt. Han
bestdmde sig for att sdra det som annars
liiker. Genom sitt hack i udden ut mot
Utgya, skapar han en bestindig foréind-
ring 1 naturen som blir svér att sléta
over. Hiar kommer ocksa den politiska
dimensionen 1 verket in, med siret som
aldrig liker.

—Det ska gora lite ont, eftersom
vi alla har en del i det som hiinde. Vi
ir alla skyldiga. Vi tillater en stindig
forskjutning av spraket, som gor att

sddana hér

LGARUNT T ]

Anders Behring Breivik hade kanske
gjort ndgot fruktansviirt i alla tider, men
1 var tid blir det detta, s4 ir vi alla en
del i att skapa forutsétiningarna for att
det fruktansvirda hiande, menar Jonas
Dahlberg.

Tanken med minnesplatserna ér
inte att de ska vara gravplatser. De
ska inte avsluta hindelserna, utan
hélla dem vid liv i diskussionen och
1 virt minne, dven om det ir svart.

Och Dahlberg minnesplats kommer
att finnas kvar, oavsett vilka poli-
tiska vindar som bléser. Och bléser
det gor de, med Fremskrittspartiet i
regeringsstillning i Norge sedan valet
2013. Partiet som Breivik tidigare varit
medlem i.

—Det ér helt bisarrt, och den kopp-
lingen pratas det vildigt lite om 1 Norge.
Det sitts inte heller i ett storre hogerex-
tremt europeiskt sammanhang. Det &r
lite som att man innerst inne tinker »det
var nog ind4 en ensam galning«. Inte
heller i AsNE selErSTADS bok sé gér hon in
pé politiken, dven om hon ér otroligt bra

pa att ndrma sig sorgen, att varje person

behandlas for sig. Det gors sillan, och
det dr jag otroligt besviken pa. Det
politiska borde vara en av de viktigaste
ldirdomarna.

Det har skrivits mycket om minnes-
platserna for 22 juli 1 bade norsk,
svensk och internationell media. Jonas
Dahlberg har plotsligt blivit en offentlig
person, ndgot som inte har varit helt
positivt. Han uttrycker en besvikelse
over mediers bevakning av processen
kring minnesplatserna. Artiklarna om
att »de anhoriga dr emot monumentet«

har varit minga.

PPETSAR

smiillts upp stort av flera storre dags-
tidningar i Sverige. Det har skrivits att
de anhériga inte har varit involverade i
processen med att viilja konstverk. Att
de #r arga och vill stoppa det.

—Medierna hittar pé ... Anhorig-
gruppen satt i juryn som enhélligt valde
mitt forslag och jag har haft mycket
bra kontakt med dem. Anda malas en
polemik upp, mellan regeringen som
ska ha valt konstverket och de anho-
riga. Det stod varje dag i media om det
ett tag. Det finns naturligtvis ménn-
iskor som &r emot. Det vore konstigt
annars. Anhorig-gruppen bestér av 3000
personer. Deras demokratiskt valda
representanter valde i dialog med sina
medlemmar denna minnesplats. Anda
bygger medierna upp en historia om att
de anhériga #r emot och inte har blivit
tillfragade.

Han beskriver det som en bevak-
ning utan kéllkritik, ddr ndgon ndgon-
stans trycker ndgonting och sé refereras
det tillbaka till detta i evighet. Aven om
det éir fel.
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VI AR FRAMMA VID hans ateljé pa
Hudiksvallsgatan. Dahlberg har bade
fatt anstilla personer och skaffa en
storre arbetsplats pd grund av de stora
offentliga uppdragen, men nu ir atel-
jén tom pa ménniskor. Utstéllningen
han arbetar pé just nu ska snart 6ppna.
Det ér lite av en dterkomst till den vita
kuben, efter att ha befunnit sig i den
offentliga konstens sfir nagra &r. Och det
dr en rorelse bort fran de stora gesterna,
med verk som fokuserar mer pé detaljer-
na, det lokala och det lilla formatet. Ett
videoverk som kommer vara en del av
utstéillningen &dr en intim filmning inuti
en speldosa frén borjan av 1900-talet.
Dér syns alla de mekaniska delarna i sa
skarp detalj, s att de niistan blir overk-
liga. Fotografier av figlar ér ocksé en

del av utstéllningen, foton som skildrar
tillstdnd som viintan, tdlamod, tidens
langsamma rorelse framat dir saker sker
utanfor ens kontroll.

Dahlberg har likt en naturfotograf i
det lilla konstruerat en miljo dér faglar
lockas att siitta sig, for att sedan foto-
grafera dem nir de dyker upp. Det ér
»naturliga« foton av smafaglar i olika
poser. Titeln Diorama ger associationer
till det frysta 6gonblicket, s som vi kan
se dem p& naturhistoriska museer och
som ofta skildrar dramatiska skeenden i
djurens »naturliga« miljo.

Denna viintan och till viss del
hjéilploshet som ér inbyggda 1 figelfoto-
grafierna dr ndgot som ocksd padminner
om den offentliga konstens virld, viintan

pé beslut, ovissheten och byrakratin som

sakta maler.

TEXT: SANNA SAMUELSSON
FOTO: ANNA KLEBERG
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Vad har graven och de riter
som omger denna egentligen for
betydelse for oss?

Utifran Hegels verk Andens
fenomenologi beskriver

Hans Ruin graven som ett
konstforemal som skapas kring

de fysiska resterna av ett liv.
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I Andens fenomenologi (1807)" beskriver
Hegel hur den ménskliga anden under
sin historiska vandring faller iséir i tva
skilda etiska substanser, den gudomliga
och den ménskliga lagen. Den ménskliga
lagen forkroppsligas i staten, medan den
gudomliga lagen i forsta hand uppbirs av
familjen. Inom ramen for staten kéinner
ménniskan igen sig sjilv som en univer-
sell varelse bunden av universella plik-

ter, medan familjesystemet binder henne

till en inre »omedveten« etisk ordning.
Den centrala familjeplikten koncentreras
i en specifik akt, nimligen den korrekta
hanteringen av familjemedlemmar i
doden, det vill siiga begravningsriten.
Nir en medborgare dor nar denne sin
universella fullbordan inom statens
gemenskap. Men frén familjens perspek-
tiv forvandlas personen till en »overklig
kraftlos skugga«. Den universalitet som
ménniskan uppnér i doden ér frén den
dodes perspektiv en icke-handling, en
passiv underkastelse under en medvets-
16s natur. Det &r i relation till denna
underkastelse som familjens sérskilda

uppgift visar sig, eller som Hegel skriver:

Familjemedlemmarnas plikt iir
dirfor att tillfoga denna sida, for att
ocksd hans sista vara, detta allmiin-
na vara, inte bara ska tillhora natu-
ren och forbli nagot ofornuftigt, utan
ska bli nagot gjort, och medvetandets
riitt 1 det ska havdas (§451).

Genom att ge en korrekt begravning
utfor familjen — omedvetet och ovetande
— andens fornuftiga rationalisering i
och genom diéden. Det som naturen tar
bort ifrén individen i déden, ndmligen
dennes aktivitet och initiativ, aterska-
pas av familjemedlemmarna genom en
aktiv begravningsrit. Det forvandlar
ett passivt de till en sakral handling,
och aterstiller pé s vis dess medlem
till dennes fulla universalitet tviirs 6ver
dodens troskel och forddrvandet av den
fysiska kroppen.

Eftersom forstorelsen av kroppen
ir ofrénkomlig, kan familjens arbete i
forhéllande till den dode inte bestd 1 att

arbeta mot naturen. Istillet viljer den att

fullfslja naturen, men nu som en medve-
ten och avsiktlig handling. Genom att
triida 1 stéllet for all »nedrig fornuftslos
individualitet«, vilket &r Hegels eufe-
mism for maskar och larver, bevarar
den kroppen frén att vaniras av sddana
»medvetslosa begiir«. Genom att ligga
kroppen till r#tta i marken, och genom
att téicka den med jord, aterstiiller famil-

jen individens humanitet infor naturens

blinda krafter. For Hegel ér det viktigt
med jorden, detta att kroppen placeras
i det medium i vilket den sedan ska
upptas. Men argumentet hade kunnat
generaliseras till de flesta kiinda former
av begravningspraktiker, om det s& sker
genom att briinna, stycka, krossa, torka,
eller upplosa, eller rentav genom att
inmundiga kroppen?.

I Hegels skildring ér den ménsk-
liga lagen knuten till ljuset och himlen,

1) HEGEL, ANDENS FENOMENOLOGI,
OVERS.S-O WALLENSTEIN & B DELANEY (STOCKHOLM: THALES, 2008)

2) FOR EN OVERSIKTLIG FRAMSTALLNING AV OLIKA BEGRAVNINGSRITER, SESTANDARDVERKET AV RICHARD HUNTINGTON & PETER METCALF,
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medan den gudomliga lagen hérror fran
jorden och den undre viirlden. Genom
att vara bunden av den gudomliga
lagen dr familjemedlemmarna ocksé pa
ndgot sitt bundna av och till de doda, i
relation till vilka de uppfattar sig som
forpliktigade. Eftersom dessa plikter i
regel inte formuleras som sddana, utan
snarare verkar som krafter i relation
till vilka individuella familjemedlem-
mar upplever och utfor sina handlingar,
sd kan de anta formen av ett kall fran
underjorden, och pé s vis ta formen av
en pakt mellan de doda och de levande.

Den dubbla etiska orienteringen
eller hirkomsten, gudomlig och ménsk-
lig, underjordisk och himmelsk, beskrivs
av Hegel som en potentiell konfliktkélla.
Den gudomliga lagen biir p& gemenska-
pens sanning, eftersom den till sist hand-
lar om sjilva principen for dess fortvaro,
om det genealogiska och om hiirkomstens
mysterium. Men den méste samtidigt
boja sig for den minskliga lagen d& den
tvingas erkéinna sin universella etiska
plikt liksom sin skuld. Nér den expone-
ras i dagsljuset kan dess &tagande mot de
doda bli till dess eget fordéry.

Genom hela denna beskrivning
sneglar Hegel pé en speciell berittelse,
ndmligen Sofokles Antigone. Hjéltinnan
ndmns vid ett par tillf#llen i boken, men
hennes tragiska 6de genomsyrar hela
hans argument. Hon ir systern till den
dode brodern som forvigras riitten till
begravningsriter som straff for att han
med véld forsokt ta makten i staten. Hon
trotsar staten och Kreon och hotet om
dodsstraff for att fa fullfslja dessa plik-
ter, om sd bara symboliskt genom att stro
lite jord éver hans kropp dér den ligger
och ruttnar i solen och riskerar att bli till
rov for faglar och hundar. I hennes 6de
har vi ett miktigt vittnesmal frén den
grekiska antika litteraturen om det inre
tvdnget att begrava familjemedlemmar.

I Antigones fall leder hennes kompro-
misslosa vilja att ge sin bror en begrav-

ning till att hon sjilv begravs levande for

att hon trotsat Kreons dekret. I Hegels
tolkning vittnar detta om den viisentli-
gen tragiska konflikten mellan de tvé
etiskt-rittsliga sfirerna, mellan staten
och familjen som tvé sidor av andens
verklighet. Ddrmed kan han ocksa tolka
hennes dod som ett offer varigenom
anden forsonas med sig sjilv.

Hegels reflektioner ér det mest
utforliga forsoket vi kéinner till inom
filosofins historia att skapa en filosofiskt-
sekuliir teori om begravning. I hans
framstillning skrivs begravningsriten
in i en beriittelse om andens ratio-
nella utveckling, i vars mitt vi finner en
rorelse mot allt storre frihet och univer-
salitet. Niar ménniskan konfronteras med
dodens brutala faktum i sina nérstéen-
des underging och dod, svarar hon med
en rit dir hon aktivt tar éver dodens eget
verk. Vilka vidskepliga forestéllningar
som #n ma atfolja detta rituella arbete,
kan dess verksamhet likvil ses som
fornuftigt och i enlighet med andens
teleologiska rorelse.

Lat oss nu g vidare och stilla
den mer principiella frigan: vad dr en
grav? Vi skulle kunna definiera den
som en plats dir en dod kropp depo-
neras. Men det ir egentligen en miss-
visande definition. Det ir inte for att
forvara den sonderfallande kroppen som
graven skapas. Graven ir snarare den
artefakt genom vilken minnet av den
doda bevaras. Det ér i sista hand inte
en teknik for att forvara doda kroppar,
utan for att siikra minnen av liv. Det r
1 denna mening som graven ocksa kan
siigas utgora en ursprunglig form av
minnesteknik eller minneskonst, som
stricker sig sé langt bakét i ménsklig
kulturbildning som vi kan félja den.
Sjéilva uppkomsten av négot sédant som
»kultur« likstills 1 sjélva verket ofta med
just de forsta tecknen pa en sédan prak-
tik. De tidigaste formerna av for-ménsk-
ligt liv anvéinde sig av enkla verktyg, for
vilka det finns beldgg sa lang tillbaka
som drygt tvd miljoner ar. Gravskick

déiremot har endast observerats bland
Homo sapiens och i viss utstrickning
bland Neandertal. Man har identifie-

rat gravar som &r dtminstone 90000 ar
gamla. Med framviixten av en gravkult sa
har vi ocksd vad som 1 regel tolkas som
uppkomsten av religiosa forestéllningar.

Graven ér en teknisk artefakt som
skapas som svar pa en erfarenhet av
forlust och for att tjéina ett bevarande.
Den kan dirmed ocksé sdgas vittna om
en erfarenhet av tid och av historia som
passage och som kontinuitet pd samma
gdng. Genom graven uppvisar livet en
omsorg om det liv som inte liingre i,
liksom en acceptans av att de doda i
nigon mening fortlever och verkar bland
de levande. Graven &r nimligen inte en
plats for lik, utan for sjilar, med andra
ord inte for det doda, utan for dem som
har levt. Det iir ett konstforemal som
skapas kring de fysiska resterna av ett
liv, inte for dessa rester, utan for vad de
vittnar om, ndmligen livet i dess kraft
och andning, dess pneuma, ruach, spiri-
tus, ande eller sjil. Graven dr dirmed
ocksa platsen for det andliga, 1 alla dess
olika former och tolkningar.

Av alla dessa skl ir graven en
artefakt av hogsta intresse och vikt for
den som intresserar sig fér materiell
minneskultur. Gravar dr aldrig godtyck-
liga foremal. De ir var for sig exempel
pé kulturella minnespraktiker och pa
hur kulturer i deras helhet skapar och
uppriitthaller en erfarenhet av tid och
historia. Gravar &r kollektivt bestimda
och tekniskt utformade riter skapade i
forsta hand kring prominenta individer
och gradvis #ven for mindre bemed-
lade doda. Genom att byggas i sten har
graven i vissa fall en materiell tidslighet
som overlever sin skapare med &rhund-
raden, i vissa fall drtusenden. Det giiller
i synnerhet de berémda neolitiska sten-
kammargravarna i England frén 4000
fvt och de egyptiska pyramidgravarna.
Som sédana &r de ocksd monument

runt vilka kulturer skapat at sig en egen

3) SEEXEMPELVIS MEREDITH CHESSON (ED.), SOCIAL MEMORY, IDENTITY,AND DEATH: ANTHROPOLOGICAL PERSPECTIVES ON MORTUARY

RITUALS (NAPERVILLE, IL: AMERICAN ANTHROPOLOGICALASSOCIATION, 2001) LIKSOM LIVING THROUGH THE DEAD: COMMEMORATION IN
THE CLASSICAL WORLD, EDITED BY MAUREEN CARROLL AND JANE REMPEL (OXBOW BOOKS: OXFORD, 2010). MAUREEN CARROLL HAR OCKSA

PUBLICERAT SPIRITS OF THE DEAD. ROMAN FUNERARY COMMEMORATION IN WESTERN EUROPE (OXFORD: OXFORD UP, 2006). EN ANNAN
BOKINOM DETTASNABBTVAXANDE FALT AR VALERIE HOPES SAMLINGSVOLYM MEMORY AND MOURNING: STUDIES ON ROMANS DEATH
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4) VICKI CUMMINGS, BUILDING FROM MEMORY. REMEMBERING THE PAST A
NEOLITHIC MONUMENTS IN WESTERN BRITAIN, IN WILLIAMS (2003), P. 34

5) I WILLIAMS (2003), P. 38

6) INWILLIAMS (2003), P. 65-85.



kontinuitet 6ver tid. I detta perspektiv
skulle vi kunna tala om gravarna ocksa
som exemplariska tekniska artefakter
for att skapa och uppriitthdlla ett trans-
generationellt medvetande.

Den disciplin som av hivd framfor
allt sysslat med gravar &r arkeologin,
som ir beroende av gravar for sitt empi-
riska material, och som fortsitter att
triina sina utévare i konsten att utvinna
kunskap ur gravar. Av detta skil har vi
ocksd en rikedom av kunskaper om grav-
skick, vilka ocks& anviinds for att dra
slutsatser om religiosa praktiker. Dessa
uppfattas ofta som sammanléinkade med
graven som den plats dir det religivsa
kommer till uttryck. Inom delar av
arkeologin har det pa senare tid skett en
rorelse i riktning mot en sammansmiilt-
ning av studiet av dodskult och minnes-
kultur. Begravningsriter tolkas allt
oftare som ingdende inte i forsta hand i
religivsa sammanhang utan i praktiker
som syftar till att skapa och uppriitthalla
individuellt och kulturellt minne?. I en
artikel om neolitiska gravmonument i
England kommenterar Vicki Cummings
denna nya inriktning inom arkeologin
pa sé vis att gravar numera just studeras
som uttryck for sociala minnespraktiker,
som ett slags mnemoteknik®. Sjilva
skapandet av gravar ses di som skapan-
det av »socialt minne«, vilket i sin tur
fungerar som en tolkningsram for att
forsta dessa artefakter.

Niir vi exempelvis forsoker forsta
uppkomsten av stora stenkammargravar
runt 4000 fvt har vi inga skrivna kiillor
att stodja oss pa. Varje tolkning maste
byggas kontextuellt i termer av vad vi
vet i ovrigt om dessa samhiillen, deras
odlingsskick och styrelseformer (om
vilket man vet ganska lite). Man drivs
till sist tillbaka mot tolkningar av fore-
malen sjilva i deras stumma monumen-
talitet. Vad var deras syfte? Vad betyder
de, och hur upplevdes de av dem som
en ging skapade dem? I forhéllande till
fragor som dessa foreslar Cummings en
modell dér de forstds primért just som

»minnesplatser«, sites of memory och

som verktyg for att uppritta och inpriinta
»sociala minnen«®. | ett annat bidrag
fran samma volym om arkeologi och
minne, foreslar Chris Fowder att grav-
filten ska ses som »minnesfilt«, som
fields of memory. Andrew Jones argu-
menterar for att dessa praktiker syftade
till att »forma subjektiviteter, eller
»identiteter« dir olika sorters gravskick
bidrar till att placera individen inom
ramen for ett socialt och historiskt rum:
»undersokningen av dodspraktiker later
oss forstd hur minnen uttrycks materiellt
och hur de sorjande forstar sig sjilva och
sin plats inom ramen for ett samhéille® .«

Detta nya siitt att uttyda gamla grav-
monument utifrén kollektiva minnes-
studier tilldter oss att niirma oss dessa
gatfulla strukturer inom ramen for ett
mer samtida kultursociologiskt perspek-
tiv. Inom denna nya orientering temati-
seras dock séllan sjdlva inneborden av
»minne« och »minneskultur«. Det &r
som om vad minne &r redan tas for givet,
liksom for den delen det sociala eller
kollektiva. Det kvarstér dérmed som
en teoretisk utmaning att utveckla en
djupare systematisk reflektion 6ver hur
minnet fungerar nér det géller skapande
av platser for de doda.

Infor en sédan utvidgad teoretise-
ring av minne och dodskultur dr det
intressant att notera en viss herme-
neutisk reflexivitet i hela ansatsen,
savil pa ett personligt som pa ett mer
allmént plan. Det ér till att borja med
lite anméirkningsviirt att flera av de
aktuella bocker som tar upp dodsstudier
och gravskick ur ett kulturvetenskapligt
perspektiv tycks ha sin upprinnelse i
personliga erfarenheter av forlust och
sorg. Detta ir inte ndgot som syns 1
sjdlva analyserna, utan mer i forord, tack
och dedikationer. Ménniskor som har ett
teoretiskt intresse for dodskult har ofta
sjdlva haft en sdrskild personlig anled-
ning att reflektera over detta. I flera fall
ir bockerna till och med presenterade
som minnesstoder éver en dod viin,
kollega, eller familjemedlem.

Ocksé pé en mer allmén niva

7) EN BOKMED AKTUELLA ARTIKLAR OM DETTATEMA AR LAURENT DAVILLES SAMLINGSVOLYM REPATRIATION OF INDIAN HUMAN REMAINS. EFFORTS OF THE
SMITHSONIAN INSTITUTION (NOVA SCIENCE PUBLISHERS, 2013). EN BRA ANALYS AV HELA DETTA FALT GES OCKSA | DUNCAN SAYER'S ETHICS AND BURIAL

ARCHEOLOGY (LONDON: DUCKWORTH, 2010)
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genomlever vi idag en kulturell forvand-
ling diir de doda och deras kvarlevor
tycks f& en ny och fordjupad etisk
innebord ocksa for kulturvetenskaper-
nas egen sjilvforstaelse. Inom ramen for
denna forvandlade betydelselandskap
har arkeologin och antropologin tving-
ats omprova sin roll och sitt arv. Frén
sjuttiotalet och framét kan man inte bara
folja ett viixande teoretiskt-vetenskapligt
intresse for gravriter och dodskultur.
Denna period markerar ocksa en stegrad
sambhiillelig etisk och politisk lyhsrdhet
for implikationerna av hur vi hanterar
ménskliga kvarlevor i museer och arkiv.
Det reflexiva téinkandet éver doden och
dess kultur har &tfoljts av en stigande
kinsla av viordnad infor det doda, av en
politisering av kvarlevor och en forind-
ring i allméinna attityder till hanteringen
av ménskliga ben.

De forsta mer substantiella diskus-
sionerna kring detta utbrét i mitten av
attiotalet, d& organisationer for USAs
ursprungsbefolkningar kriivde att skelett
1 Smithsonian Institute, sammantaget
over 15000 individer, skulle aterlim-
nas och begravas”. Genom dessa krav
aktualiserades benen igen som kvar-
levor av déda ménskliga individer fran
en specifik kultur efter att ha hanterats
genom arhundraden som historiska
artefakter och arkeologiskt material.
Under den tid som foljt har férekomsten
av minskliga kroppsrester i museer,
vilket fram tills dess uppfattats som en
okontroversiell praktik, i allt hogre grad
ifrigasatts. Under denna period, som
ocksd priglas av postkolonial kritik och
identitetspolitik, har ben i museer blivit
politiska fragor runtom 1 vérlden, med
flera uppseendevickande exempel pa
atersakralisering av anonyma skelett,
som nir samlingen frn den australien-
siska ursprungsbefolkningen i medi-
cinsk-historiska museet i Berlin nyligen
aterlimnades till lokala foretriidare inom
ramen for en ceremoni som pdminde om
en mindre statsbegravning. Héndelser
som dessa har satt ljuset pd hur arkeo-

logins och antropologins baksidor som

ocksa forstorelsen av de kulturella
minnen som bidragit till att uppritthalla
de kulturella gemenskaper som man
samtidigt studerat, till forman for det
abstrakta virdet av »historisk kunskap«.
Nir museer och forskningsinstitu-
tioner erkénner krav frén »ittlingar«
att terbegrava »forfider« sker en
virdekantring som griper djupt in i den
vetenskapliga kulturen och dess ethos.
Det tvingar den att ompriva sin egen roll
i forhéllande till frimmande kulturer
och de dodas kvarlevor. For att forsta
detta skifte i kulturell och etisk orien-
tering i forhallande till dodskult, &r det
viktigt att tinka igenom pa vilket sitt
de doda faktiskt fortsétter att bidra till
hur en tradition forstar och uppritthaller
sig sjilv. En friga som da ocksé triader
fram ir: vad for slags minnesteknologi ér
det viisterlindska historiska museet dér
fraimmande ben forvaras for att pa s& vis
tjiina vad man uppfattar som ett storre
transkulturellt kollektivt minne? Ur
perspektivet av de nu uppkomna kraven
pé &terbegravning later sig museet tolkas
ocksd som en mirklig form av grav- och
minnesplats. Det »minne« som museet
menat sig forvalta genom att forvara
och uppvisa dessa rester av ménskligt
liv, hor ju ocksé till en gemenskap,
inte den som omedelbart utgér fran de
som dir forvaras, utan for en overord-
nad »ménsklighet« i vars namn denna
»andra begravning« blir till ett siitt som
dess rationella ande sikrar minnet eller
hégkomsten av sig sjilv som en upplyst,
global kunskapskultur.

Hegels tolkning av gravkulten,
framford vid begynnelsen av detta stora
humanistiskt-historiska dventyr, kan
déirmed ges en ny och fordjupad bety-
delse. Med sin fenomenologi ger han
ett hogsta spekulativt uttryck &t den
stora kolonisationen av den foéregdende
méinskliga historien. Allt som en géng
skett, allt som passerat, détt och forsvun-
nit, sugs nu upp i en beriittelse som
ger det en rationell mening. Historien
sjiilv, denna kaotiska likhog, blir genom
Hegels egen filosofiska historieskrivning
en sakraliserad héindelse med en inre
ordning. Den spekulativa historiefilo-
sofin r sjilv en begravningsrit och det
historiska museet dess rituella centrum.
Dir samlas alla de spridda artefakterna
med alla uppgrivda benrester, for att
pé s vis bilda ett fornuftigt och totalt
minne &t en forenad ménsklighet.

Det stora historiska projekt ér kanske
till sist den kollektiva andens eget omed-
vetna, dess svar pa en obegravd ménsk-
lighet vars rop den tycker sig hora, med
en forhoppning om att begravas igen,
men nu for alltid, i »evig tid«, vilket dr
de fornminnesvérdande institutionernas
sjilvpétagna temporalitet.

Men vart hort egentligen alla dessa
ben? Vems ér de? Vilka minnen bér de
och vilken minsklighet kan med ritta
gora ansprak pa de doda? Infor dessa
fragor har den moderna historiska veten-
skapskulturen inga enkla och omedel-
bara svar. Niir benen nu borjat tala pa
nytt, ndr andra minnen gor sig pdminda,
tvingas dessa fornuftets gravplatser att
rannsaka sig sjilva. D& blottas deras
egen nediirvda strivan att av resterna
fran de doda skénka mening &t tidens
och historiens ofrdnkomliga forsvin-
nande, och att bygga minnesplatser till

skydd mot naturens forstorande kraft.

HANS RUIN
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VARFOR RESER VI MONUMENT OCH VAD HAR DE EGENTLIGEN FOR SYFTE? ROBERT STASINSKI FOLJER
EN INTENSIV DEBATT SOM RASAT PA KULTURSIDOR, KONSTSKOLOR OCH TORG | ETT HALVT SEKEL.

FORFATTAREN ROBERT MUsIL sade en gdng »det finns inget i véirlden
sé osynligt som monument« och detta stimmer nog mer idag
dn ndgonsin. De senaste 30-40 dren har idén om monumentet
och dess historiska funktion alltmer kommit att ifrigasiittas.

Blunda nu. Forestill dig en offentlig plats med ett monu-
ment i mitten. Vad ser du? Formodligen en massiv metall-
skulptur av en idldre man, kanske till hist, 1 en klassisk power-
pose. Kanske vi far upp parodiskt daterade, nordkoreanska
jitteskulpturer framfor 6gonen eller en sabpam HUSSEIN eller
LENIN 1 kraftigt gjuten brons, pa vig att rivas ned till folkets
emanciperade jubel. Att vi inte léingre hyllar monument till en
solid patriark dr nog inget som undgatt ndgon. Att ménga av
oss ser pa idén om monument och minnesmérken med négor-
lunda traditionalistiska 6gon é&r inte heller helt forvénande,
men det finns definitivt anledning att nyansera bilden.

[ sjiilva verket dr monument i offentligheten en ganska ny
foreteelse, forst i slutet av 1500-talet restes offentligt en staty
over JOHAN AV OSTERRIKE pd Sicilien, vilket var forsta géngen
ett monument stod pé en plats dit allméinheten hade tilltride.
Under de foljande 350 aren kiéimpade borgarklassen for att
monumentet skulle bli en naturlig del av det offentliga och
dédrmed den officiella ideologin frén staten. Under denna tid
var monumentet en tung, figurativ avbildning i realistisk stil.
Efter andra virldskriget sigs det forsta abstrakta monumentet
dagens ljus och viigen var direfter utstakad for en reaktion mot
den historiska normen kring monumental skulptur och dess

ideologiska innebord.

Konsthistorikern serciusz MicHALskI skriver att kring
mitten av 1960-talet betraktades monumentet som verknings-
16st 1 kultursammanhang, vilket ledde till storre fokus pa att
experimentera med »osynliga« eller immateriella monument,
vilket till slut ledde till uttalade »anti-monument«.

Denna konstnirliga motideologi springer ur 1960-talets
institutionskritiska och konceptuella tendenser i konsten, och
skulle kunna beskrivas som ett fornekande av auktoritiira, ofta
overstatliga ingrepp i det offentliga rummet i form av politiskt
otvetydiga minnesmonument. I praktiken sade sextiotalsgene-

rationen: »Inga fler hjiltestatyer, tack.«

ANTI-MONUMENT
Det anti-monumentala har dykt upp i konstnérers arbete sedan
tidigt 1960-tal, ofta med provokation och tydliga stéllnings-
taganden som utgdngspunkt. CLAES OLDENBURGS skissforslag
i serien »Monuments« ér dock ett undantag. Serien som han
gjorde under 1960-talet har det explicita syftet att just finga det
absurda och sviivande i den historiska monumentalskulpturen
genom att vrida vissa delar av dess attribut. Exempelvis fore-
slog han att placera ett gigantiskt betongblock — lika higt som
de omgivande byggnaderna - i korsningen mellan Canal Street
och Broadway i New York, med namnen pé olika krigshjiltar
inristade. I en intervju med poeten pPAUL CARROLL 1968 beriittar
Oldenburg att platsen for hans anti-monument visat sig vara
perfekt for en frimmande makt som vill sldppa en atombomb

over New York, om syftet skulle vara maximal forstorelse.
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Hans monument blir dérfor inte bara ett
traditionellt stenblock med déda solda-
ters namn, utan en mojlig kritik och
reflexion kring vapenindustrin, politisk
ideologi och dess roll i det gemensamma
rummet.

Samtidigt dr det virt att pdminna
om skillnaden mellan ett minnesmérke
och ett monument: ett monument ér
traditionellt sett en offentlig skulptur
eller ett arkitektoniskt verk som under-
stryker en historisk storhet eller fram-
géng, medan ett minnesmérke snarare
uttrycker ett 6ppet nationellt sar, vanli-
gen foranlett av en katastrofal héindelse.
Enligt Robert Musil ér syftet med ett
monument att sitta igdng reflexion, ge en
paminnelse om ndgot och att leda véara
minnen &t ett visst hill. Oftast blir det
ju &t det hall makthavarna onskar, vilket
har lett till att politiska krafter under
historiens gang giirna forstiirkt dimen-
sionerna i monument, {or att visualisera
sin dverlidgsenhet och auktoritet. For
HITLER blev det exempelvis en viktig
politisk kraftmiitning att 6vertrumfa
andra nationers monumentbyggen
storleksméssigt.

Hér har betydelsen i adjektivet
»monumental« blivit viktig fér hur vi
kommit att betrakta monument. Enligt
PETER AND LINDA MURRAY, forfattare till

A Dictionary of Art and Artists kan
begreppet »monumental« ses som »Det
mest 6verbearbetade ordet i dagens
konsthistoria och konstkritik. Dess
syfte &r att fortélja idén att ett visst
konstverk ir storslaget, nobelt, upphijt,
enkelt i genomforande och utan over-
driven finess, som har nagot tidlost,
stabilt och bestdende over sig«. For

de tva forfattarna dr »monumental«

ett ord som kommit att omfatta en stor
komplexitet och som alltsa kan anviin-
das som en beskrivning av andra objekt
eller fenomen én skulpturer. Dock
menar de att storlek inte har ndgot med
ordet »monumental« att gora, vilket
knappast verkar rimligt da den vardag-
liga anviindningen av ordet ju oftast
hénvisar till just storlek.

Historikern cYNTHIA MiLLS talar
istéillet om monument som »budbirare
fran det forflutna« och hur de hjilper
att knyta samman disparata historier
kring nationell eller annan identitet.

Pa engelska anviinds ofta begreppet
»memorial« 1 dessa sammanhang,
vilket tydligt kopplar det samman med
minnen och ett tillbakablickande.
Minnesfunktionerna i den méinskliga
hjdrnan kan enligt flera banbrytande
experiment omfatta ett slags »uppda-

terande«. Alltsd nér vi »plockar fram«

ett specifikt minne ur minnesbanken
och reflekterar over det medvetet,
uppdaterar vi samtidigt detta minne.
Nobelpristagaren och neurologen eric
KANDEL har under flera &r experimentellt
visat att minnen dessutom &r notoriskt
svAra att radera, vilket skulle kunna
oversittas till svirigheten att radera
dven kollektiva minnen fran en grupps
medvetande. Att uppdatera och foréindra
befintliga minnen déremot, verkar vara
betydligt enklare. D4 ir det kanske

inte konstigt att minnesmonument har

kommit att inriktas just pa detta.

SHOPPING ELLER TRAUMA
CLIFF CHANIN, forfattare och en av de
ledande personerna bakom det hogt
emotsedda 9/11-minnesmuseet i New
York, sade i en intervju i Aftonbladet
att »Det giiller att hitta en balans
mellan kiinslosamhet och intellektu-
ell reflektion« i ett monument eller
minnesmérke. Chanin talar om vikten
av att dskddarna inte »atertraumatise-
ras« av ett monument, som han uttryck-
te det. Idén handlar da om att hitta en
sorts bekviimlighetszon, ett lige dér
ménniskor fortfarande fungerar viil
och externaliserar sina djupaste trau-
man i ett gemensamt rum eller objekt.

Alternativt anvinder ett objekt for att
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hitta mental styrka, liknande en totem
eller en fetisch.

Denna idé framstér for mig som
djupt cynisk, ett paternalistiskt stt att
hélla medborgare borta fran elakartade
upplevelser. | férlingningen for att de
stor arbete och produktivitet. Det ofta
felciterade pastdendet av GEORGE W BUSH
efter 11 september 2001 om att vi ska »ga
ut och shoppa« var just en reaktion pa
detta. Presidenten talade i flera anforan-
den om att terroristernas verkliga mél
var att attackera vér livsstil, frihet och
ekonomi och ménniskor dérfér som en
sort patriotisk reaktion borde fortsiitta

»njuta av livet«:

This great nation will never be
intimidated. People are going about
their daily lives, working and shop-
ping and playing...

— George W. Bush

Istéllet for just reflektion och traumatisk
bearbetning, yrkade presidenten pa,
efter de fruktansviirda terrorddden, att
méinniskor lever som om traumat aldrig
intriiffat. I denna retorik blir avsaknaden
av reflektion en motstdndshandling, ett
siitt att inte ge psykiska trauman makt
over vara liv, kanske dven ett fornekande

av behovet att bearbeta trauma.

Enligt psykoanalytikern vamik
vOLKAN, kan monument tillhéra den ena
av tvd emotionella kategorier: de kan
vara antingen »varmac eller »kalla«.
Antingen kopplade till en grupps kénsla
av skam eller forodmjukelse eller fung-
era genom att utveckla individens
perspektiv och vara en stilla kélla till
kontemplation. Som exempel pa varma
monument tar Volkan alla de krigsmo-
nument som rests sedan andra viirlds-
kriget, dir den tydliga kéinslan av dod
och forlust hénger ver skulpturen eller
platsen. Som exempel pé kalla monu-
ment tar han de monument som innehél-
ler element av spegling, dér betraktaren
kan reflektera 6ver sin egen roll genom
speglingar pé glatta eller blanka ytor.
Begreppet »varmt« kan alltsé ersiittas
med tillbakablickande och »kallt« med
framétblickande och uppbygglighet.

Ett nutida exempel pé detta dr
debaclet som uppstod kring resandet
av ett RAOUL WALLENBERG -monument
1 Stockholms innerstad under tidigt
2000-tal. Den danska skulptoren KIRSTEN
orTWED fick uppdraget att ta fram ett
forslag och presenterade 1998 vad som
refererades till som ett antal »bajsklut-
tar« — 12 liggande, abstrakta skulpturer
och Wallenbergs signatur p4 marken.

Néagot som uppenbart brét mot méngas

forvintningar om hyllningen av en hjilte
1 form av en mer traditionell staty. »En
monumental skam for Sverige« skrev
Kristianstadsbladets ledarsida och
ménga hakade pé i kritiken. Judiska
forsamlingen var s missngjda med
skulpturgruppen att de tillsammans med
Stockholms stad liit bestiilla och resa
ytterligare ett minnesmérke bara ndgra
meter frn Ortweds verk. Denna ging i
form av en sfiirisk sten med en text inris-
tad i den ovre klothalvan pé 24 sprék,
som representerar de linder frén vilka
nazisterna forde bort den judiska befolk-
ningen mot doden. Fran klotet leder
dven ett stenlagt spar hela vigen till
Stockholms synagoga. Detta monument
var formgivet av arkitekterna ALEKSANDER
WOLODARSKI och GABRIEL HERDEVALL och
ingen konstnér var alltsd involverad i
tillblivelsen, ddremot en gammal reger-
ingspolitiker i form av PER AHLMARK som
utformade texten.

Enligt Volkans analys s éir Ortweds
skulpturer exempel pé ett »varmt« monu-
ment, diir traumat och forodelsen, det
fula och obehagliga tillts ta plats, medan
Wolodarskis och Herdevalls verk ir ett
»kallt«, monument, som snarare ska fung-
era uppbyggligt. Volkan menar vidare att
ett monuments status som just konstverk

i betraktarens 6gon tar en viss tid att
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uppnd, det ir forst nir det inte lingre dr
»varmt« som dess estetiska viirde kan
borja giilla, menar han. Kanske ér detta
en forklaringsmodell till de stundom
mycket hétska debatter mellan forespré-
kare for de tva olika monumenten som
forsiggick pé olika kultursidor.

Ur motiveringen till valet av Ortwed
som konstnir kunde ldsas: »Hennes
figurer ér 6ppna for tolkningar: sfinxer,
kroppar, urtida triidstammar. . .«. Detta
synsiitt fick i sig skarp kritik for att vara
oppet och banaliserande, men kanske
var det just att Ortweds skulpturgrupp
var just konst i ordets fulla bemirkelse,
som retade upp betraktare fran hoger till
véinster. Kanske &r det just mangtydig-
heten Ortweds verk som fungerar anti-
monumentalt och dirfor anses gd emot
den traditionella idén om ett fullvirdigt
minnesmonument.

I den samtida traditionen av anti-
monumentalism ruvar idén om monu-
ment i en éinnu mer utvidgad beméir-
kelse, snarare som privata och flyktiga
objekt och hindelser. Ett exempel ér
under den judiska sederméltiden under
pesach dir persilja, saltvatten, maror
(en blandning av #pple, kanel, notter
och vin) och pepparrot fungerar som ett
slags efemiira minnesmonument 6ver
judisk historia av slaveri och fortryck,
kopplat till minnet av folkets uttig ur det
antika Egypten.

D4 det judiska folket historiskt sett

aldrig (fore 1948) haft en sirskilt stabil
plats eller nation att kalla sin egen, har
ett skulpturalt, permanent minnesmérke
séillan kunnat resas dir kollektiva
minnen kan rymmas. Dessa universella
livsmedel med tillhérande ritualer har
dérfor ersatt ett specifikt objekt pa en
specifik plats, men dess sociala funktio-
ner har fortfarande bevarats. Foremalen
kan ségas bira minnet av ett kollektivt
trauma och arligen bearbetas genom
reflektion och ritual.

TERRORNS MONUMENT
I sammanhang dér idén om monument
dekonstrueras ér det oméjligt att inte
ndmna den schweiziske konstniiren
THOMAS HIRSCHHORN. Han har under
snart 15 ar arbetat med olika sociala
monument varav det mest kiinda uppfor-
des under Documenta 11 i Kassel 2002
under namnet Bataille Monument, riktat
till filosofen GEORGES BATAILLE. Verket
brit mot traditionen genom att placeras
langt ifrdn huvudbyggnaderna for konst
under Documentautstillningen, i ett
invandrartitt omrdde med hog arbets-
lsshet. Hir bestod monumentet av en
kebabkiosk, TV- och videoredigerings-
rum, ett bibliotek och mycket annat som
konstnéren lit den lokala befolkningen
bygga upp och utveckla under utst:ll-
ningens géng. Att verket hade en starkt
social funktion, blev tydligt. Det brit
mot néstan allt vi traditionellt kopplar

till ett monument, inte minst for att det

skapades under en begrinsad tid i ett
segregerat omrade. Syftet for Hirschhorn
blev att se hur monumentet kunde
utvecklas av personer pa plats, som inte
hade en évergripande ideologisk agenda
med verket. Att Hirschhorn kallat detta
och andra verk for just monument har
med all sannolikhet bidragit till att
normalisera anti-monumentalismen i
konst- och kultursammanhang.

S& nér normer och idéer l6ses upp
om vad ett monument kan vara, kan vi
d& séiga ndgot om vad ett lyckat monu-
ment dr?

Tar man pr-perspektivet éir troligtvis
hig grad av diskussion och ifragasit-
tande positivt, inte minst genom sociala
medier, d& det skapar ett sug efter att
se, skriva och debattera monumen-
tet och dess egentliga syfte. Tar man
community-perspektivet skulle ett lyckat
monument ha en sd sammanhéllande
funktion som mojligt, alltsé ett monu-
ment som inte delar en stad, plats eller
nation i ett eller flera lidger. Ur ett konst-
niirligt perspektiv kanske det lyckade
monumentet i sjiilva verket dr sa tomt
pé for-mening som mojligt, vilket kan
rendera manga parallella tolkningar som
kan samexistera, forslagsvis utan stora
konflikter.

Men det finns éven ett annat
perspektiv som &r viirt att diskutera, inte
minst da vi idag ser allt fler monument

resas efter en valdsam attack utford
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av politiskt motiverade grupper eller
individer. I Skandinavien dr kanske
terrorattacken pa 6n Utgya i Norge
den mest aktuella, inte minst eftersom
minnesmonument for hindelsen ska
uppforas av den svenska konstnéren
JONAS DAHLBERG.

Modern terrorism har utvecklats
1 tandem med nya och sociala medier.
Syftet ér oftast maximal skada pd ménn-
iskor eller symboliska byggnader och
platser, men enligt antropologen scott
ATRAN kan véra reaktioner vara ytterli-
gare en del av terroristernas plan. Atran
menar att aldrig i historien har s {3,
med s8 sma medel kunnat frambringa
réidsla hos s& ménga. Det behovs inga
arméer for att skaka viirlden. Media
spelade exempelvis rakt i hinderna pa
girningsminnen bakom terrorattacken
mot Boston Marathon i april 2014, menar
Atran, genom det massiva fokus som
riktades mot héindelsen i flera veckor
efterdt. Inte ens ett ar efter attacken

som dodade tre personer och skadade

185 utlyste borgméstaren att den 15 april

for alltid kommer bendmnas som »One
Boston Day«. Uppmiirksamheten har pa
det siitt institutionaliserats. Antropologen
Atrans rad &r att medier tar ett storre
socialt ansvar for hur de rapporterar
kring detta vilket osokt leder in pé vad
som kan uppstd nér vi skapar monument
kopplade till liknande gérningar.

Som kan ldsas i detta nummer
av KONSTNAREN har Jonas Dahlberg
planerat ett verk vid Utgya som bokstav-
ligen skiir bort en bit av en udde vid
Sgrbriten, mitt emot 6én. Nirmare
bestamt 1200 kubikmeter, detta som en
symbol for den forlust som morden pa
69 personer skapade. Trots minnesmo-
numentets uppenbara estetiska virde,
reses frigan nu om det permanentar
traumat genom att det tar ifrin 6n négot
signifikant en andra géng — forst de
méinniskoliv som spilldes och sedan
den konkreta delen av 6n som kommer
forsvinna permanent.

Strax efter andra viirldskriget

hirde en bekant till arkitekten HeINRICH
TESSENOW en liknande idé, apropé hur
man skulle utforma ett minnesmonu-
ment till offren for kriget. Tessenow ska
ha sagt att han ville skapa ett gigantiskt
hé&lrum, en mork urgropning vilket
skulle vara det enda limpliga monu-
ment till alla de miljoner som dog under
kriget. Denna idé om att reducera istiil-
let for att tillfora dr ytterligare en utveck-
ling av monumentet och kompliceras

av att det finns en géirningsman med en
agenda som handlar om att sprida ridsla
och skriick och mindre om att vinna

ett specifikt krig eller slag. Huruvida
monumentet pd Utgya kan tiinkas »ater-
traumatisera« befolkningen eller e}, ér
en friga som just nu behandlas av de
inblandade i Norge och det aterstér att
se om detta monument kommer att resas
eller tillforas historiens alla osynliga

monument.

TEXT: ROBERT STASINSKI
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Konstnaren — stryker medhars
och ger motstand

TAGGORD Tidningen Konstndren, Anders Rydell, Nille Svensson, Yttrandefrihet, Konstens villkor

Vér tidning bér sitt namn Konstnédren med
stolthet — kanske kan det uppfattas som an-
spraksfullt? Ménga och mycket kan fogas in
under begreppet. Konstniiren kan vara allti-
frén upprorisk och provocerande till poetiskt
och lyrisk. Den kan vara bred och folklig,
smal och spetsig, den kan se ut och l4ta pa
manga siitt, stryka medhars och ge motsténd.
Men den ska inte vara utan udd. Konstnéren
vill ndgot, den vill séiga ndgot, den vill spela
enroll och ha betydelse. Konsten ér hela tiden
i utveckling och foréindring och var tidning
Konstnéiren med den.

Det nummer av Konstnéren som du nu hal-
ler i din hand é&r det sista numret av Konst-
niiren dir Anders Rydell verkar som chefre-
daktor. Han kommer att sluta och vi ssker nu
en ny chefredaktor. Under Anders Rydells
ledning har Konstnéren utvecklats till en tid-
ning med tydlig konst och kulturpolitisk profil
som vickt uppmérksamhet l1angt utanfor var
egen medlemskaér. Inte minst det tredje num-
ret 2014 med artiklar om hotade konstnérer
har viickt engagemang och dven Gversatts och
publicerats internationellt. Hir resulterade
Anders Rydells intresse for konstens yttran-
defrihet i ett konkret projekt som gett ringar
pé vattnet. Samarbetet "Hotade konstnérer”

Inblick KRO OCH KIF

mellan Forfattarforbundet, Svenska PEN och
KRO/KIF som Anders initierade har engage-
rat flera kulturinstitutioner. Efter seminariet
”Hotade konstnirer” pa Kulturhuset i véras
sd bjod Kulturminister Alice B Kuhnke in till
ett mote for att diskutera hur vi kan gé vidare.
Under hosten planeras ocksa en debattserie
p& Kulturhuset och Myndigheten for kultur-
analys kommer att gora en enkiitundersiskning
som r6r hot mot verksamma konstnérer. Det
hiir siiger ndgot om Anders Rydells starka rist
for konstens villkor. Anders stannar inte hel-
ler inom Sveriges griinser eller i nutid. Hans
skarpa artiklar och bocker om hur bildkon-
sten har anvéints eller censurerats i olika dik-
taturer ger oss en spegling och en pdminnelse
om en viktig aspekt av konstens betydelse i
sambhiillet.

Vi séger varmt tack till Anders men ocksé
till tidningens formgivare Nille Svensson som
samtidigt véljer att avsluta sitt uppdrag. Tid-
ningen har under Nilles tid fatt ett sdrpriglat
eget uttryck, det giiller inte minst presentatio-
nen av de minga starka portritt av enskilda
konstnéirer som vi har vant oss vid att ldsa i
Konstnéren. Och om tidningens inneh&ll
viickt uppmérksamhet och diskussion s giil-
ler det ocksé i lika hog grad formen. Var med-

lemskér #r en formmedveten grupp och det
har fatt priagla formgivningen. Tidningen har
ett eget udda format, stort och bokigt tycker
ndgon. Den ryms ju inte i hyllan! Hérligt kax-
igt tycker ndgon annan: Konstnéren ska inte
rymmas i ndgot forut givet fack!

Vi ser fram emot att ta Konstnéren in i néista
fas déir vi kan ge en ny vass chefredaktor och
en stark formgivare i uppdrag att ytterligare
stiirka Konstnéiren som en konstpolitisk tid-
skrift, dir den fortsiitter att verka som en
kommunikationskanal for forhallandena inom
bild- och formkonsten och inspirator for béttre
arbetsvillkor for vira medlemmar.

Katarina Jonsson Norling
Riksordférande KRO

Sanna Svedestedt Carboo
Ordférande KIF
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Bildmuseet bast pa att
betala konstnarer

Bara en mindre andel av konstniirer-
na far betalt for sin arbetstid nir de
producerar utstédllningar till offentligt
finansierade museer och konsthallar.
I genomsnitt gar mindre &n en pro-
cent av arrangorernas verksamhets-
kostnader till konstnérerna. Det vi-
sar MU-barometern, KRO/KIF:s nya
granskning, som visar hur utstill-
ningsarrangorer tillimpar MU-avta-
let. Den for stafettpinnen vidare frin
REKO-projektets granskning.

MU-barometern som bdde finns som en
digital sokbar lista (kro.se/mu-barometer)
och en analyserande rapport, visar att

Bildmuseet i Umeé spelar i en egen liga.
De ersatte de utstdllande konstndrerna
med i genomsnitt 115000 kr, vilket
motsvarar 2,4 procent av museets totala
verksamhetskostnader. Den genomsnitt-
liga ersitiningen 1 hela landet ligger
p& mellan 5500 kr och 16 000 kr. Den
hogre ersittningsnivén, 16 000 kr, giller
de konstnérer som har ersatts utifrdn MU-
avtalet och fatt betalt for en liten del av
sin arbetstid. Siffrorna visar att konstni-
rerna sjélva finansierar en viisentlig del av
konstinstitutionernas offentliga uppdrag,
att vara en scen for konst och skapande.
Manliga konstnérer som blivit ersatta
med annan erséttningsmodell dn MU-

avtalet erholl 52 procent mer &n sina
kvinnliga kollegor. Av de arrangsrer som
tillimpar MU-avtalet och har betalat er-
siittning édven for arbetstid har mén fatt i
genomsnitt 10 procent mer én kvinnor.
Endast tva regionala arrangorer och sex
kommunala arrangtrer har betalat ndgon
form av ersiittning for arbetstid till samt-
liga utstiillande konstnérer.

Pontus Bjérkman
politisk sekreterare KRO/KIF

Anders Rydell, avgaende chefredaktor for Konstnéaren:

"Jag kommer ta med ett
konstnarsperspektiv till mitt nya arbete”

Hej Anders! Aven om det forstas ir sorg-
ligt for oss att du slutar vill vi siga ett rik-
tigt varmt grattis till nya jobbet som kul-
turchef for Hallpressens 14 tidningar. Vi
skulle vilja stilla ngra avslutande fragor:

Vad har varit roligast i jobbet som
chefredaktor for Konstnéiren?

— Det har varit en vildigt rolig tidning
att arbeta med overlag. Att siitta sig in i
den kultur- och konstpolitiska debatten
har varit otroligt ldrorikt. Men roligast har
enskilda méten med konstnérer varit. Stir-
skilt minnesvérd var min resa till Egypten
varen 2011 under den arabiska varen och
att triiffa de konstniirer som deltog i revo-
lutionen med penseln i hand.

Kan du avslgja nagon rolig anekdot
fran jobbet som chefredaktor?

— Paniken kring det allra forsta num-
ret. Det gjordes under nigra korta ex-
trema veckor i slutet av 2008. Nir jag
borjade var det bara nigra veckor till
deadline och ingenting fanns planerat.
Jag fick borja frn noll, var helt ny och
ensam. Bara glad att jag lyckades 4 ihop
det eftersom jag egentligen inte visste
hur nigonting fungerade pd tidningen.
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Men numret, med Peter Dahl pa omsla-
get, blev i slutiindan ett av de allra roli-
gaste numren.

Vilket nummer har satt mest aviryck
i kulturdebatten? Hur da?

— Det finns flera. Men fjolarets tema-
nummer om hgerextremism och konst-
néirer som utsiitts for hot star ut. Huvud-
artikeln har oversatts pé flera sprék och
det startade hela det projekt som KRO,
Forfattarforbundet och Svenska PEN nu
driver for att stivja hoten och hjilpa ho-
tade forfattare och konstnérer. Nu dr en

statlig utredning om d@mnet pé ging, det
ir svart att sl det.

Vilka erfarenheter tar du med dig
fran Konsinéren till ditt nya jobb?

—Maénga, men framfor allt att jag kun-
nat fordjupa mig i konst- och kulturpoli-
tiken. Jag hade troligen inte skrivit min
bok Plundrarna om jag inte arbetat p&
Konstnéren. P§ ett sitt kdnns det vil-
digt naturligt att nu bérja arbeta med
lokaljournalistik. Jag har ju foljt sam-
verkansmodellen frén starten med kul-
turutredningen. Nu far jag mojlighet att
granska kulturpolitiken dit mycket av
makten har flyttat. Jag kommer ta med
mig mitt perspektiv frin Konstnéirerna
till mitt nya arbete.

Avslutningsvis, vad vill du rekom-
mendera din eftertriadare?

— Att halla ett vaksamt 6ga pd den
konstpolitik som bedrivs av Sverigede-
mokrater ute i kommunerna. Det hiir &r
tyvérr en baksida av kultursamverkans-
modellen, hela regioner i Sverige riske-
rar i framtiden att helt sakna satsningar
pé samtidskonst.

Vad kan vi gora tillsammans for att

forandra villkoren?

MU-avtalet ar en av KRO/KIF riks prio-
riterade fragor och vi skriver rapporter
och debattartiklar och for en stédndig
dialog med kulturdepartementet om
vad som behovs for att starka tillamp-
ningen. KRO/KIF riks och KRO/KIF:s
regionala foretradare bildar tillsam-
mans opinion runt om i landet. P6 om
po flyttar vi fram positionerna. Har ar
tre exempel pa vad som enskild konst-
nar eller ett kollektiv kan gora:

= Krava att fa anvanda MU-avtalsmal-
len som grund i férhandlingen om
villkoren for en utstéllning. Forbereda
sig vél infor forhandlingen och syn-
liggora alla sina kostnader och sin
arbetstid i samband med utstéllning-
en. Forhandlingstips, MU-avtalsmall
och en berdakningsmall finns pa hem-
sidan: kro.se/mu-och-avtal

Hjalpa KRO/KIF riks att fa fler exem-

pel pa konstnarernas kulturbidrag
till utstallningsarrangorer. Mallen
finns pa: kro.se/mu-och-avtal

Lagga ett medborgarforslag till kom-

munen eller regionen/landstinget
om MU-avtalet. Det finns ett fardigt
forslag i var konstpolitiska handbok:

kro.se/metodhandbok.

KRO/KIF PA DN DEBATT:

“BATTRE ATT KONSTNARER
ARBETAR MED KONST..."”

KRO/KIF skriver pd DN debatt (10/6)
om den nationella handlingsplan for

bild- och formkonsten som kulturminis-

tern har utlovat:

[ sin regeringsforklaring 2014 slog
Stefan Lofven fast att ett samhiille be-
hover demokratisk tillvixt och for det

krivs en fri kultur och fria konstnérer.

Knappt fyra manader senare intog
kulturminister Alice Bah Kuhnke
samma talarstol i riksdagen och utlo-
vade en nationell handlingsplan for
den gravt underfinansierade bild- och
formkonsten, ett besked som inte kom

en dag for tidigt.”

Lis artikeln och vér nya rapport hér:

kro.se/DN-debatt

sin regeringsfirklaring 20M slog Stefan
Lifven fast ant etr sam 3 s
demokratisk tillvix ¢ et kerfivs.
en fri kultur och fria ks er. Knaj
ver Alice Bah Kuhnke s

iksdagen och utlovade en natic
plan Br den gravt underfing
formkonsten, ett besked som inte kom en dag
or tidige. Den konsindrliga friheten hotas i

dag frim flera hill. Mdnga konstndrer, som
gestaltar fretcelser | samhilles och utmanas
mormer, lever under stindiga hot. Vi ser ocksi
en orovickande trend dir politiker i higre grad
styr dver konstens innehill och sliter principen
om en armilingds avstind ur spel. Under de

senaste dren har det & blivit allt svirare
L Homelk it frsiicga sig pi
sin konst. Det Sr inte hara e hot mat den fria
konsten utan ocksd mot demokrating

Men trots att fichandlingar om histens
4 4im =i Linge i
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Investera i framtiden genor
att satsa minst en procent a
statsbudgeten i kultur och
skapa fler konstnirliga offe
liga rum.

Inblick XRO OCH KIF
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BILDUPPHOVSRATTEN

DEBATTERAS

P& temat ”Konsten att skapa Bildupp-
hovsriitt 2.0” hsll KRO/KIF och BUS
ett lunchseminarium i riksdagen ny-
ligen, inbjudna av Niclas Malmberg
(MP) och Per Lodenius (C). Riksdags-
ledaméter fran sex partier och tjinste-
méin frin tvd departement deltog.

Ernst Billgren: ”Skulle man hija
miniminivén pa foljertitten (som fore-
slas i en statlig utredning nu), ja, d&
skulle exempelvis ménga grafiker inte
f& ndgon ersiittning alls. En hel yrkes-
kéar skulle forlora p& det.”

Hér en artikel om lunchseminariet:
www.kro.se/node/1850

[ forra numret av Konstnéren skrev
ocksé Mats Lindberg, vd BUS, om f51-
jerdtten. Artikeln hittar du hér:
hitp://kro.se/node/1847

SVT Kulturnyheterna sammanfattar
konflikten mellan BUS och Wikime-
dia och intervjuar flera parter.

— Vi skulle vilja att Wikimedia
tecknade ett avtal med BUS om den
hér anviindningen sa att Wikimedia
far tillgang till de konstverk de beho-
ver, rittigheterna, samtidigt som med-
lemmarna fér betalt for att konstver-
ken anviinds p& sajten. Det éir viktigt
for att upphovsménnens rittigheter
inte ska urholkas, siiger Erik Forslund
som ér jurist pd BUS.

Vilken upphovsritt har konstnérer
over sina offentliga verk? Den frgan
har aktualiserats igen, sedan Googles
digitala konstplattform ”Google Art
Project” dubblerat sitt utbud av gatu-
konst. Konstnédren Carolina Falkholt
ger ett konstruktivt forslag i SR Kul-
turnytt: ”Jag hade onskat att de gick
via BUS, bildkonstnérernas upphovs-
rittsorganisation, innan de la ut bilder
p& nitet. Dér finns det avtalsmallar
som ligger redo for dem att fylla i vad
giiller upphovsriitt och bildkonst. Det
iir ett komplext problem niir ett stort
foretag som Google kapitaliserar pa
konstnérers arbete utan att betala.”

OVERNATTNINGSRUM

ATT HYRA | STOCKHOLM

Du vet vil att du som dr medlem har
mojlighet att hyra de 6vernattnings-
rum pd Mosebacketorg som KRO/KIF
forfogar dver?

Kostnaden &r endast 400 kr/natt
och rum. Bokning sker p4 med-
lemssidorna. www.kro.se

Inblick KRO OCH KIF

KIF:s ordférande Sanna Svedestedt Carboo presenterar Roger Mogert under invigningen. I bakgrunden syns drets jury av hederspriset ”Stockholm
Craft Fair — nyskapande konsthantverk 20157, fran viinster: Margot Barolo, Lotta Ahlvar och Frida Arnqvist Engstrém. Foto: Klara Eriksson.

Silverbar och kreativt konsthantverk
pa Stockholm Craft Fair

Den 28 och 29 augusti arrangerades
Stockholm Craft Fair for femte aret
i rad. Efter att tidigare ha dykt upp
vid Slussen tog nu marknaden plats
i Kungstriadgarden. Totalt deltog 34
nordiska konsthantverkare tillsam-
mans med designgruppen LOD och
representanter fran Handarbetets
vianner. Marknadsdagarna bjod pa ett
vackert viider och ett stort besoksan-
tal med ménga internationella turister.

Stockholm Craft Fair fokuserar
pa forsiljning samt att nd ut med
konsthantverk till en ny publik.
Den centrala placeringen i Kungs-
triidgérden gjorde att marknaden
lockade bade trogna kunder och
helgflansrer och dven de ménga
internationella turister som be-
sokte omrddet. Stockholm Craft
Fair invigdes av Stockholms Stads
kulturborgarrad Roger Mogert som
betonade vikten av att lata konst-
hantverket ta plats i stadsbilden.
Viktiga frgor som diskuterades
mellan deltagarna var behovet av
att ytterligare frimja det nordiska
konsthantverket och 6ka forsilj-
ningen. Marknadens genomslag
och omsittning ska utviirderas och sté till
grund for framtida utveckling av projektet
Stockholm Craft Fair.

I &r giistades Stockholm Craft Fair av
metallformgivningsgruppen LOD som
arrangerade en Silverbar pd marknads-
omrédet. Hir kunde torstiga besokare
testa att dricka bade varmt och kallt ur
unika silverb#gare och kiéinna pa hur sil-

ver smakar. Silverbaren var ett uppskat-
tat inslag och 6ppnade for ménga samtal
om konsthantverk och korpustraditionens
roll i samtiden.

Elisabeth Bucht valdes av en enig jury
till vinnare av hederspriset ”Stockholm
Craft Fair — nyskapande konsthantverk
2015” med motiveringen: “Elisabeth
Bucht ér nyskapande, samtida och poli-
tisk med sina skickligt broderade flickor
och applicerade budskap. Hon arbetar

normkritiskt i det lilla formatet och hen-
nes flickor passar lika bra i hemmet som i
det offentliga rummet”.

P& marknaden presenterade Elisabeth
Bucht sitt projekt Tiny Textile Monu-
ments bestdende av 24 broderade skulp-
turer dédr hon undersoker den offentliga
konsten med instagram som kanal for
sitt budskap under #tinytextilemonument.

Om projektet sidger Bucht: ”Jag leker med
tanken p& vad som skulle hiinda om jag
sjilvvaldigt bytte ut Gustav Vasa p& Upp-
sala Slotts borggrd. Om en gerillaarmé
av egensinniga flickor skulle ta plats istil-
let, utforda i en traditionellt sett kvinnlig
teknik som broderi i ett mjukt material.
Men, flickmonumenten &r hart stoppade
av hért hoppressade aterbrukstyger. Det
som ser mjukt ut dr med andra ord hér-
dare #n vad man kan tro, och i riitt vinkel

Elisabeth Bucht, vinnare av ”Stockholm Craft Fair — nyskapande konsthantverk 2015”. Foto: SCF

Till véinster hennes Tiny Textile Monuments. Foto: Elisabeth Bucht @garnapa pé Instagram.

framfor kameran far de kolossalformat —
s8 stora som de egentligen iir, flickorna.”

Stockholm Craft Fair tackar alla beso-
kare och medverkande samt SO Stock-
holm, Kungstridgérden och Stockholms
stad for en fantastisk marknad!

Sanna Svedestedt Carboo



KIF.SE

Kollektivt arbete for att paverka
den regionala kulturpolitiken

KRO/KIF brukar skriva remisser till
linens/regionernas kulturplaner i syfte
att paverka det som handlar om bild-
och formkonsten och sirskilt villkoren
for konstniirer och konsthantverkare.
Under sommarhalviret 2015 har or-
ganiserade konstnirer fran varje lin
tillsammans med rikskansliet skrivit
remissvar pa regionala kulturplaner
for Dalarna, Givleborg, Skane, Vis-
tra Gétaland, Visterbotten, Orebro
liin och Ostergitland.

For att 6ka trycket pé regionens politiker
och tjansteméin och uppmérksamma dem
om utmaningarna inom bild- och form-
konsten har det i &r ocks4 skrivits debatt-
artiklar och skickats mejl till politikerna
om véra remissvar. De har dven skickats
till vra medlemmari respektive léin sd att
alla har getts mojlighet att kommentera
kulturplanen.

Har arbetet gett ngot resultat, Mar-
gita Dahlstrom, talesperson for KRO/KIF
i Orebro lin?

—Ja, det fr man viil siiga. Regionen har
lagt till flera saker i kulturplanen efter att
vi skickade in vara synpunkter. Nu slar
den fast att det ska tas fram en handlings-
plan for bild och formomradet. Konstkon-
sulenten ska fa i uppdrag att verka for att
linets kommuner foljer enprocentsregeln
samt att fler utstéllningsarrangorer till-
lampar MU-avtalet. Detta ska goras pa ett
systematiskt sitt, exempelvis genom re-
gelbundet &terkommande fortbildningar
i ldnet med relevanta aktorer. En utvéir-
dering ska goras av konsekvenserna av att
de aktorer som tar del av regionala bidrag
aldggs att folja MU-avtalet. Politiskt be-
slut ska dérefter fattas i fragan.

I Vistra Gotaland har Nina Bondeson
samlat ihop mejladresser till alla politiker
och politiskt sakkunniga i regionfullmik-

Nina Bondeson infor debatt med utbildningsminister Gustav Fridolin (MP). Foto: Rose-Marie Fasth
¢ X ¢ "Konstkonsulenten ska f& i uppdrag att
¢ verka for att lanets kommuner foljer

~enprocentsregeln samt att fler utstall-

tige och uppmérksammat dem om vért
remissvar. Fick du ndgon respons, Nina?

— Ja, flera svarade, bland annat kul-
turndmndens ordfsrande som tackade for
alla goda forslag. Han betonade vikten av
det fria kulturlivet och konstnérers forut-
siittningar i Vistra Gotaland och menade
att det dven ska synas 1 kulturbudgeten.

En kurs om avtal och overenskommelser:

Vad hinder om jag inte far betalt?

KRO/KIF bjuder in till en forelidsnings-
serie som tar avstamp i grunderna till den
svenska avtalsriitten, hur bindande 6ver-
enskommelser sluts och var de vanligaste
fallgroparna eller missforstanden uppstar.
Vi belyser ocks& vad man kan gora nir
det vil skiter sig. Konkreta exempel frén
konstviirlden anviinds for att illustrera de
olika frigorna, och visa var konstruktiva
losningar gar att finna. En genomgéng av
utstéllningsavtal, samarbetsavtal, design-
avtal samt uppdragsavtal ges. MU-avtalet
i dess nuvarande form kommer ocksa be-

Redaktér KRO/KIF Pontus Bjérkman

lysas, med en diskussion om vikten av att
forhandla om skiilig erséittning.

Kursen riktar sig till yrkesverksamma
konstnirer och konsthantverkare samt
konststuderande.

Foreldsare: Erik Hellsten, jurist och
konstnir. Erik har jobbat med juridiska
fragor 1 konstsammanhang i tio ar, bl.a.
som jurist vid KRO/KIF, skribent och do-
mare. Sofie Grettve dr forbundsjurist pé
KRO/KIF och tillhandahaller den juridiska
radgivningen som erbjuds medlemmarna.

Margita Dahlstrom, B
talesperson for KRO/KIF i Orebro lan

ningsarrangorer tillAmpar MU-avtalet.”

Han bad ocksé om ett méte som vi ska ha
inom kort.

Alla remissvaren och debattartiklarna
som publicerats i ldnens storsta dagstid-
ningar finns pd www.kro.se.

Pontus Bjérkman
politisk sekreterare KRO/KIF

Dag och plats: Malmé: Konsthogsko-
lan 5/10 (k1 13-17); Géteborg: Konst-
hogskolan Valand 22/10 (k1 10-15);
Stockholm: Kungliga konsthogskolan
23/10 (kl 10-15); Umeé&: Konsthogskolan
Umeé Universitet 24/11 (kl 10-15);
Orebro: Orebro Konstskola 9/11 kI (kI
10-15); Stockholm: Konstfack 23/11,
(k1 10-15).

Forelidsningen &r kostnadsfri for alla.
Anmél dig pd www.kro.se

MU-WORKSHOPS |

LANDSKRONA OCH MALM®

KRO/KIF Region Syd fortsiitter anordna
workshops i Skéne. I november ér turen
kommen till Landskrona och Malmé.
Heldagsworkshopen erbjuder ny och
uppdaterad kunskap for konst- och kul-
turarvs-institutioner, museer och konst-
hallar, kommunala huvudmiin och kul-
turutévare. Deltagande ér kostnadsfritt.

4 november: Landskrona, Gamla station
Detaljerad information kommer.

5 november: Malmo Konstmuseum
Hérsalen kl. 09.00-16.00, fika ingar

Anmiil dig senast 30 oktober till:
lena.willhammar@telia.com

Begrinsat antal platser.

KRO/KIF HALSAR VARA NYA

MEDLEMMAR VALKOMNA!

Andrea Furberg Malmé
Arijana Kajfes Stockholm
Berit Hammarbick Norrkaping
Katarina Yxhufvud Skillinge
Lina Hagerman Stockholm
Lina Selander Skéirholmen
Maude Sédergren Nacka

Mia Fkih Mabrouk Brastad
Petter Thorne Kobenhavn NV
Pontus Lindvall Stockholm
Rita Rockenlid Hiigersten
Ulrika Weijmer Traslovslige

STUDENT?

BLI MEDLEM | KRO/KIF
FOR 335 KR/AR

Vill du bli medlem i KRO/KIF, g& in
pé& www.kro.se/blimedlem. Som med-

lem far du tidningen Konstnéren och
en rad formaner, exempelvis juridisk
rddgivning, en studentanpassad konst-
forsikring med lag premie, nyhets-
brev varje ménad med nya uppdrag,
utlysningar och residencies, gratis
kurser, rabatt p& konstnéirsmaterial
och teknisk utrustning, gratis intriide
pé en rad museer och konsthallar

i Sverige och virlden, avtalsmallar,
giistbostad i Stockholm, Carina Ari-
ateljén i Paris. Som medlem far du en
konstpolitisk plattform och stodjer
arbetet for anstéindiga villkor for bild-
och formkonstnirer.

MEDLEMSAVGIFT
Student 335 kr/ar
Nyutexaminerad 975 kr/ar
(motsvarar endast 82 kr/ménad)

Inblick XRO OCH KIF
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3 TRAFIKVERKET

Inb]udan : . _ Trafikverket bjuder in till projek.ttévling for

konstnarlig gestaltning av Forbifart Stock-
. holms fem underjordiska trafikplatser. Tav-
)) E4 F b |fa rt Stoc kh OI 11 ingen genomfors i samarbete med Konstna-
nas Riksorganisation/Féreningen Sveriges
§ ,u- J,x / / LSS S S 7 nsthantverkare och Industriformgivare
: RO/KIF)

\“ | ; ::enomfbrandet av den konstnarliga ge-
\\ \\\\\1 '. : 27N st j ingen beriknas en totalkostnad om
5 -8 miljoner kronor per plats.

Intresseanmilningar skall vara arrangéren,
Trafikverket, tillhanda senast den 9 november

ataktperson for fragor ar Amanda Sandin
amanda.sandin@trafikverket.se

Information och anmalan till prekvalificering for projekttavlingen hamtas pa Forbifart Stockholms webbplats:
www.trafikverket.se/forbifartstockholm

Utlysning gestaltningsuppdrag

Regional
i Jonkopings kommun: konStsamOrd nare

till Halland

Tre konstnarliga gestaltningar

e Stadshuset, Huskvarna
¢ Rocksjﬁstadion, Jonkoplng Las mer pa www.hallandskonstmuseum.se
¢ Flahultsskolan, Norrahammar

Anmal intresse senast 21 oktober 2015
www.jonkoping.se,
s6kord gestaltningsuppdrag

HALLANDS KONSTMUSEUM
Reglon Halland Konst i Halland




FOTO: MYMMEL BLOMBERG

BUS - BILDKONST UPPHOVSRATT | SVERIGE
HORNSGATAN 103, 11728 STOCKHOLM
TEL: 08-545 533 80, FAX: 08-545 533 98, E-POST: BUS@BUS.SE, WEBB: WWW.BUS.SE

»Konstnarer mdste
& tadel av de

varden som deras

konstverk skapar .. .«

Att hora

hemmai sin tid

“‘Don't confuse me with facts. I've already made up my mind« ar ett
amerikanskt talesatt anvant av bade politiker och féretag som végrat byta
strategi, trots att fakta som visar att en annan vég vore bdttre, presen-
terats for dem. Jag kommer att tdnka pd citatet efter den senaste tidens
diskussioner om utomhuskonsten, BUS stamning av Wikimedia och inte
minst en debatt mellan EU-parlamentarikern Cecilia Wikstréom (FP) och
mig i Studio Ett, PI den 3 juli.

Det finns starka intressen som gér allt for att vinkla bort fragan frén
det som den i grunden handlar om: att det ar fult tilldtet fér vemsomhelst
att hursomhelst i analoga media (typ trycksaker) anvanda och avbilda ett
konstverk som dr placerat utomhus. Detta ar ett undantag i konstnarernas
upphovsratt som &r lika gammalt som nuvarande upphovsréttslag frén
1960 och det blir en paradox nar Wikstrém sager att forslaget fran EU-
parlamentet — om att det ska krévas tillstadnd frén konstnaren fér den som
i kommersiellt syfte vill anvénda ett konstverk placerat utomhus — inte hor
hemma i var tid. Men i sjdlva verket ar det hon som férsvarar en féréldrad
regel. Ett 55 dr gammalt undantag som undanhdller konstnarerna inkom-
ster och tvingar oss att maktlésa se pd ndr andra expolaterar konstverk bara
for att de &r placerade utomhus. Ménga &r vi konstndrer som fatt se vdra
utomhusverk i olika trycksaker som vi kanske inte alls vill bli forknippade
med och som vi inte ens far betalt fér. Varken BUS eller vi sjélva kan gora
ndgot dt det med nuvarande lagstiftning. Att en liberal EU-parlamentariker
som Wikstrém tycker att detta &r helt i sin ordning »for att konstnaren fatt
betalt« — ndr originalverket kptes in — gér mig riktigt arg.

Det ar samma argument som Wikimedia anvander, konstndren har
redan fétt betalt en gdng och ska darmed vara tacksam for att ndgon annan
vill sprida verket. Att det leder till intakter fér andra, som tjdnar pa att sd
mycket som majligt ska vara fritt och tillgangligt, tror inte Wikstrém pa.
BUS stdmning av Wikimedia ar viktig for att hindra att den gamla inskrank-
ningen — skriven for den analoga varlden — ska gdlla dven pd internet.

Forslaget fran EU-parlamentet som skulle dndra detta till konstna-
rernas fordel stoppades bland annat genom ett aktivt arbete frén Cecilia
Wikstrom. Det &r synd for det hade skickat en tydlig signal att den som
yrkesmdssigt, kommersiellt eller i stor skala vill publicera konstverk ska
férhandla med konstndrernas organisationer. Istdllet har vi politiker som — i
tron att de stdr fér ndgot nytt och modernt — springer internetféretagens
drenden och bevarar gamla inskrankningar som bara gynnar den som inte

vill betala for sig. Dessa foretag gor sitt basta for att vinkla debatten till att
de olika férslagen pa upphovsrittsomradet skulle drabba privatpersoner,
trots att det uttryckligen stér att det handlar om kommersiell anvandning,
alltsd inte vad privatpersoner gor fér eget bruk. Strategin fér dessa stora
foretag (Google, Facebook, Wikimedia etc) dr att lagga allt ansvar for vad
som laggs ut pd deras siter pd anvandarna (ddrav deras usla licensvillkor)
for att de sjdlva ska undgd allt ansvar och inte behéva férhandla med nd-
gon. Det &r olyckligt att vi har s& ménga politiker som inte genomskdadar
denna taktik. Om de gjorde det skulle de stédja de forslag som starker
konstnarsorganisationernas forhandlingssituation istéllet for att gapa med
i koren om att de som privatpersoner inte kan gér det ena eller andra.
Vilket dessutom inte &r sant.

Om det finns marknadsbaserade 16sningar sa ska dven konstnarer
kunna utnyttja dem, upphovsratten bygger pa att upphovsmannen ska
kunna ta betalt for varje ny anvandning. Det galler fér musikers latar, det
géller fér konst placerad inomhus och samma regler masta naturligtvis
gélla dven for den konst som &r placerad utomhus. Att den en géng ar
betald och ofta med offentliga medel gor inte att den ska sarbehandlas,
som det nu ser ut ar det konstndrerna som sarbehandlas och frantas sina
mojligheter till intékter nar ndgon vill anvdnda konstverket i kommersiellt
syfte eller stor skala. Som konstndr kan man inte ta betalt for all framtida
anvandning vid forstagdngsforsaljningen och varfor ska skattebetalare sta
for dven den kostnaden ndr de som vill anvdnda verket gott kan betala
sjdlva. Konstnarer maste fa ta del av de varden som deras konstverk skapar
om vi ska komma 6ver medelinkomsten pa |3 000 kronor per manad.
Undantaget fér utomhuskonsten maste bort, hur mycket inkomster har
inte gatt konstnarerna forbi for att man kan vélja att anvanda utomhuskon-
sten istdllet for att betala for den som star inomhus?

Det hérinte hemma i var tid att konstndrerna ska std bredvid och titta
pa nér andra tjdnar pengar. Att det skulle vara krangligt att fa tillstdnd att
anvanda utomhuskonsten stimmer inte, det dr busenkelt eftersom BUS/
Bildupphovsritt finns och det fungerar alleredan utmarkt for all annan konst
utom den som rékar std utomhus.

ASA BERNDTSSON

ORDFORANDE

Lyssna pa radiodebatten pé Sveriges radios hemsida
http://tinyurl.com/studioett

Var med och
utse ombud till
Bildupphovs-
ratts stamma

Som individmedlem har du ritt bade att bli
nominerad och vald som ombud till drsstam-
man, och att nominera ombud samt rosta i
ombudsvalet.

Ett ombud ska utses vardera for nu verk-
samma upphovspersoner och for avlidna upp-
hovspersoner. For varje ombud ska ocksd utses
tvd ersittare. Den som fér flest réster utses som
ombud, den som far nist flest blir forste ersit-
tare och den som far nast-nast flest blir andre
ersattare.

Nominering sker under perioden | - 3 | ok-
tober. Du kan nominera vilken individmedlem du
vill, men hogst sex kandidater. Nominering sker
med epost till: ombudsval@bildupphovsratt.se
eller med brev till Bildupphovsratt, Ombudsval,
Hornsgatan 103, | 17 28 Stockholm.

Réstningen sker under perioden 10 — 30
november pd Bildupphovsrétts hemsida www.
bildupphovsratt.se. Om du inte har tillgéng till
internet kan du kontakta Bildupphovsrétts kansli
och begira att fa valhandlingar och information

om hur du gér tillvdga, skickade till dig. Du sin-
der sedan in din réstsedel till oss per post.

For att genomféra valet har Bildupphovs-
ratts styrelse utsett en valsamordnare: Anne
Nordlander, som &r Bildupphovsratts chefsjurist.
Styrelsen har ocksd beslutat om en valordning
som finns pa Bildupphovsrétts hemsida. Dér
finner du ocksd all nédvéndig information fér
nominering och ombudsval.

MATS LINDBERG
VD




BILDUPPHOVS-
RATT-FUSIONEN

Den | juli 2015 bytte BUS bytt namn till
Bildupphovsrétti Sverige i och med att fusionen
mellan BUS och Bildupphovsratt i Sverige god-
kants av Bolagsverket. Namnbytet markerar
att vi nu intrdder i en ny tid ddr vi arbetar med
alla bildskapares rattigheter och kan ge licen-
ser till breda nyttjanden. Bildupphovsratt kan
licensiera alla sorters bilder och vidarebefordra
ersattningen till dem vars verk har anvénts.
Namnet Bildupphovsritt ger en tydlig anvisning
om vad verksamheten innehaller, vi arbetar
med réttigheter for bilder, och nya grupper av
anvandare i digitalsamhallet kommer att veta
vart de ska vanda sig.

For den enskilde medlemmen blir det inga
férandringar avseende de réttigheter man uppla-
tit till Bildupphovsritt (tidigare BUS) att hantera.
Forandringar géller i stort sett uteslutande den
interna styrningen av verksamheten.

Den nya styrelsen bestdr av en ledamot
och en ersattare frdn varje organisation som
ar ansluten till Bildupphovsrétt, samt tvd le-
daméter och tvad ersittare som féretrader
individmedlemmarna (de enskilda konstnarer
som sedan tidigare ar medlem i BUS), en av

dessa ska foretrada levande upphovspersoner
och en avlidna. Styrelsen utses av stdmman som
bestdr av ombud utsedda av medlemmarna.
Individmedlemmarna utser tvd ombud till stdm-
man, en féretradande levande och en, avlidna
upphovspersoner och varje organisationsmed-
lem utser ett ombud.

Individmedlemmarnas ombud ska utses
genom ett val och en sdrskild valordning kom-
mer att beslutas av styrelsen. Varje individmed-
lem har ritt att nominera ombud och rosta i
ombudsvalet. Ombudsvalet kommer att ske
digitalt och genom postréstning och genomférs
var tredje ar, med forsta valet hosten 2015,
Individmedlem har ratt att stdlla upp som kandi-
dat till ombud eller styrelsen. Se mer om detta
i stadgarna som finns pa hemsidan. Information
om nominering, val och hur det ska g till kom-
mer att finnas pd hemsidan och i tidskriften
Konstnaren som alla medlemmar far.

En ny hemsida kommer att lanseras i slutet
av sommaren. Dar kommer det att finnas moj-
ligheterna att logga in och utféra olika tjanster till
exempel soka IR, IV och [dmna andra rapporter,
men dar kommer ocksd att finnas omfattande
information om Bildupphovsratts verksamhet.

Medlemmarna i Bildupphovsrétt ar, for-
utom cirka 8 500 individmedlemmar, dven or-
ganisationsmedlemmarna KRO, KIF och SK fér
konstndrsomradet, Svenska Journalistférbundet

och Svenska Fotografernas Foérbund  for
fotografiomrddet och Svenska tecknare for
Vidare BLF

Bildleverantorernas forening att anslutas som

illustratorsomradet. kommer
medlemmar fér enskilda fotografer. Styrelsen
kommer da att bestd av nio personer.

Den styrelse som &r utsedd nu bestdr av
féljande personer valda for organisationsmed-
lemmarna vid Bildupphovsratt i Sveriges sista
stdmma innan fusionen:

* For Svenska Konstnarsférbundet, SK: Erica
Rénnbéack ordinarie ledamot och Ronny
Knutsson ersittare.

* For Foreningen Sveriges Konsthantverkares
och Industriformgivare, KIF: Eva Mansson ordi-
narie ledamot och Sanna Svedestedt ersdttare.
* For Konstndrernas Riksorganisation, KRO:
Katarina Jénsson Norling ordinarie ledamot
och Sofie Grettve ersdttare.

* For Svenska Tecknare, ST. Jenny Lindahl
Persson ordinarie ledamot och Bjérn Ateldax
ersdttare.

* For Svenska Fotografers Férbund, SFF:
Paul Vestergren ordinarie ledamot och Ann-
Katrine Almqyvist ersdttare.

* For Svenska Journalistforbundet, SJF: Jonas
Norling ordinarie ledamot och Olle Wilof
ersdttare.

For individmedlemmarna valdes foljande per-
soner vid BUS stdmma innan fusionen:

* For levande upphovspersoner: AsaBerndts-
son ordinarie ledamot och som personlig er-
sattare Nilsmagnus Skold.
* For avlidna upphovspersoner: Cecilia
Billgren ordinarie ledamot och som personlig
ersattare Jacob Derkert.

Styrelsens mandatperiod ar fram till ndsta
stdmma for Bildupphovsrétt som halls i slutet av
varen 2016.

| och med denna nya organisationsstruktur har
vi rustat oss for att méta de krav digitalsamhallet
stdller avseende licensiering och hantering av
upphovsrdtt och for att lyfta fram bildskaparnas
upphovsrittsliga intressen. Malet ar forstarkta
rattigheter for bildupphovspersoner och en
battre position i samhdllet.

Mycket dterstar att géra, men ett stort steg
har tagits och nu ékar vi takten for att ga framat
och framfdr allt g& i rétt riktning.

MATS LINDBERG

Foljeratten och
WIPO

Kampanjen »Artists Resale Right - All Over
the World« har resulterat i att WIPO, World
Intellectual Property Organization, kommer
diskutera majligheten att gora foljeratten obli-
gatorisk for alla stater som skrivit under Bern-
konventionen om upphovsrétt.

WIPO 6vervakar och utvecklar upphovs-
ratten for att se till att den dr anpassad till de
krav som verkligheten stéller. Arbetet sker i ett
sarskilt utskott bestdende av alla medlemslinder,
sd gott som alla varldens lander ar medlemmar
av Bernkonventionen.

Kampanjen om att foljerdtten ska bli obli-
gatorisk drivs av Bildupphovsrétts systeror-
ganisationer genom var varldsomspannande
organisation CISAC och EU organisation EVA.

Bernkonventionen har en grundldg-
gande regel som garanterar upphovsman i alla
medlemsstater ett obligatoriskt skydd, men

i den regeln ingdr inte foljerdtten, utan den ar
frivillig for medlemslanderna att infora. Dock
géller att om en medlemsstat infor foljeratt, sa
méste den regeln dven ftillimpas pa invénare
fran andra konventionsstater som ocksd infort
foljeratt. Om foljerétt blir en obligatorisk del
av Bernkonventionen, s kommer en mangd
stater som idag inte ha foljerdtt att omfattas,
bland annat Kina, USA och Schweiz. Det skulle
ocksa innebéra att foljeratt skulle utga for svenska
konstnarer, varhelst en vidareforsaljning an sker.

Utvecklingen inom WIPO gdr normalt
langsamt och vi kommer dérfér inte att se ndgon
forandring pé flera ar, men det &r ett positivt steg
framat och det sker samtidigt som man i USA och
Kina har lagt fram konkreta forslag att nationellt
inféra féljerdtten och diskussionerna i WIPO ger
de nationella diskussionerna ett valbehévligt stéd.

Det grundlaggande skalet till att foljerdtten

aktualiseras ar den vaxande och allt mer inter-
nationaliserade konsthandeln. Ménga lander ser
de internationella konsthandlarna och auktions-
foretagen omsatta stora vdrden i konst, som
konstnarerna, som lever under relativt svara
forhallanden, inte far del av. Det finns darfor
ett stort stod for att WIPO ska ta upp forslaget,
inte bara fran EU, USA och Kina utan ocksa frén
ménga ldnder i Afrika och Latinamerika, regioner
dér man ser kulturarvet spridas till andra lander
utan att ndgon kompensation utgdr till det na-
tionella kulturlivet. Foljerdtt, dver hela varlden,
skulle kompensera fér denna utarmning.

Bildupphovsritt har deltagit aktivt i kampan-
jen genom att enskilda konstnarer givit sitt stod
till kampanjen och genom aktivt internationellt
arbete, bland annat inom WIPO.

MATS LINDBERG

UPPHOVSRATTEN
INOM EU

EU-kommissionen har i sitt arbetsprogram
for ett digitalt EU meddelat att en reformering
av upphovsritten planeras och att ett skarpt
forslag ska laggas fram i slutet av 2015.

Det har satt fart p& debatten inom EU-
parlamentet som under varen arbetat med en
rapport om det drygt 10 &r gamla direktivet om

upphovsrétten i informationssamhéllet (populdrt
kallat Infosoc-direktivet). Det ar ett stort antal
fragor som diskuterats och som mynnade ut i att
en resolution antogs av parlamentet den 9 juli.
En resolution har ingen juridisk bindande
verkan, det ar varken lag eller férordning
utan anger vad parlamentets majoritet tycker
i frégan (just dd), men kan f& betydelse i den
framtida processen beroende pé vilket intryck
och avtryck det ger hos EU-kommissionen. EU-
kommissionen dr den enda som kan lagga fram
lagforslag i form av direktiv eller kungérelser och

EU-parlamentet kan bara péverka de férslag
som kommissionen presenterar.

Efter att kommissionen lagt fram ett forslag
ska bdde parlamentet och radet, det vill siga
medlemsstaterna, diskutera forslaget och de
tre institutionerna — kommissionen, parlamentet
och radet — ska vara &verens innan ett direktiv
kan antas.

Det ovan sagt som en bakgrund. | ett antal
artiklar och i Asa Berndtsson ledare tar vi upp
delar av vad parlamentets resolution innehaller
och vad det innebdr. Vi tittar sarskilt p& den sa

kallade Panoramaregeln i vilken Asa Berndtsson
hade en radiodebatt med EU parlamentarikern
Cecilia Wickstrém (fp) den 3 juli och vi refererar
den argumentation som framkom dar.

P& www.bildupphovsratt.se kan du lisa véra

kommenterar till den resolution som antogs av
EU-parlamentet 9 juli.

MATS LINDBERG




Panorama-
frédgan.

| EU-parlamentets debatt om upphovsrattens
kom frdgan om konstverken i offentlig milj®,
som genom piratpartisten Julia Reda kom att
bendmnas »panoramafraganc, att std i centrum.
Hon anser att alla ska ha fri tillgdng till den of-
fentliga miljon, bdde inomhus och utomhus,
och kunna utnyttja den fullt ut genom att fo-
tografera av byggnader, konstverk, parker och
andra offentliga miljéer, samt kunna publicera
dessa bilder analogt och digitalt. Detta skulle
garanteras genom att infra en tvingande regel.

Det finns en paragraf i Infosoc-direktivet
som mojliggdr, men inte tvingar, medlemssta-
terna att inféra ett undantag for att dterge bilder
av byggnader och konstverk i det offentliga saval
analogt som digitalt och i svensk lag finns det
ett undantag som medger att byggnader och
konstverk, som finns stadigvarande pa offentliga
platser utomhus, fritt kan avbildas.

Bildupphovsritt har i 25 &r arbetat for att
regeln kompletteras med ett tillagg som sdger
att undantaget inte gdller om konstverket dr
huvudmotivet pd avbildningen. S& har de Svriga
nordiska ldnderna formulerat det och i dessa
fall ska tillstand alltsd inhdmtas enligt normalt
tillvigagangsétt.

Man kan notera att den nuvarande svenska
regeln endast galler konstverk om det ar:
* stadigvarande placerat (alltsd inga tillfalliga
utstaliningar)
* pd offentlig plats (platser dér folk vistas, inte
privata platser ddr inte allmédnheten har tilltrdde)

* utomhus (alltsd inte den offentliga konsten i
skolor, pa sjukhus och i andra byggnader).

* avbildning (med det avses att man kan fota
eller rita av ett konstverk och publicera det
analogt, men inte pa internet och inte sinda
ut det p& tv.)

Regeln har ocksd uppfattats sa att kommer-
siell anvandning till exempel i reklam och mark-
nadsforing strider mot den ideella ratten och kan
dérfér inte anvéndas i sédana sammanhang. Har
bor det noteras att Bildupphovsratt nu driver en
réttsprocess for att fa prévat om regeln tilldter
dtergivning dven pd internet, sésom motparten
Wikimedia havdar.

| jdmforelse med Julia Redas forslag i EU-
parlamentet dr den svenska regeln avsevart
begransad. | Redas férslag tilldts kommersiell an-
vandning, internetanvandning, inomhuskonsten,
och tillfélliga utstaliningar omfattas etc. Forslaget,
som stottas helhjartat av bland andra Fredrik
Federley och Cecilia Wikstrom, ar ett extremt
aggressivt angrepp pa konstndrernas rttigheter,
som helt skulle tappa kontrollen éver hur deras
verk anvands av andra.

Redas ursprungliga forslag andrades, ge-
nom ett tilldgg fran de stdérre partigrupperna i
EU-parlamentet, till att tillstdnd fran upphovs-
personen maste inhdmtas fér kommersiell an-
véandning av foton mm av verk som permanent
ar placerade pa offentliga platser. Det var det
reviderade forslaget som vanna majoritet i EU
parlamentets juridiska utskott.

| det hdr laget valde Piraterna och deras
ndrmaste lierade; den liberala gruppen (med
Federley (C) och Wikstrém (FP) bland sina
medlemmar), tillsammans med Wikimedia,
Google och andra att gd ut med en kampanj

i vilket man attackerade beslutet fran juridiska
utskottet. Man havdade att EU-parlamentet vill
forbjuda privatpersoner att ta bilder av kanda
byggnader, av typ turistattraktioner, det pastods
vara ett fotoférbud som skulle utfirdas. Man
negligerade att det handlade om konstnarer
och konstverk och presenterades det som en
total nyhet. Sarskilt omajligt skulle det vara att
l&gga upp sina bilder pa social media eftersom
det skulle gora vanligt folk till brottslingar.

Nér det pdtalades att juridiska utskottets
forslag géllde kommersiell anvandning och inte
privatpersoner sd bérjade man istéllet prata om
rattsosakerhet och hur svart det ar att avgora vad
som dr kommersiellt och inte och sedan gick man
tillbaks till fotoférbudsargumentation igen.

Kampanjen var sd pass onyanserad att den
endast kan betecknas som Ignaktig och falsk.
Det &r extra trakigt att se svenska politiker aktivt
fora fram vulgdrargument till skada for kulturen
och konstnérerna.

Kampanjen gav en mindre storm pd internet
dar sdrskitt nyhetsbrev kring resor och teknikfra-
gor tog upp detta »fotoférbud«. Manga ganger
illustrerat med ett par som tar en selfie framfor
Eiffeltornet. Det upplystes dock inte om att man i
Frankrike har precis den regel som man vande sig
emot och att det, med regeln, fungerar utmarkt
for turister att fota Eiffeltornet. Fakta &r dessutom
att ungefér halften av EU:s medlemsstater har en
regel liknande den som juridiska utskottet forslog
och ungefér hélften har en regel av svensk mo-
dell. Endast ett fatal har den av Reda och liberala
gruppen férordade extremmodellen.

Det slutade med en kompromiss ddr man
helt enkelt kom &verens i EU-parlamentet om
att ta bort frgan hela frdgan. Men inte ens det

kunde den liberala gruppen acceptera utan
insisterade att att extremférslaget skulle ga till
omréstningen den 9 juli. En omréstning som
man férlorade.

Den omdiskuterade Panoramafrdgan foll
alltsd platt utan uttalande i ndgondera riktningen.
Och i och med detta kom heller inte ndgot klar-
gorande till férman fér upphovspersonerna till
stdnd. De nationella reglerna kommer alltsd att
leva vidare och det ar upp till varje medlemsstat
att bestdmma hur de ska vara utformade. Om
nu inte EU-kommissionen vill ta upp fragan.

Varfér var man dé sd ivrig i den har fragan?
Troligen fér att man sdg mycket symbolik och
»murbrdcka« i den. | det ursprungliga Reda-
forslaget var det inte bara motivet pa ett foto
som skulle vara fritt att anvdnda utan ocksd
fotografiet sjalvt. Man tankte sig med andra
ord att forséka minska upphovsratten for allt
som visade offentlig miljé oavsett hur och pa
vilket underlag. Sa i férlangningen géller fragan
inte bara konstnarer utan ocksa fotografer och
andra som kan avbilda den offentliga konsten. |
retoriken staller man gdrna de olika grupperna
mot varandra, men i praktiken vill man beréva
alla upphovspersoner deras réttigheter.

Exemplet visar tydligt pd behovet att halla
ihop bland bildupphovspersoner och se till de
gemensamma langsiktiga skyddsbehoven.

MATS LINDBERG

Kollektiv rattig-
hetstérvaltning
P& upphovs-
réttomrédet,

SOU 2015:47

Utredningen om hur EU-direktivet om kollektiv
rattighetsforvaltning ska inforlivas i svensk lag
har lagts fram. Resultatet 4&r omfattande: cirka
550 sidor med forslag till en ny lag omfattande
I3 kapitel och runt 150 paragrafer.

Syftet med direktivet dr att forstarka den
kollektiva forvaltningen av upphovsratten mot
bakgrund av den tilltagande kollektiviseringen
och masshanteringen som blir en foljd av digital-
tekniken. P& musikomradet strommar miljontals
Idtar genom de digitala natverken, strémmad
film véxer starkt, tidigare analoga omraden som
bibliotek, arkiv och museers samlingar digitali-
seras och det handlar hdr om miljontals enskilda
verk. | valet mellan att inskranka upphovsratten
har EU valt att forstarka de delar som man anser
fungerar mindre bra.

Att direktivet har sin utgdngspunkt i detta
positiva uppsat dr viktigt att komma ihdg nar
vi nedan riktar kritik mot direktivet och utred-
ningen.

Det storsta problemet med direktivet,
men ocksd med utredningsforslaget &r att det
ar allt for detaljerat, svartolkat och till och med
I6jevackande. Detaljregleringen &r ett problem
eftersom det skapar otydlighet mot redan
existerande regler och lagar. Bildupphovsrétts
verksamhet regleras till exempel i huvudsak
genom lagen om ekonomiska féreningar och
féreningens stadgar (som bygger pé den lagstift-
ningen). Nu inférs ytterligare en reglering som
delvis behandlar samma fragor och det skapar
osakerhet om vad som egentligen géller vid en
regelkonflikt. Utredningen har valt att flja direk-
tivet valdigt nara vilket ar bra for att inte skapa
ytterligare oklarheter ndr val EU-domstolen
kommer att bérja déma i olika frégor som upp-
kommer till en folid av direktivet, men tyvarr
medfér det ocksd att oklarheterna i direktivet
féljer med in i den svenska lagstiftningen.

Bildupphovsratts remissvar tar upp en
denna detaljkritik och efterfragar klargéranden
i den proposition som nu férbereds och som
méste beslutas under riksdagen varen 2016 —
lagen ska borja galla | juli 2016.

En av huvudfrdga i utredningen &r hur man
ska reglera de svenska avtalslicensbestammel-
serna i forhdllande till direktivet. Utredningen
foresldr en dndring i upphovsrattslagen med
innebdrden att den organisation som vill kunna
utldsa avtalslicens ocksd maste uppfylla reglerna
i den nya lagen om kollektiv férvaltning av upp-
hovsritt. Det ar kontroversiellt eftersom det
innebdr att en yrkesorganisation som utléser
avtalslicens pé ett omrade méste ritta sig efter
en lagstiftning som inte dr anpassat till den yrkes-
massiga eller fackliga verksamhet organisationen
bedriver. Det ar darfor svart att se konsekven-
serna av forslaget fér majligheterna att i framti-
den utlésa avtalslicenser, eftersom ingen vet hur
organisationerna kommer att stalla sig till det,
om man anser att det medfér negativa effekter
fér organisationens funktionssétt t ex genom att
medlemmarna inflytande dver beslutsprocessen
minskas genom reglerna i lagen om kollektiv
forvaltning av réttigheter. Samtidigt dr det naivt
att tro att avtalslicensbestimmelserna inte skulle
bli reglerade i den nya lagen eftersom det inte
skulle accepteras av EU-kommissionen.

Yitterligare en huvudpunkt har varit fragan
om kollektiv férdelning av erséttningar som
inkommer till de organisationer som utléser
avtalslicens. | dagslaget finns en blandning mellan

ren individuell férdelning (sdsom tv- och kabeltv-
ersattningen, privatkopieringsersattningen och
IR) och olika former av kollektiv férdelning,
vilka spanner &ver ett vitt falt fran stipendier till
juridiskt stdd eller annan administrativ verksam-
het. Direktivet tar sin utgdngspunkt i att det ska
ske en individuell fordelning av samtliga ersatt-
ningar eftersom det normala i upphovsratten
ar att en upphovsperson uppldter sina verk for
anvandning mot att fd erséttning for just den
anvandningen. Men ndr det kommer till mas-
sanvandning, sa som inom undervisningsvésen-
det, ddr 100-tals miljioner kopior tas varje ar
och dar 100-tals miljoner verk anvands digitalt,
ar situationen helt annorlunda. Har kommer
inga rapporter om enskilda verks anvandning.
Betalning sker efter statistiska berdkningar och
forhandlingar och pa liknande sétt fordelas er-
sattningarna. Direktivet dr oklart dver hur det
ska hanteras och dven om det &ppnas for viss
kollektiv fordelning kvarstdr tveksamheter kring
hur en sddan far vara utformad. Manga efterly-
ser klargéranden kring detta och det instdmmer
Bildupphovsrétt i.

Hela Bildupphovsrétts remissyttrande kom-
mer att publiceras pa var hemsida.
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