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TRENDSATTARE
Vem bestammer hur den
offentliga konsten ska se ut?

KONST PA TROJAN
Darfor vill modeindustrin
jobba med konstnarer

VARFOR BASKER?
Konstnarsmodets
politiska historia

KONSTHANTVERKARE

Smyckeskonsten blir alltmer utforskande och konceptuell
Mot tre konstnérer i grénslandet mellan konst- ©ch modevarldar.
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CAROLINA GIMENO:
“Smycken dr ettt vedshap for
Lkommunilkation och forvirving.” sq..»

SA KLAR SIG

EN KONSTNAR
Under 1900-ta-
let markerade
konstnarsmodet
mot borgerlig-
heten och den
politiska makten,
men attribut
som baskern
och den randiga
trojan skapade
ocksa tillhorighet
i konstnarskret-
sar. Finns det en
samtida konst-
narsstil?

Sidan 40.

SKHL M &

TRENDSATTARE
Vem bestammer

vilken konst som
géller i det offent-
liga rummet?
KONSTNAREN
har pratat med
fyra aktorer pa
konstfaltet om
trender. Sidan 30.

FORSKAREN
Stefanie Malm-
gren De Oliveira
undersoker seen-
dets betydelse for
designprocessen.
Sidan 6.

BILDUPPHOVSRATT:

"De svenska EU-parlamentari-
kerna har lamnat walkover till
de amerikanska storbolagen.”
Sidorna 52-54.

Ll

| GRANSLANDET Smyckeskonstni-
rerna Tobias Alm, Carolina Gimeno
och Sofia Bjorkman ror sig fritt mellan
konst- och modevérldar. Sidan 16.

TROJKONST Hur paverkas
konstnarskapet nér ett konstverk
anvands av modeindustrin? Sidan 26.

YLVA SNOFRID och DIANA ORVING
Konstniren och modeskaparen skriver
om sitt samarbete: "Jag visade hen-

ne Atens tygkvarter, och vi jobbade

hela natterna och hela dagarna, och vi
forlangde hennes resa, vi gick vilse men
bada var rationella och till slut nadde vi
fram, dar maleriet och sjalva tyget mot-
tes.” Sidan 36.

GESTALTAREN
Chun Lee Wang
Gurt hyllar jarnvags-
eran i Overtornea.
Sidan 10.

MAKT Design
ar lanken mellan

KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION

manniska och MEDLEMSSIDOR, sidorna 48-51.
teknik, sager Mats Sanna Svedestedt Carboo:

Widbom, vd for

Svensk Form. o ”)‘ft ;i” 07‘lligt (). &

Sidan 14.

weig: Virt skapande,
det v viirt att kurna
levapa.”
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BILD: DENNIS ERIKSSON, RICARD ESTAY, JAN BERG, MARGARETA BLOOM SANDEBACK, ACNE, RODRIGO MALLEA LIRA, CHUN LEE WANG GURT
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Konsten i vara gemen-

samma rum visar att konstvarlden ar lika
trendkanslig som andra filt.
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B Bildupphovsratt

politiskt turbulenta tider tycks det bli viktigt att uttrycka identi-

tet och tillhorighet genom sina kldder. Det sdger modeforskaren

Philip Warkander i en text i den hir tidningen. I konstnarskretsar

har modestrdmningar uppstétt som en sorts motstandshandling

och avstandstagande mot borgerliga ideal. Basker och randig troja

var fran borjan konstnirernas sitt att visa sympati for ligre sam-
hallsklasser. Nu ar det host 2018, och vi befinner oss i skrivande stund i total
politisk forvirring. Kanske aker inte baskern pa, men valresultatet kommer
definitivt ge upphov till en méngd exempel pa motstandets estetik inom
konstnirskaren.

I det hir numret av KONSTNAREN tittar vi pa olika sitt som konst- och
modevirldar mots. Det kan vara i enskilda kreatorers idéutbyte, som i konst-
niren Ylva Snofrid och modeskaparen Diana Orvings vibrerande skildring
av ett fruktbart samarbete i virmebdlja i Aten. Eller i mer eller mindre
frivilliga utbyten mellan konstnirer och modeindustrin, som nér historiska
konstverk anvinds som monster pé en collegetroja.

Vimoter ocksa tre smyckeskonstnérer som beréttar hur de befinner sig i \
grianslandet mellan konst- och modebransch. De har verktygen att rora sig
mellan vérldarna och vill gdrna visa upp sina verk pa bade modemaéssor och
konstutstéllningar. Men i bade konst- och modevérlden har man svart att
ta emot det som inte ltt gér att sétta etikett pa. For konceptuellt for att vara
mode; for barbart for att vara konst?

Begreppet trend ar inte sarskilt omtyckt i konstsammanhang. Formodli-
gen for att det associeras till ndgonting snabbt 6vergdende nér férhoppning-
en om konsten ir att den ska vara tidlos och ha ett eget, evigt varde. Men
tittar vi pd konsten i vira gemensamma rum blir det tydligt att konstvirlden
ar lika trendkénslig som andra falt. P4 torget ddr en modernistisk skulptur
restes for tjugo ar sedan, uppfors idag ett tillfalligt performance eller ett verk
som kommenterar klimathotet. Vem bestam-
mer nir det dr dags att byta riktning for den
offentliga konsten? Och vad hinder med
konstnirer som plotsligt anses hopplost ute.
Ireportaget Trendsittare berdttar konstna-
rer och bestillare om forutséittningarna som
avgor hur konsten i det offentliga rummet ser

ATT FATTA

ar en rattighet slog Wetterling Gallery
fast i en annonskampanj nagra veckor
innan valet. Det &r upp till var och en
vad konsten betyder, och om den ska
hissas eller dissas. "De krafter som vill
att konsten bara ska vara vacker och
enkel vill ocksa censurera var kultur”,
16d texten i annonsen.

BIENNALER

Lisa Rosendahl har utsetts
till cdrator for Goteborgs-
biennalens tva kommande
upplagor, 2019 och 2027.

EURO

ar den arliga genomsnittliga inkom-
sten for konstnarer i Berlin. Halften
av konstnérerna tjanar mindre dn
5000 euro. Konstnérerna i virldens
viktigaste centrum for konstproduk-
tion star infor fattigdom, pyttesma
pensioner och en kdnsbaserad
loneskillnad pa 28 %, visar en under-
sokning med 1745 berlinbaserade
konstnérer.

KRONOR

Den 2,4 meter h_ogé thrrs)f- ;
magneten Hoa Hakananai'a:
fran Paskon har statt pa British

Museum i ett och ett halvt
sekel. Nu har den chilienska
regeringen inlett kampen for

att statyn aterlamnas till rapa

nui-folket.

FOTO: BRITISH MUSEUM

ar den planerade
produktionstakten nér
Fotografiska 6ppnar en
gigantisk filial i London
varen 2019. Lokaler-
napadryga 8200
kvadratmeter ligger i
Londons East End.

ONSTVARLDEN I SIFFROR

16

MILJONER

Ar budgeten for varldsbe-
romde konstnéaren Xavier
Veilhans verk Vdrbergs jdttar
som kommer att uppforasii
Varberg. Det &r Stockholms
stads enskilt storsta sats-
ning pa en offentlig gestalt-
ning. Verkforslaget vannii
en jurybedémd tavling som
utlystes internationellt férra
hosten och fem konstnarer
bjods in att skissa varen
2018.

(V]EJR]K]

XAVIER VEILHAN,
Varbergs jdttar, 2018.
(3D-atergivning.)

- ! | Konstndrernas ut. o ar prissumman nar Eric M Nilsson tilldelas
il o Riksorganisation. |8 Och for forsta gdngen (och formodligen : Filmformpriset 2018 fér sina betydande
sista) i KONSTNARENS historia, har vi med insatser inom experimentfilmens omrade.
inslaget Dagens outfit, dar konstnirer berit- Filmskaparen som varit verksam sedan
tar om sin klidstil. Det visar sig, givetvis, att Sofia Curman -l 1950-talet &r en av varldens framsta, skriver

jurynisin motivering, "dven om s manga inte
vet om det”. Det vill man nu dndra pa, bland
annat genom att Eric M Nilssons filmer finns pa
SVT:s Oppet arkiv till och med 30 november.

[V]EJRIK]

- ERIC M NILSSON
Brutal, 1980. Stillbild ur film.

omsorgen om ytan inte dr det minsta ytlig Chefredaktor
utan star i stark forbindelse med respektive
konstnirskap. @

5 KONSTNAREN NR 3 2018



[VIE[RIK]

STEFANIE MALMGREN DE OLIVEIRA
Volume Piece, 2018.

FOTO: JAN BERG

FORSKAREN STEFANIE MALMGREN DE OLIVEIRA

Stefanie Malmgren De Oliveira har forskat i modedesign vid Textilhdgskolan i Boras.

I din kommande avhandling beskriver du
hur centralt seendet dr i modeskaparens
arbete. Kan du beritta vad du menar
med det?

-Jag menar att modedesign skulle
kunna beskrivas som sokandet efter
nya sitt att definiera hur vi klir oss, och
vad vi kldr oss i. Grundldggande for det
sokandet dr seendet. Hur och vad en
formgivare ser avgor hur designen ut-
vecklas, fran vilka estetiska ideal man
foljer till hur skapandeprocessen ser ut.
Design, menar jag, kan dérfor ses som
ett materialiserande av dessa "acts of
seeing” som en designer samlar pa sig
under en process. Jag hoppas att med
min forskning kunna 6ka medvetenhe-
ten om ett fornuftigt och fokuserat ar-
betssitt ddr man kan anvdnda seendet
som grund och metod i designandet.
Projektet har litt fram till en utstéallning
med fotografier och fysiska design-
exempel pa Textilmuseet i Boras. Hur
visualiseras denna seende-akt du talar
om dar?

- Jag visar bilder ur ett samarbete med
fotografen Jan Berg dir jag kunde
spela in och noggrant fanga alla de
steg i designprocessen som vanligtvis
gar forlorade, som alla experiment
med olika material och former. Jag
hoppas att detta ska vara ett bra sitt att

(]

FOTO: JAN BERG

kommunicera de "acts of seeing” som
tar plats da en formgivare testar och
utvecklar idéer.

Hur kdnner du kring att arbeta med ett
praktiskt imne pa ett teoretiskt sitt?
Vad innebdr det for dig att forska i
modedesign?

- Det praktiska arbetet inom
konstnarliga falt 4r alltid basen varpa
man bygger idéer och utforskar nya
metoder. Jag tror att nya idéer och
tillvigagangsitt kan stimuleras genom
konstnarlig forskning, vilket i sin tur
kan utveckla faltet. For mig har forsk-
ningen erbjudit mojlighet att djupdyka
i mitt dmne och skapa mig mer exakta
uppfattningar om det jag valt att stude-
ra. Det dr en lyx som vanligtvis inte ges
ienindustri med sa hogt tempo som
modevarlden.

Nora Hagdahl

STEFANIE MALMGREN DE OLIVEIRA

Utbildad till modedesigner vid Royal
Academy of Fine Arts i Antwerpen och
har sedan dess arbetat pa bland annat
modehuset Balenciaga i Paris. Hon pre-
senterade sin avhandling Acts of seeing in
fashion design vid Textilhdgskolan i Boras i
september 2018.

(VIE]RIK]
STEFANIE MALMGREN DE OLIVEIRA
Wrapping, Flower Piece 2017.

(VIEJRK]

STEFANIE MALMGREN DE OLIVEIRA
Volume Piece, 2018.
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TRE NARA

BIENNALER

Man behoéver

inte aka till ltalien

eller Tyskland for

att ga pa biennal.

Konstnéaren listar

tre biennalnyheter
fran Sverige!

Lulea Biennalen
har precis sléppt
sitt nya magasin
Lulu-journalen,
namnet &r hamtad
fran det samiska
ordet Lulu som
betyder 6stligt
vatten. Biennalen,
ledd av Emily
Fahlén, Asrin Hai-
dari och Thomas
Hamén, 6ppnari
november och tar
sin utgangspunkt i
Norrbottens land-
skap och historia.

Lisa Rosendahl
chefar 6ver bade
nasta och nast-
nasta Goteborgs-
biennal. For att ge
mojlighet till ett
mer langsiktigt
arbete [6per cura-
torsuppdraget
anda till 2021.

A Grinwithouta
Catvar titeln pa
arets upplaga av
Boras internatio-
nella skulpturbi-
ennal. Verken av
samtida konst-
narer fran hela
varlden fick oss
att redan nu boérja
langta tva ar fram
i tiden.

FOTO: MAGNUS LUNDQVIST

&Sex olika'street art-konstnarer och
I+ kollektiv fargbombade fasader och el- |/§
s skapipaSoder'i Helsingborg under den

~andraupplagan av st
'.ArtStree‘ BG ijul

IDEN F
RESIDENCE IN NA ?é:*

AV ASA JUNGNEL S -5

t art-festivalen I".,

FOTO:CASPER JARMO

Redaktér: Nora Hagdahl

“All¢ vilar pa design.
Utan design och
estetik aterstar
faktiskt ingenting.
Designéir hele enkelt
framtiden, och all
design involverar
estetik.”

Karina Ericsson Warn (rektor pa Beckmans
Designhogskola) om riksdagens JA till att ta bort
de estetiska dmnenas obligatorium i gymnasie-
skolan, en résning som skedde tidigare i sommar
dar Sverigedemokraterna och Moderaterna gjorde

gemensam sak i fragan att géra gymnasiet "mer
fokuserat pa arbetslivet”. (Expressen, 3 juli 2018)

T —

—
.

—

FOTO: LISA TORELL

Residence-in-Nature ar ett konstnarsdrivet projekt som anvander sig av
ateljévistelsens form for att verka i ett lokalt sammanhang i Lainio, Norr-
botten. Svenska och internationella konstnéarer har bjudits in for att anvan-
da platsen som konstnérligt material och med sitt arbete pa olika satt
bidra till ett kunskapsutbyte med lokalsamhallet. Projektet &r initierat av
Asa Jungnelius i samarbete med Hans Isaksson och Lisa Torell.

FOTO: MARGARETA BLOOM SANDEBACK

LASTIPS KOLLEKTIVHISTORIA OCH SERIEKONST

Konstnirernas nas kollektivverkstad
N kollektivverkstad  far vieninblickialla
ERIK WENNERSTRAND, ~ dessa ateljéer dér
RENEELORD,ANNEDE-  decenniers konst-
ﬁ VAL (RED.) CARLSSON  skapande agt rum.
BOKFORLAG Boken innehaller
< ljuni flyttade 500 bilder p& konst-
Konstnarernas kol- nérer aktivaisina

lektivverkstad ut
fran sina lokaler i
Sickla i Stockholm,
foreningens hem-
vist sedan 34 ar. |
boken Konstndrer-

verkstadsmiljoer,
men dyker ocksa
ned i férening-
ens historia och
konstens nytta for
samhallet.

Konstiserie- den kommersiella
Konst i - . -
serietidningar tidningar serieutgivning-
s AV MAX OLOFSSON, eniSverige fran
SEBASTIANNORDBECK.  40-talet till idag
OROSDI-BACK

Hur serentavla
utiBamse? Hur
representeras konst
i ett serietidnings-
album? | denna bok
gor konstnarerna
Max Olofsson och
Sebastian Nord-
beck en resa genom

med fokus pa hur
konsten ser ut.
Boken skiftar pa
ett intressant satt
mellan popular-
kultur och institu-
tion och resonerar
kring gestaltningar
av konstnarer och
kultur.

Pontus Bjorkman,
politisk sekreterare
pa Konstnarernas
Riksorganisation,
ser fram emot att
dverlamna ett
konstupprop till den
som blir kultur-
minister.

VAD HANDER EFTER VALET?

Konstnidrernas Riksorga-
nisation har arbetat hart
under valrorelsen. Vad har
ni gjort for att lyfta konst-
narers villkor?
- Redan i december 2017
bjod vi in sju andra riksor-
ganisationer som arbetar
med bild- och formkonst
for en gemensam kampanj,
Kulturvalet.se, och att
tillsammans formulera ett
konstupprop. En samordnad
sektor ger storre tyngd i
dialogen med politiker. Det
har stor betydelse att visa
den blivande kulturminis-
tern att vi ar manga som
tar stéllning fér en ambitios
konst- och konstnarspolitik.
- Eftersom varken poli-
tiker eller medierna lyfter
kulturpolitiken i nagon stor-
re utstrackning, &n mindre
konstnarsfragor, sa har vi
gjort en partienkat med
47 fragor. Pa sa satt har vi
tvingat samtliga partier att
satta ned fotenivara fragor,
och viféljer upp deras ut-
fastelser under kommande

mandatperiod. Svaren har
ocksa ett nyhetsvarde som
ger 0ss genomslag i medier-
na. Och partienkaten utgor
aven grunden for var kultur-
politiska valkompass, den
endaivalet. Vivill synliggbra
bade for medlemmar och en
kulturintresserad allmanhet
var de olika partierna star i
kultur- och konstpolitiska
fragor.

- Ennyhetiarets kam-
panj var att vi forsokte fa
igang ett paverkansarbete
i regioner och kommuner
genom ett kampanijkit och
en pott projektpengar. Det &r
fantastiskt roligt och bra att
flera av vara lokalféreningar
for forsta gangen arrangerat
debatter infor valet. Vi har
aven publicerat debattartiklar
i lanspressen.

Hur har det gatt att lyfta
konstnarernas villkor i
valrérelsen? Har politikerna
lyssnat?

- | var sista konstpolitiska
duell fére valet, mellan Alice
Bah Kuhnke (MP) och Olof

Lavesson (M), flyttade

bada fram positionernai for
konstnarerna viktiga fragor.
Till exempel ville vi fa dven
Moderaterna att fére valet
séga att konstnarers villkor
och den konstnérspolitiska
utredningen ska prioriteras,
vilket vilyckades med. Men

i slutdndan &r det politiska
beslut och budgetsatsningar
som avgor om vi lyckats eller
inte.

Vad blir nu nésta steg i
Konstnéarernas Riksorgani-
sations politiska arbete?

- Nasta steg ar att dver-
ldmna konstuppropet till den
som utses till kulturminister,
och darigenom fa till en dia-
log om prioriteringar tidigt i
mandatperioden. Ju fler som
skriver pa uppropet, desto
storre avtryck. Sa vihoppas
att annu fler tar stallning nu i
kampanjens slutspurt!

Konstuppropet finns
pa Kulturvalet.se

KONSTNAREN NR 3 2018



GESTALTAREN CHUN LEE WANG GURT

Overtorned i Norrbotten ska
strickan fran centralorten till He-
denisetunder de ndrmaste dren fa
olika konstnarliga utsmyckningar

ochblien ”Konstens vig”. Startpunkten

ar ett konstverk av Chun Lee Wang Gurt
som invigdes tidigare i sommar.

Berdtta om ditt verk!

- Stjdrnorunder himlen, bro 6ver tiden ar
den forsta gestaltningen som ska fungera
som ett riktmérke pd Konstens vig, en
promenadled som byggdes pa den gamla
jarnvagsvallen. Jarnvigen finns inte lingre,
denlades nerpa 1980-talet. Jagvill att
gestaltningen skavaraen hyllningtillden
storajarnvigseran och industriella revolu-
tionen, den kraft som har bidragit och som
finnsitrakten.

Uppdraget utlystes av Overtornes
kommun via en tivling som du vann. Hur
sag processen ut?

-Jagtycker att 6ppen annonsering och

- _

7

lmlzlmz bro over tiden
| Var? Konstens vig, Overtorned
\ Nar? Inwgdes sommaren 2018

tivlingar dr bra for alla. Innan
utlysningen visste jag inte att
Overtorned fanns, si jag akte
ditochvardarunderett par
dagar for attlara kdnna platsen,
pratamed folk ochkidnna
stamningeninaturen. Sedan
planerade jag den praktiska ar-
betsprocessenidetalj; material,
tekniska losningar, kostnader.
Planeringen ar nastan allt, for det sker all-
tid ovintade saker. I slutindan blev verket
fardigt precistill invigningen.
Vad betyder uppdrag som dessa for dig
som konstnar?

- Offentliga uppdrag innebar forst
och frimst att man far betalt for sitt
arbete. Jag trivs ocksa bra med att arbeta
utanfor ateljén i nya miljéer. Det blir en
bra omvixling fran tiden jag arbetar helt
ensamiateljén.
Hur ténker du som konstnér nér du arbetar

10

FOTO: CHUN LEE WANG GURT

Om uppdraget med offentlig konst?
Uppdragsgivare: Region -Att pla(':era konsti
Norrbotten och Overtor-  det Oﬁ‘_‘?l?ﬂlga rummet
ne& kommun. Totalbudget ~ ger méjlighet for fler
inklusive konstnarens att mota den. Pasitt
arvode var 500 000 kr. mest offentliga satt
Konstnaren fick ocksd ett  kankonsten paverka
skissarvode p& 31000 kr. maénniskors samhills-
medvetenhet och ak-

tivitet. Forinvanarna
ar offentlig konst inte som litteratur eller
konst pa viggarna som man kan vilja att
tadel avellerinte - den star ddr dagut
ochdaginochbliren del avlandskapet
och stadslivet. Detta innebér ett stort an-
svar for en konstnir. Detjagiforsta hand
vill tahansyn till dr platsen, till saker och
ting som redan finns dir, och jag tanker
hela tiden p4 dem som anvénder platsen
ndr jag planerar och skapar konst for det
offentliga rummet.

Nora Hagdahl
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colart

Ty
X

@?ﬂ“ﬂ

WI \SOR

Nl“‘ TON"

!

PHYLLIS COHEN

Phyllis Cohen &r en legend inom
makeup varlden; hennes verk har tackt
alit frén férstasidor i populdra tidningar,
stora reklamskyltar och ansikten pd

de mest k&nda artisterna i varlden.

“Jag dlskar kanslan av att k&nna hur
jag skapar kurvorna med pennan,

hur jag kdnner varenda penseldrag
och hur jag k&nner om skissandet &r
perfekt dnda in i ryggmargen. Jag kan
k&nna om varje kurva ar perfekt och
att k&nna varenda rorelse i handen

ar verkligen viktig”.

FAVORITVERKTYG

Fargpennor

Phyllis har en fraditionell konstutbildning
genom skolan, och i bdrjan av sina
studier p& konstcentret Pasadena,
spenderade hon mdénga timmar med
att utveckla sina talanger innan hon
fann sitt kall i makeup.

T LEFRANC
ILQMQ BOURGEOIS

reeves

#INSPIRINGEVERYARTIST
#COLARTLOVEDBY

shazaroo

Conté & Tnis

ARCHES

Annons

ELEPHANT



(V]E[RK]
MINNA PALMQVIST

Never Ending, No Body 2015.

FOTO: MICHELANGELO MISKULIN

UTSTALLAREN MINNA PALMQVIST

Transfashional

Var? Kalmar konstmuseum
Nar? 2018.05.26 - 2018.09.30

Kan mode ge svar pa stora samhalls-
fragor? Vad finns i grinslandet mellan
mode och konst? Just nu visas ut-
stéillningen Transfashional pa Kalmar
konstmuseum, som en del i en turné
runt om i Europa. Minna Palmgqvist,
konstnir och modeskapare, deltar i
utstallningen.

Hur kommer det sig att du dr med i
utstdliningen?

-Jag blev kontaktad av Iaspis som
bokade en traff mellan mig och Dobrila
Denegri, curatorn for utstillningen, nir
hon kom till Sverige for att traffa konst-
ndrer. Mina arbeten var en bra match
med utstillningens tema.

Beridtta om ditt verk i utstéllningen?

- Never Ending ar en del i en serie dir
jag tagit fram egna skriddarbyster som
fatt ta form efter olika problem mellan
kvinnokroppen och modeskapande. Jag
ville komma bort fran att provdockan
alltid ser likadan ut. Never Ending bestar
av tolv pusselbitar fran bade manliga
och kvinnliga provdockor, som inte gar
att satta ihop utan att det ndgonstans
“skevar”. Jag tinkte mycket kring idén
att man alltid vill fixa till ndgot med sig
sjdlv, “om jag bara hade storre rum-
pa...” eller "om jag bara hade... ja vad
som helst”. Sedan handlar dockan for
mig ockséd om ritten att definiera sin
egen konstillhorighet.

Utstallningen ror sig i skdarningspunkten
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mellan konst och mode, en plats déar din
praktik i manga fall befinner sig ocksa.
Vad tinker du kring det?

-Min arbetsmetod dr ganska
grinslds. Min process ser ofta ut si att
jag ser nagot jag fascineras av, eller
nagot jag vill undersoka som har med
modebranschen att gora, och sa tar det
sig uttryck pa olika sitt. Ibland blir det
en installation for en utstéllning och
ibland en kollektion som ska vara pa en
catwalk och bli platad i en lookbook.
Mina konstverk och mina plagg far
liksom syre av varandra och jag vet inte
alltid hur det kommer att sluta nir jag
paborjar en process.

Hur sag arbetet med institutionen ut?
Foljdes MU-avtalen och fick du ersatt-
ning for ditt arbete.

- Arbetet med Kalmar konstmuseum
gick supersmidigt. Eftersom verken
redan var producerade fick jag inte
ersittning for min arbetstid, men jag
fick korrekt utstillningsersittning. Jag
har med tiden blivit bittre och harda-
re pa att ta betalt nir jag medverkar i
saker. Ndr man dr ung dr man ju bara
ivrig att vara med, men efterhand inser
man ju att det inte gir om man inte far
betalt for det man gor. Jag tror att unga
ofta inte vet sina rattigheter, jag gjorde
ivarje fall inte alls det i borjan av min
karridr.

Nora Hagdahl
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MAKT MATS WIDBOM

“Efterfragan pa
design l\()mmu' att
()l\a i framtidens

sambhalle”

Mats Widbom, vd for Svensk Form, framhaller form som den
sammanhallande ldnken mellan teknik och manniska.

Vilken dr den viktigaste uppgiften for
Svensk Form?

- Att stimulera designutvecklingen
i Sverige och att frimja svensk design
i Sverige och utomlands. Till skillnad
frén andra aktorer pa formomradet har
Svensk Form en stark rickvidd 6ver
hela landet genom véra tretton regio-
nalféreningar. Ett mal for mig &r att de
alla ska ha ett verksamhetsstod fran sin
region och utvecklas till starka noder
iformsverige. Vissa dr det redan nu.
Den regionalforening som utvecklats
starkast dr Svensk Form Syd, som har
Form/Designcenter i Malmo med en
omfattande verksambhet.

Vilka ir de viktigaste atgirderna for att
stéarka formkonstnérers ekonomiska
villkor?

-Jag tanker att detivar tid handlar om
en Overgripande strategi att stirka desig-
nomradets position, kopplat till ett storre
syfte att bygga en héllbar framtid. Idag &r
det fortfarande 6ver 40 procent av alla f6-
retag i Sverige som aldrig anlitat en desig-
ner, men jag tror att den teknikutveckling

FOTO: JULIEN BOURGEOIS

Mats Widbom tilitridde som
vd for Svensk Form ijanuari 2018.
Tidigare har han bland annat varit
svenskt kulturrad bade i Washington
ochi Paris.
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som krévs for att bygga morgondagens
samhaille kommer att skapa fler arbets-
tillfdllen och efterfragan pa designers. Vi
ser hur det redan utvecklats nya design-
omraden - som inom megatrender som
AT och robotik, men ocksa nya grenar
som tjanstedesign dir det dr en process
snarare dn en produkt som designas. Var
tid star ju pa nagot sitt och viger mellan
dystopi och utopi, och da géller det att
gestalta ett innehall som kénns menings-
fullt och ménskligt. D& kommer ju det
hér med form och konst in som négon-
ting otroligt viktigt. Jag brukar anvinda
en metafor som jag tycker fungerar bra:
att form dr den sammanhallande linken
mellan & ena sidan forskning, innovation,
teknik, och & andra sidan innehall, mann-
iska, samhaille.
Sedan i varas nir propositionen Ge-
staltad livsmiljo klubbades igenom i
riksdagen finns ju ocksa statligt stéd
for att satta arkitektur, form och design
i centrum. Hur tog Svensk Form emot
propositionen?

- Det ér bra att det finns en riktning

for formomréadet som dr klubbad i
riksdagen och som giller oavsett vad
som nu sker i det politiska landska-
pet. Det dr ocksa bra att man har tagit
ett grainsoverskridande grepp om de
hir fragorna; det var tre ministrar
som presenterade propositionen -
kulturministern, miljoministern och
bostadsministern. Det finns ett holis-
tiskt anslag som jag tycker ar alltfor
sillsynt i politiken dér politikomrade-
na ofta verkar vart och ett for sig, nér
alltisjélva verket hor ihop.

Samtidigt gors stora politiska missar
nir det giller konst- och formomradet,
bade pa kommunal och statlig niva.
Jag tinker till exempel pa Design Lab$S
i Skdrholmen som nyligen tvingades
lagga ner sin 6ppna verksamhet for
barn, trots att den gick helt i linje med
uttalade mal om breddad rekrytering
till konst- och designomradet. Och i
juni réstade riksdagen ner en ater-
inféring av obligatoriska estetiska
amnen.

- Det dr en katastrof nér politiker
uppfattar kulturen som tarande nir
den bevisligen dr ndrande for ett
samhille. Jag tycker att det finns nagot
av det dér tinkandet ocksa i skolan
nédr man enbart satsar pa de &mnen
som man anser ar nyttiga och minskar
pa dem som man tanker ér lite pyssel
eller underhéllning. Men om man tror
att man ar smart nir man skar ner pa
estetiska &mnen s tror jag att man
begdr ett stort misstag. Nir jag var

Svensk Form i en ideell
medlemsorganisation som fungerar
som kunskapsplattform, formed-
lare och opinionsbildare fér form-,
design- och arkitekturomradet.
Svensk Form star bland annat
bakom de jurybedémda utmarkel-
serna Ung Svensk Form och Design
S Swedish Design Awards. Svensk

Form fick ca 4,7 miljoner i statliga

kulturrad i Washington kom Sverige
etta pa en lista over de mest kreativa
landerna. En klok person pdminde da
om att froerna till de framgéngar som

for 30-40 ar sedan, i den skolan som
fanns da.

Du har nyligen flyttat tillbaka till
Sverige efter manga ar utomlands.
Hur skulle du beskriva svensk form-
bransch utifran dina internationella
erfarenheter?

- Utomlands finns en snabb kopp-
ling till Sverigebilden nir det giller
design. Sedan avspeglar den bilden
inte allt som hander hiar hemma. Det
finns en idé om vad svensk design
ar som har formats Gver lang tid:
naturmaterial, blonda traslag, form
som foljer funktion. Visst finns den
traditionen kvar, men vi har en myck-
et stérre mangfald av uttryck idag.
Som kulturrad i Paris gjorde jag bland
annat en utstillning som kallades
Swedish Fashion Goes Paris, med mo-
deskapare som Bea Szenfeld, Helena
Horstedt och Ann-Sofie Back, vars
skapande lika mycket dr konsthant-
verk som mode, och ar vl faktiskt en
slags svensk haute couture. Utstall-
ningen fick stor uppmarksamhet i mo-
dets huvudstad, for den brot med den
gangse franska bilden
av svensk design som
for dem kanske dr mer
praktiskt unisex-mode.

bidrag 2017. | Gestaltad

Livsmiljo pekas Svensk

Form ut som sarskilt viktiga
aktorer for samordning av

form- och designbransch

och en samlande rost fér svenska
formgivare och designers. Svensk
Form ger ut magasinet FORM sex
ganger om aret.
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svensk design skordar nu, all den krea-
tivitet som finns i filtet idag, de saddes

“Det ar en
katastrof nir
politiker upp-

fattar kulturen

som tarande nir
den bevisligen dr
ndrande for ett
sambille.”

Mats Widbom

Hur ska design bli en stérre svensk
export?

- Det kravs att det finns resurser
och gors satsningar, bade statliga och
andra, for att kunna ta plats och visa
upp svensk design utomlands. Det
gors bra saker, bland annat aker Ung
Svensk Form nu till Tokyo och stiller
ut som en del av Tokyo Art and Design
Festival, med en halv miljon i offent-
ligt st6d. Det finns ocksa en del
resestipendier for formgivare att
sOka for att kunna aka och visa
upp sig pa méssor. Men jag tycker
ocksa att den exportstrategi som
den rodgrona regeringen har lagt
borde satt av mer resurser till de
kreativa naringarna, for de utgor
en sa viktig del av svensk export.
2016 var den sektor som vixte
starkast modeindustrin. Fran po-
litiskt hall borde man bli bittre pa att
se potentialen till tillvaxt i de kreativa
néringarna. Man skulle kunna fa ut
mycket mer av dem i exportstrategin.
Det dr nagot vi kommer att bevaka nu
efter valet med en ny regering. ®

Sofia Curman
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Den samtida smyckeskonsten ar
undersdkande och konceptuell, och
inte alltid barbar. KONSTNAREN
har traffat tre konstnérer som ror sig
mellan konst- och modevarldar.

TEXT: KAROLINA MODIG
FOTO: MARGARETA BLOOM SANDEBACK

TOBIAS ALM: Utforskar
en ny slags maskulinitet

Vad ligger bakom destruktiva maskulinitetside-
al som bestammer att vissa mén inte ska béra
parlhalsband? Tobias Alm, som arbetar med
skulptural installationskonst och konceptuell
smyckeskonst, dgnar en stor del av sitt arbete

at att analysera objekt som dr méttade med den
typen av nedidrvda normer, forestillningar och
tankar om rétt och fel.

-Imin masteruppsats forde jag samman smyck-
et chatelaine - ett rikt utsmyckat baltesspanne
som forr i tiden bars av hushéllets kvinnliga
overhuvud - med det for var tid traditionella
verktygsbadltet. Jag ville visa hur chatelaine ar ett
verktygsbalte och verktygsbaltet ett smycke, och
varfor de ar spainnande att jimfora. Analysen
av verktygbaltet som smycke 6ppnade upp till
ett utforskande av olika sorters maskuliniteter, »
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TOBIAS ALM
The Tool Belt, 2014.
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y TOBIAS ALM
The Tool Belt, 2014.

FOTO: MARGARETA BLOOM SANDEBACK

“Martin Timell och andra
tr-personligheter anvinder
verkeygsbiltet som
rekevisita, som kostym,

for att itrida en roll. Hir
finns en problematisk
maskulinitet som ar

spannande att bryta ner.”

Tobias Alm
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manlighetsideal priglade av en dngslighet for att
uppfattas pa vissa sitt. Det ledde édven till funde-
ringar kring grénslandet mellan verktyget och den
minskliga kroppen; hur verktygen bygger, formar
och riktar oss i olika situationer.

- Ofta finns en motséttning mellan det som
uppfattas som feminint och maskulint. I masku-
lina sammanhang finns en skrick for att berora
det feminina. Jag upplever det som ett outforskat
omrade att arbeta med mén och smycken. Och inte
da att forsoka gora smycken som siljer bra f6r mal-
gruppen mén, utan att problematisera: varfor ska
det se ut s& hir, hur kommer det sig att det blivit
sadan beroringsskrack?

Resultatet av utforskandet blev ett verktygsbilte
och olika handverktyg kopplade till snickeri och
handhantverk gjorda i hudfargad silikon. Tobias
Alm har gjutit av sin egen kropp i gips och i formar-
na gjutit silikonhudar som han sedan omformat.

- Jag vill undersoka hur verktygen smailter
samman med kroppen och blir en del av den. Mu-
sikinstrument sigs smélta samman med musiker-
nas kroppar. Gor hammaren ocksa det, hammaren

som har som enda roll att sla nagot hart? Och vad
blir kroppen d&?

Dina hudlika, mjuka material skiljer sig i tyngd
och densitet mot verktygen du utgar ifran. Kan
man siiga att det ocks3 &r en sorts feminisering av
objekten?

- Jo, hardhet tolkas ofta som maskulint och
mjukhet som feminint. Hir vill jag lata det kon-
trollerande mota det som det vill kontrollera och
styra. Det linjira moter det queera, det skeva.

En vinkelhake som inte dr vinkelrit, ett lod som
inte ar helt lodritt, en hammare som spricker
om vi slar med den. Det for tankarna till hur var
hud och véra kroppar inte platsar i de uppmalade
genusnormer de tvingas in i.

Jag Onskar att vi kunde 6ppna upp f6r en mycket
storre graskala mellan det feminina och det mas-
kulina, dar motsatsforhallandena tonas ner. Det »

FOTO: TOBIAS ALM
-
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TOBIAS ALM
The Chatelaine no 13, Hammer or
Flashlight Holder, 2017.
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finns skillnader mellan ménga méns och kvinnors
kroppar, men ér det sa viktigt? Jag vill nu forsoka
komma ifran att pa olika sitt stalla femininitet och
maskulinitet mot varandra. Att leta efter motsats-
forhéllanden &r ett bra analysverktyg men jag vill
akta mig for att forstirka dem genom att reprodu-
ceradem.

Bade klddesplagg och smycken anvinds, omed-
vetet eller medvetet, for att forstdrka personlig-
heter. Var gér grinsen mellan plagg och smycken,
mode och smyckeskonst?

-Inom det som kallas smyckeskonst ser jag
grazoner som utvidgas allt mer. Griansdragningar-
na dr suddiga; kostym, performance, kladesplagg
- allt far plats. Jag ser positivt pa att granserna
mellan olika "falt” blir alltmer suddiga.

- Jag undersoker hur verktygsbaltet anvands
som symbol i olika sammanhang, for att ge béra-
ren en personlighet eller persona, som nigot som
riktar in folk mot ”s& hér ska du bete dig” i olika
sociala rum, i genusstrukturer etc. Martin Timell
och andra tv-personligheter anvander verktygs-
baltet som rekvisita, som kostym, for att itrdda
enroll. Har finns en problematisk maskulinitet
som &r spannande att bryta ner, ifrgasétta och
forandra; dar mycket handlar om att vara kapabel,
att "kunna”, att styra och stilla, att fixa, laga, att
vara dominant. Det dr inte alltid problematiskt i
sig sjdlvt, men det stdnger ute sarbarhet, formaga
att lyssna, att be om hjilp och st6d fran andra, och
da blir det problem. De hir strukturerna finns i
flera olika maskuliniteter, jag har flera avdem i
mig sjalv.

Det du gor dr vildigt konceptuellt, du goér inte
smycken for att de ska bdras och smyckeskonsten
ar - dven om det blivit vanligare - inte vanlig att se
pa gallerier. Ar det majligt for dig att leva pa din
smyckeskonst?

- Jag lever helt pa mitt ateljéarbete. Till stor del
av offentliga konstuppdrag, och aven forsiljning
av verk, utstéllningsarvoden och stipendier. Bade
jag och min fru ar konstnarer/konsthantverkare
pa heltid och har jobbat hart pa att kapa alla horn,
att fa det att funka att vara det och ha tva barn. Det
ar inget 6verflod. Men det gir! ®

FOTO: PETER DECKERS

driver sedan
1999 Platina,
ett galleri

for samtida

Stockholm.

SOFIA BJORIKCMAN: Inget mal
att gbra smycken som ska baras

Sofia Bjorkman ar smyckeskonstnir och driver se-
dan 1999 PLATINA galleri och studio. Hon drivs
till stor del av det svargreppade med smyckeskon-
sten; de flytande gransdragningarna, att det ar ett
omrade som &r svart att definiera.

- Béde vi konstnarer och var publik har svart
att sitta ord pa vad det &r vi gor och vad vi ska
kalla det. Men det faktum att det stéller sa mycket
fragor gor att jag tycker att det dr spdnnande och
intressant. Jag sdger att jag arbetar med smyck-
eskonst och ser det som en egen konstart. Men
jag kan absolut inte svara pa var grinserna gar.
Manga forsoker putta in den i andra konstarter,
som mode, design, konst... Smyckeskonsten hor
inte riktigt hemma i ndgot av de omradena, sam-
tidigt som den gor det. I borjan hade jag mycket
samarbeten med stylister etc., men det var svért

Sofia Bjorkman

smyckeskonst i

“For mig dr smyckes-
konsten mer relaterat
till det intimna. Det
kan vara bade privat
och offentliot, men
det bar en koppling
till mdinniskan som
individ.”

Sofia Bjorkman

Har négon sagt att ndgot &r pa ett specifikt sitt
ifragasitter jag det for att komma pa hur det ar
for mig. I Body Brilliance undrade jag om smycken
handlar om den méanskliga kroppen och barandet.
FOr mig ar det inte sjalvklart. Nar borjar en kropp
att vara en kropp? - dr det vid huden, vid kldderna,
vid tanken? Ar tanken ocksa del av kroppen?

Fick du nat svar pa fragan? Blev det fler fragor?

- Inga direkta svar och javisst, fler frigor, men
jag blev mognare, har ldttare att prata om det och
lattare att forhalla mig till fragan. Jag ser smyckes-
konst bland annat som en foérlangning av tanken
och var person, som kommunikation och medel
for att skapa en relation med det som ar utanfor
oss sjilva.

- For mig dr det inget mal att géra smycken
som maste béras. Det kan sluta med ett barande
men lika gérna i en utstéllning, en hingning pa
envigg. Jag har arbetat en del med fotografi eller
”icke-material”, som ljus. Dér finns inget att ta
i, inget att bara. For mig dr smyckeskonsten mer
relaterat till det intima. Det kan vara bade privat
och offentligt, men det har en koppling till ménn-
iskan som individ. Smyckeskonsten har for mig
ocksa en mobil karaktir som ir intressant, den
kan rora sig i olika miljoer eftersom det ofta ar
nagot du kan ta med dig. Det kan rymma en tanke,

FOTO: MARGARETA BLOOM SANDEBACK

pé grund av att smycket ofta hamnade som det ett koncept, en kénsla, en materialitet eller ett >
sekundira, som en attiralj. Da dr det enligt mig

inte lingre smyckeskonst. Mina basta kunder

viljer inte smycken efter tillstallning eller klader. CE| R[]
Smycket kommer forst. SOFIA BJORKMAN
I projektet Body Brilliance utforskar du smycket i What has the bird done?, 2015-2018.
relation till kropp och birande. FOTO: URBAN JOREN

- Ménga av mina projekt borjar med en fraga.
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» forkroppsligande av ndgonting. Konst dr sdllanen  men ocksa lite svart att forsta. Det krévs tid, mod

enda sak och smyckekonst har ménga ingéngar. och engagemang att bryta vanor och normer.
Pa Platina stéiller du ut konstnérer fran hela Har konstvirldens "acceptans” gentemot smyckes-
virlden. Har du besékare bade fran konst- och konsten forindrats pa ndgot sitt de senaste aren?
modevirlden? Det gar upp och ner. Det ér ocksa vildigt olika

-Ja, jag har besokare fran manga omraden och iolika lander. Jag upplever att det i Sverige finns
de mer positiva reaktionerna kommer fran mode-  en en osidkerhet kring saker som inte dr som de
virlden eller andra omraden. Jag uppfattaribland ~ ”borde” vara. Sjélv tycker jag att smyckeskonst-
konstvarlden som begrinsande, att det finns en omradet har s mycket intressant att erbjuda.
radsla for det som dr ogreppbart. Jag vet inte vad Den stiller s manga fragor och det vore mérkligt
det beror pa men kanske har det att géra med om det inte inom en snar framtid accepteras och
radslan att forlora det konstnarliga kapitalet. uppmairksammas mer. Det finns tendenser mot

- Kunder som jobbar inom konstviarlden koper att det borjar bli mer uppluckrat. Det dr ingen
oftare mer klassiska smycken dn den mer gréns- sjilvklarhet men allt har sin tid sé jag tror att det
overskridande smyckeskonsten, vilket dr helt ok ren tidsfraga. @

JAROLINA GIMENO: Later sina
vagar ga mellan konst och mode-varldar

Det fanns en tid da smycken var laddade med
kraftfull symbolik och lika ofta bars av man och
kvinnor. Smyckeskonstniren Carolina Gimeno
beskriver den historiska forandringen som en - &
trivialisering och nedgradering av dekoration i p
vistvarlden.

- Jag har lagt mycket tid pa att forsoka forsta vad
som hint med smycken under méinniskans histo-
ria. Vi har skapat smycken under néstan hela var VIEIRIK
existens, men med aren har de forlorat sin kraft- CAROLINA GIMENO
fulla symbolism och roll som méktigt kommuni- Portable pleasures, 2013-14.
kationsverktyg. Smycken har blivit ndgot ytligt, FOTO ORIOL MIRALLES
kopplat till feminin estetik och fafinga. I virsta

pv4 . .

Q fall ar de bara en symbol for hur mycket pengar

g du har. Det handlar mest om att se snyggare eller forsoka gora det enklare for publiken att upple-

z trendkéanslig ut, inte om att visa sin identitet, va objektet som konst. Ett trick for att fa folk att

Z lfommunicera var man kommer ifrén eller tror pd&.  knyta an till konstvérlden. Men det bidrar ocksé

3 Ar det ett mal for dig att folk biir det du skapar? till forvirring.

@ - Ett avdem, ja. Jag vill att mina smycken ska Vad hinder nir dina smycken placeras pa en kropp?
E béras och interagera med bade kroppen och sam- - Da dppnas gransen for intimitet, f6r vad som

% héllet. Jag har svért att forstd varfor konstsmycken  far synas publikt. Det bryter din egen projek-

< ofta stélls ut i en steril, sjukhusliknande mil;jo, tion av vad du vill vara. Jag ser smycken som ett

2 utan interaktion med eller narvaro av en mansk- redskap for kommunikation och forvirring, en

g lig kropp. Var ska objektet leva? Jag ser det som apparat som far dig att borja tanka eller reflektera
= ett antingen medvetet eller omedvetet beslut att kring varfor du bar det. Om personen som bér >
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CAROLINA GIMENO
Portable pleasures, 2013-14.
FOTO: ORIOL MIRALLES

"Det dr vildigt fii
mdnniskor som bar
pengarna, medveten-
beten och kulturen i sig
attveta att den bir typen
avsiycken finns.”

Carolina Gimeno

féremalet har turen att omringa sig av folk som
vagar interagera kan det starta en dialog. Men
det kan ocksa vara en tyst interaktion, att fainga
nagons uppmirksambhet.

Som med klader?

- Genom att vilja klader viljer man en iden-
titet utan att vara medveten om det. Man gor
detsamma nidr man bestdmmer sig for att addera
smycken. Men jag tror inte att klader har samma
kraft som objekt, de ger inte samma information.
Klédder har inte heller samma historiska 6verlev-
nad som dina smycken.

- Jag har bade smyckeskonstnérer och skridda-
re i min familj, och arbetade under nagra &r som

CAROLINA GIMENO
Portable pleasures, 2013-14.
FOTO: ORIOL MIRALLES
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skodesigner for haute couture-market Muiioz
Vrandecic i Barcelona. Det finns en konstvig for
smycken som inte alls & samma som inom mode-
virlden, men jag kinner att jag har verktygen att
vilja och korsa bada vigarna om jag vill.

Vad ér skillnaden?

-Imodevirlden har du inte tillrickligt mycket
tid att utveckla ett koncept. Du méste presente-
ra en ny kollektion. Det gor att du maste arbeta
snabbare. Inom konsten kan du utveckla din idé
sa lange det behovs. Vi har inte samma press att
presentera nya koncept.

Men fér att kunna leva pa ditt konstsmyckeskapan-
de - upplever du inte en press att presentera nytt
for gallerier, museum etc.?

- Det finns en marknad for konstsmycken, men
om man jaimfor med modevérlden dr den vildigt
liten. Det &r vildigt fa ménniskor som har pengarna,
medvetenheten och kulturen i sig att veta att den har
typen av smycken finns. Fa dr villiga att betala for
den hir typen av arbeten, kopa dem och bara dem.

- Nir jag besoker till exempel Munich Jewellery
week tinker jag ofta pa att jag skulle vilja se ett
gifte mellan mode- och smyckesfélten. Dar vill
designers framhava sin nordighet med material
och tekniker de 4r ensamma om att kunna. Visst
kan det vara imponerande med fardighet, men jag
har svart att forsta varfor nagot ska produceras
utan att kommunicera nagot starkt. Jag vill se fler
folk fran modevirlden pa en sidan méssa. Det ar
inte hédlsosamt att halla de hir intressanta sakerna
ien bubbla. I smyckesvirlden kinner alla till var-
andras arbeten, men de presenteras séllan for en
riktig publik. Det dr som att det ar fel att placera
ett smyckeskonstobjekt i en modekontext. Som
att det tar bort tyngd fran objektets koncept. Men
jag tror att det har mycket att gora med vilken typ
avmode vi pratar om. Det handlar om hur du in-
teragerar mellan filten. Om du bara arbetar inom
“finkonstfiltet” gar manga intressanta kopplingar
forlorade. ®

24

DU Bar dleema
VI har materialen.

10% rabatt till medlemmar i Konstnarernas Riksorganisation.
Anvand rabattkod: 10KCK18

konstndrernas

CENTRAL KOP

www.konstnarernas.se




REPORTAGE

van tavila
till ty

samarbeta med modevérlden?

TEXT: EMIL AKERO

1965 skapade Yves Saint Laurent sin
kollektion baserad pd modernistiska
konstverk av Kazimir Malevitj och Serge
Poliakoff, men det var de sex kldnning-
arna inspirerade av Piet Mondrian som
satte spar i modehistorien. Modeskapa-
res anvandning av ikoniska konstverk
och konstnarer i sina kreationer har linge
varit en dterkommande foreteelse. For
ndgra ar sedan kom till exempel modef6-
retaget Acne med en kollektion baserad
pé konstnéren Hilma af Klints konst.
Kollektionen lanserades 2013 i samband
med den stora af Klint-utstéllningen pa
Moderna museet som sedan turnerade i
Europa. Johan af Klint ar aktiv inom Stif-
telsen Hilma af Klints verk och berattar
att samarbetet med Acne var en del i ett
storre projekt for att lyfta af Klint.

- Jag tror att Acnes medverkan framfor
allt gav ett intresse for Hilmas konst,
sdger han.

Men det kan vara problematiskt nér
kommersiella modeforetag anviander
konstverk som monster pa sina plagg,
menar Carolina Brown Ahlund, lektor i
konstvetenskap vid Uppsala universitet.

- Det kanske blir snygga plagg, men det
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Modeskapare har i alla tider alskat att férvandla konstnarers verk
till plagg att ha pa kroppen. Men vad far konstnaren ut av att

£

gagnar inte Hilma af Klints
konstnarskap. Hennes
konst ges en form och ett
syfte som hon inte hade
avsett. Den andliga dimen-
sion som hon ville formedla
med sin konst blir ju verkligen
reducerad till motsatsen, till krass
kommersialism. Jag misstanker att
Acnekunden inte bryr sig s mycket om
hennes konstnirskap eller vill bidra till
att sprida kunskapen om hennes konst.

Carolina Brown Ahlund drar en jam-
forelse med museishoppar som séljer
Monet-slipsar eller Mondrian-tréjor,
vilket hon anser reducerar konsten till
en grimas. Daremot gor hon skillnad pa
nir mode inspireras av konst nir helt
nya monster skapas.

- Monster fods ur monster och att ta
avstamp i konstens farger och former
nir nytt skapas ir en kreativ process
med ett helt annat syfte &n att plagiera
eller forvanska. Sker det som ett samar-
bete mellan konstnir och kladdesigner
sa ar det ocksa en fortsittning pa en
ménghundradrig tradition.

Ett sddant samarbete dr underkli-

Bjorn Borg

“Jag ville lyfta en under-
representerad bistorisk
personsom kimpade for
attnasina drvommar.”

| samarbetet med Lindex valde Simon Dahlgren
Straat att hylla Sveriges forsta kvinnliga OS-guld-

medaljor Greta Johansson, som tog guld i sam-
band med sommar-OS i Stockholm 1912.

desmarket Bjorn Borg som anlitade den
japanska konstnaren Shinpei Naito for att
ta fram en kollektion.

-Vitycker det hiar samarbetet ar ett tyd-
ligt exempel pa hur konst och kommer-
siella produkter kan skapas idag 2018,
sager Mija Nideborn, Design & Develop-
ment Director pa Bjorn Borg.

Mija Nideborn beréttar att man pa
Bjorn Borg lidnge har foljt Naitos utveck-
ling och att fortjusta i hans uttrycka och
fiargglada monster.

-Det kindes som ett perfekt fit for
Bjorn Borg, det blev ocksd ett villdigtbra  »

FOTO: PRESSBILDER
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komplement till var ordinarie kollektion
Om man hittar ritt i samarbeten kan det

bli riktigt bra. Vi dr vildigt noga nér vi ser
till vilka samarbeten vi gor, vi vill gdrna
dela viirderingar med véra partners och
vill ocksa att det ska vara givande for
bégge parter

Ett annat exempel dr kladkedjan Lin-
dex projekt Art meets Fashion, en exklusiv
kollektion som sldpptes i samband med
internationella kvinnodagen 2018, dir
modeforetaget samarbetade med tta
unga konstnarer vars verk blev till klader
och accessoarer. En av konstnirerna var
Simon Dahlgren Straat som dock ser en
viss skillnad pa samarbetet med Lindex
och Yves Saint Laurents kollektion.

-1 Art meets Fashion skedde samarbe-

tet med unga, oetablerade konstnarer.
Siljpunkten lag i dialogen mellan konst
och design, snarare an att kapitalisera
pa historiska konstndrsnamn och dess
varumérken. For mig var det ett pro-
cessbaserat och lustfyllt projekt som gav
arbetstillfillen till dtta unga konstnarer
och gynnade ett ideellt initiativ.

Samtidigt kan Simon Dahlgren Straat
hélla med i Carolina Brown Ahlunds
kritik, och anser att om nigon annan
kommersialiserar ett konstverk pa ett
sdtt som konstnéren inte varit inforstadd
med riskerar det att leda till en expone-
ring ihop med budskap som degraderar
konstnirens konstnarskap.

- Nar ett viarldsberomt namn tas in for
att pryda en lyxig handviska, ar det for
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Betraffande samarbetet mellan Acne

och Stiftelsen Hilma af Klints verk, menar
Johan af Klint, som da inte var aktivinom
styrelsen:

“Jonuny Jobansson
var en mycket pro-
Sessionell designer
attjobba med. Fram-
Jor allt gav Acnes
medverkan oclsi ett
intresse for Hilmas
konst.”

FOTO: PRESSBILDER

Shinpei Naito jobbar med expressiva monster, inspirerade av naturen.
| kollektionen fér Bjorn Borg tog han avstamp i den svenska sommarnatten.

“For mig dr Sverige som ett fantasiland, en
mystiske plats. Det bla blomsterménstret dr

inspirerat av midsommarnatten, med

manskenet som lyser over dngen medan bli

blommor sakta singlar genom luften.”

att ge konsumenten en bekant knytpunkt
som konsumenten antagligen ar nyfiken
pa och vill komma nirmare. Jag undrar
vad Van Gogh hade tyckt om att se sina
solrosor pa iPadfodral, knastrumpor och
kaffeunderligg? Kanske hade han matt
bra av det ekonomiska stod det hade givit
honom, kanske hade han levt lingre men
fastnat i att gora produkter till musei-

shopen istillet for konst till museihal-
larna, vem vet? Men om en konstnér

tar ett aktivt beslut att delta i en kreativ
process med en modedesigner, finns
alla forutsattningar for att det blir ett bra
samarbete. ®

Lindex och Acne har avbijt att
medverka i artikeln.

Bjorn Borg
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Formodligen den basta akrylfargen i varlden!

Finns i foljande specialbutiker:

Arthouse Karlstad, Hooksgatan 20, 652 29 Karlstad, website: www.arthousekarlstad.se/Drewex AB, Slussgatan 10 B, 211 30 Malmg, website:
www.drewex.nu/Gredelin Konstnarshandel AB, Hospitalsgatan 16, 602 27 Norrkoping, website: www.gredelin.se/Hammaro Ramverkstad, Vastra
Takene 224, 663 91 Hammaro, website www.hammaroram.se/Konstnérernas Centralkop, Fiskargatan 1, 116 20 Stockholm, website: www.konst-

narernas.se/Matton Stockholm, Luntmakargatan 66, 103 69 Stockholm, Forsta Langgatan 26, 413 28 Goteborg, Stora Nygatan 24,

211 37 Malmg, website: www.mattonbutiken.se/Nyborg Jagare AB, S:t Andreas Vag 53, SE 263 57 Hoganas, tel: 070 4926007/Screentec AB
Elektravagen 18, 126 30 Hagersten, tel: 08-744 4070, www.farg.nu/Stens Glasmasterei, Lasarettsvagen 5, 668 40 Backefors/Zinkvit Konst-

néarsmaterial, Aspnasvégen 10, 755 91 Uppsala, website: www.zinkvit.se/Kreatima AB, Kungsgatan 58, 111 22 Stockholm, tel: 08-54515560/
Konstnarshandeln Jordi, Bysistorget 8, Hornsgatan 80, 118 21 Stockholm, website: www.konstnarshandelnjordi.se/Crevia Bygg & Design AB,

Vaxhusvagen 7, 395 87 Lackby, website: www.crevia.se
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CLAES HAKE
Wall Street, 2012.
Pilane, Tjorn.

FOTO: PETER LENNBY
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Vad ar det som gor att en tidigare eftertraktad
konstnar plotsligt inte far nagra uppdrag?
Vem bestammer vilken konst som géaller i det

offentliga rummet? KONSTNAREN har pratat med
fyra aktorer pa konstfaltet om trender.

TEXT: OLLE NIKLASSON
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laes Hake stér och

tittar pa en av sina stora

stenskulpturer utanfor

J ateljén. Han skuggar med

vansterhanden dver 6go-
nen for att stinga ute solen och kunna
fokusera battre. Det finns en spricka i
stenen uppe i 6vre hogra hornet. Trafun-
damentet har expanderat och dragit isér
stenen och nu funderar Hake pa hur han
ska limma ihop sprickan.

Ar den bestilld, har nigon kopt den,
ska den ivig nanstans? fragar jag.

- Na... svarar Hake, utan att ta blicken
frén sprickan. Han gor sd. Svarar ensta-
vigt. Ibland inte alls.

Ateljén dr en gammal panncentral pa
fore detta Eriksbergs varvsomrade. Runt
ateljén stér fyra fardiga och ett dussin
isarplockade skulpturer. I sommar har
Claes Hake stillt ut i Katrineholms
konsthall och det finns en sedan ldnge
planerad utstéllning hos Wetterling
Gallery i Stockholm, men utstillningar
hor till undantagen, och forutom ett litet
fatal samlare i USA och Sverige bygger
Hakes konstnérskap pa offentliga upp-
drag. Det forsta for HSB i G6teborg 1969
och sedan dess har hans stenskulpturer
blivit en sé villbekant del av det offent-
liga rummet att stora skulpturer i sten
associerats med Claes Hake oavsett
upphovsman. Framgangarna har heller
inte varit begriansade till Sverige. Under
nittiotalet arbetade Claes Hake bade

(V]EJRIK]

CLAES HAKE
Archipelago, 1990.
Lindholmen, Géteborg.

FOTO:JORGEN STROM

” Jag har hort att
Statens konstrad
ignorcerade mig
for att de trod-

de attjaghade sa
mycket jobb éinda.
Jag var vél styvi
korken. Dcet ska
man inte¢ vara.”

Claes Hake

i Danmark och USA, och fram till 2010
hade han béade ateljé och bostad pa
Manhattan. Men att han 6verhuvudtaget
sokte sig utomlands berodde pé att han
under en period sdg de svenska uppdra-
gen krympa efter ett par framgéngsrika
decennier.

Var det 6verexponering?

- Vet inte. Kanske. Jag har hort att Sta-
tens konstrad ignorerade mig for att de
trodde att jag hade s& mycket jobb dnda.
Jag var vil styv i korken. Det ska man inte
vara.

Hake har ocksa varit produktiv. Under
den mest intensiva perioden hade han
fem assistenter pa projektbasis som kun-
de gora fem skulpturer pa tre manader.

Idag har Claes Hake inga assistenter.
Ochinga jobb.

-Jag tror jag har gjort tolv-femton
intresseanmélningar de senaste tre dren
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och jobbat som fan med skisser och mo-
deller men inte fatt ett enda jobb.

Sjélv sdger han att han inte analyserat
situationen nidrmare utan mest konsta-
terat att det &r sa det férhéller sig, men
Claes Hake ér en dldre man som arbetar
med stora, tunga, platskrdvande mate-
rial. Man kan argumentera for att den
kombinationen inte &r den mest trendiga
i dagens konstklimat.

- Att jag jobbar med sten beror pa att
man kan gora relativt stora saker rimligt
billiga. En brons f6r ssmma pengar blir
ingenting. Att jag dr man tror jag faktiskt
inte har varit ndgon nackdel. Inte for att
jag har funderat s mycket pa det men till
helt nyligen har det varit man som styrt
konstlivet.

tatens konstrad har for 2019 ett

anslag pa 43 miljoner kronor

for gestaltningsuppdrag och
L inkop av fardiga konstverk,

sa kallad 16skonst, vilket gor
myndigheten till den storsta aktoren nir
det géller offentlig konst i Sverige.

Nir Magdalena Malm 2012 tillsattes
som direktor for myndigheten kom hon
fran en roll som konstnérlig ledare for
MAP, Mobile Art Production, en curators-
driven organisation som producerade och
visade samtidskonst utanfor de traditio-
nella konstrummen. Det var en rekryte-
ring som innebar en tydlig kursindring
for konstradet.

- Nar jag borjade var uppfattningen att
offentlig konst var ett fast objekt pa en
byggnad vilket dr en extrem begransning.
Jag ville att allt i det offentliga rummet
skulle kunna kallas offentlig konst: in-
stallationer, performance, interventioner
-vad som helst.

Inte bara synen pa offentlig konst
forandrades med den nya direktoren,
ocksa arbetsbeskrivningarna skulle bytas
ut. Traditionellt hade konstradet haft
projektledare vars uppgift i princip var
att se till att de bestdllda verken blev av.
Nu skulle man ta en storre curatoriell
roll, dels for samarbetet runt verken men
ocksa for att fa bittre mojligheter att for-
svara den konstnirliga visionen genom
de komplexa processer ett offentligt verk
gar igenom. Kanske slentrianméssigt har »
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» den offentliga konsten ocksa betraktats

som att den har fler begrinsningar &n
gallerikonsten men har vill Magdalena
Malm vidga perspektivet.

- Att konsten som visas pa gallerier ska
ga att silja dr ju en mycket stor begréns-
ning av den konstnirliga friheten som vi
néstan aldrig talar om.

Genom enprocentsregeln och ett
oOkat byggande har Statens konstrad
fatt ett jamforelsevis stort manoverut-
rymme men Magdalena Malm menar
att resurserna skulle kunna bidra till
en battre och mer dynamisk konstscen
om det offentliga rummet ocksa kan
vara en plattform for konstnirer som
inte arbetar med permanenta verk. Den
nyordningen har inte bara omdefinierat
vad offentlig konst dr och vilka konstné-
rer som fatt tillging till den nya arenan,
det finns roster som menar att Magdale-
na Malm har ddmt ménga traditionella
malare och skulptorer till arbetsloshet i
sitt kolvatten.

-Det kan hinda att det skett en viss
forskjutning, ja, men tidigare har en
ganska stor grupp konstnérer inte haft
nagra resurser alls och da varit utan
forsorjningsmaijligheter eftersom deras
konst inte dr samlingsbar pa samma stt
som maleriet dr. De konstnirerna hade
néstan ingen supportat tidigare.

Att Magdalena Malm dirmed skapat
en ny trend inom svensk offentlig konst
vill hon ddremot inte g& med pa. Hon f6-
redrar att istillet framhélla konstnédrerna
som de storsta trendpaverkarna och
namner bland annat konstnarenJohanna
Gustafsson Fiirst i sammanhanget. Sin
egen roll vill hon placera pé ett annat
plan.

-Jag har 6ppnat upp den offentliga
konsten for mer samtida konstnarskap,
fler uttryck och for att géra den mer

relevant. Forr kunde den offentliga
konsten ses som ett sitt att fa ihop till sin
forsorjning, och det ska det fortfarande
vara, men den ska ocksa vara en plats
for jatteintressanta konstnarliga utforsk-
ningar. Det maste finnas ett utrymme
for att inte bara leverera sikra kort.

oger Simonsson

ar konstkonsult pa
Konstnarscentrum Syd,
som 2017 hanterade ett
emtiotal gestaltnings-
uppdrag och en enprocentsbudget pa

15 miljoner kronor. KC Syd férmedlar
uppdrag for skolor, forskolor, dldreboen-
den och kommunala fastighetsbestand
och platser: bostadsomréden, tranings-
hallar, torg och rondeller. Som konsult
for en konstnarsorganisation har Roger
Simonsson helt andra forutséttningar dn
Statens konstrad.

-Viharjuinga egna pengar utan mis-
te forhandla f6r varje uppdrag. Bestal-
laren bestammer ju vad de vill ha och
det gor det mycket svérare for oss att fa
igenom ett projekt jamfort med Statens
konstrad som kommer och erbjuder
nagot.

Det paverkar naturligtvis ocksa
urvalet, och Roger Simonsson nimner
som exempel Goldin+Sennebys Evig
anstdllning, det vinnande forslaget for
Vistlankens Station Korsvigen.

- Nar du dr i Alvesta och ska gora ett

FOTO: RICARD ESTAY

Magdalena Malm,
direktor Statens konstrad
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ALEXANDRA PIRICI
Arbetets monument, Norrmalmstorg, 2016.

T s VAL DE VILLE

FOTO: RICARD ESTAY

bostadsomréde gir det inte att komma
dragandes med nigon processkonst. Sa
dr detbara.

Roger Simonsson har lang erfarenhet
som konsult och har sett flera trender
komma och gi. Just nu ser han mycket
fotografiskt maleri, vilket han tror inspi-
rerats av Karin Broos, samt att allt fler i
Klara Kristalovas efterfoljd arbetar med
djur och fantasifigurer i keramik. I likhet
med Magdalena Malm &r hans uppfatt-
ning att det dr i konstnarsledet trender
skapas men att han som konsult ocksa
ar bidragande liksom bestéllaren som i
slutdanden gor sitt urval.

- Konsulterna foljer ju flodet i de tren-
der som finns. Det r valdigt ldtt att haka
pé en trend men desto svarare att ga vid
sidan. Dédr méste man som konsult vara
stark.

Roger Simonsson ndmner ett uppdrag
i Vixjo dar han vid sidan av tre betydligt
mer namnkunniga konstnérer gav ett
uppdrag till Thomas Franzén, en éldre,
lokal Vaxjokonstnar, som inte lamnat
in en intresseanmalan i hela sitt liv. Si-
monsson var overtygad om att Franzéns
uttryck skulle bli det basta for platsen.

Men att ga vid sidan av trender och
popularitet kan ocksa innebédra mer
handfasta 6verviaganden for konsulten
menar Roger Simonsson.

- Vet jag att en framgéngsrik konstnir
har vildigt ménga eller stora jobb, sig en
tunnelbanestation eller liknande, da ar
risken stor att man inte fir en bra skiss
ens -jag har varit med om att fa rena
skrépet flera ganger, och dir rekom-
menderar jag alltid att man véljer ndgon
annan som ligger hundra procent pa
bade skiss och uppdrag. Man vet aldrig
siakert, men chansen ar storre att man
far ett battre resultat.

w iléne Andréhn som

driver galleriet An-
dréhn-Schiptjenko
tillsammans med Marina

Schiptjenko vill helst inte
anvinda ordet trend eftersom hon liser
in nagot kortsiktigt och modebetonat i
uttrycket.

-Jag ser istillet olika stromningar som
andrar sig 6ver tid. Konsten finns ju inte
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THOMAS FRANZEN
Betongrelief i matsalen i Per
Lagerkvistskolan, Vaxjo, 2017.
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GOLDIN + SENNEBY

Evig anstdllning, skiss, 2017.
Visualisering av Anna
Heymowska

Roger Simonsson,
konsult Konstnarscentrum Syd.

FOTO: AKE H NILSSON )

iett vakuum utan féridndras som allt
annat i samhillet och sjilvklart giller det
ocksé den offentliga konsten.

Ciléne Andréhn ser tre huvudfakto-
rer som fargat den offentliga konsten
de senaste decennierna. Det forsta dr
globaliseringen som tydligt visar sig i
att utlindska konstnirer numera far
uppdrag av Statens konstrad. Nummer
tva dr privatiseringen, som slagit igenom
aveniden offentliga konsten, dér flera
bestillare anvinder sig av konsultfore-
tag som KiWi (Ulf Kihlander och Martin
Wickstrom) eller Ann Magnusson.

- Dir ser man att flera typer av aktGrer
kommit till inom den offentliga kon-
sten. Tidigare var det mesta som ...typ
Televerket.

Det tredje ar att samhallet blir mer
heterogent. Ciléne Andréhn drar
paralleller till att filtet breddasoch att ~ »
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» konstnirer som arbetar med material

som performance fér ta plats i den of-
fentliga konsten.

Andréhn-Schiptjenko har lite aven
mellanstéllning i ndringskedjanioch
med att de agerar som konsulter och
samtidigt genom sin galleriverksam-
het representerar ett antal konstnérer.
Carin Ellberg, Jacob Dahlgren, Katarina
Lofstrom och Cajsa von Zeipel har alla
gjort offentliga verk och hor till galleri-
et men Ciléne Andréhn menar att det
aldrig har paverkat Andréhn-Schiptjenko
ikonsultrollen.

- Nér vi gor uppdrag anlitar vi ocksa
konstnéarer som vi inte representerar.
Annars hade vijuinte varit trovirdiga.

Ciléne Andréhn pekar pa tva viktiga
faktorer i urvalet. Forst det som ligger i
sjalva uttrycket.

FOTO: PRIVAT

Ciléne Andréhn
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CAJSA VON ZEIPEL
Pretty Vacant, 2012..
Mood gallerian, Stockholm

-Man ska komma ihég att nir man vi-
sar konst i ett offentligt rum si visar man
den for folk som inte pa ndgot vis har bett
om det och det gor ju ocksa att det finns
manga konstnirskap som gér bort eller
att uppdraget kriver en si stor anpass-
ning att konstnéren helt enkelt inte vill.

Men ocksa att erfarenheten spelar in
och kan forklara varfor vissa namn oftare
forekommer i offentliga sammanhang.

- Jumer erfarenhet en konstnar har
desto ldttare blir det att genomfora
projektet och da &r det Klart att bestéllare
kanner sig tryggare jamfort med att ge
det till ett helt oprovat namn, sarskilt nér
det rOr sig om stora projekt med mycket
pengar inblandat och om verken ska vara
permanenta. D& blir det ltt s att vissa
konstnérer fir manga uppdrag.

Andréhn-Schiptjenko arbetar bade
med privata och offentliga uppdragsgiva-
re. Ciléne Andréhn berittar om kortare
beslutsvigar och spetsigare val pa den
privata sidan, men hon lyfter ocksa upp
hur bristande kunskap hos en del bestél-
lare drabbar konstnarer i slutinden.

- Vi ser ju upprop fran kommuner som
vill ha in férslag som far kosta 375 000
kronor for typ 150 kvadratmeter utom-
hus som ska kunna sittas pa och lekas
pé och som inte ska vara farligt och téla
graffiti, regn och ditten och datten, och
pengarna ska inkludera all produktion
och arvodet.

Ciléne Andréhn drar efter andan.

- Bestillarna har helt galna uppfatt-
ningar om vad de kan f4 f6r pengarna
och tyvirr tackar manga konstnérer
ja for att de vill gora det hir avtrycket i
offentligheten. Men det blir ju inte en
spann kvar till konstnarens ersittning
for allt gar till produktion. Det gor mig
arg nir konstnérer pa det hir sittet blir
utnyttjade i offentliga ssmmanhang.
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laes Hake gar omkring i det
stora ateljérummet. Han
stannar vid ett bord dar

material till en planerad

bok ligger. Varje uppslag
har en stor, grov teckning pa ena sidan
och ett litet foto pa en stor skulptur pa den
andra. Han pratar om rytmen, om att stil-
la former mot varann och hur skulpturen
isin monumentalitet egentligen inte ar
viktigare dn teckningen.

-Det dr ett sitt att halla sig igdng nu nér
det ér lite down hill, men jag har tankt pa
den hir formen i tio-femton ar och sékert
gatt igenom 2000 diabilder.

Upplagan ir planerad till femhundra
bocker och kommer att kosta Claes Hake
300 kronor per bok i produktion. Det blir
150 000 kronor.

-Siljer jag en skulptur genom boken ar
det bra. Risken ir forstas att jag inte saljer
nanting.

Det dr hursombhelst en valdigt dyr
reklamkampanj for en konstnar, siger jag,
och Hake svarar.

-Skulpturer ir inte billiga de heller.
Mitt i meningen blir Hake full i skratt.
Som om hani stunden blev medveten om

innebordenidet han precis sagt. ®

FOTO: PETTER LEHTO
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YEVASNOFRID

ThePainting Dresses (arbete i process) i
samarbete med Diana Orving, 2017.

i Fhe Painter's Studio in the Shadow World
B ERBEEE | process) 2016-.

KONSTNARENS KLANNINGAR

En designer och en konstniéir

om sina beskiktade konstnéiirskap
och sin upplevelse att arbeta
tillsammans under nagra heta
sommarveckor i Aten.

FOTO: RODRIGO MALLEA LIRA

Ylva Snofrid

Sedan 2016 har jag konstant arbetat pa ett holistiskt konstverk i Aten (som inte bli-
vit publikt dn) ThePainter’s Studio in the Shadow World. Det ir en plats och ett livs-
sattdar jag bjuditin olika ménniskor att delta, dels som betraktare men ocksa som
medverkand€. Den hér platsen innehaller alla livsdelar och ar ritualiserad i sitt
upplédgg. Jag forsoker hitta en egen ordning som bygger pa konstverkets egna for-
utsittningar. I den hér virlden éter vi pA malningar och sover pd mélningar. Mina
déttrar Sibylla och Xenia d4r medskapare, genom sin kreativitet och hemskola, dar
de utfor olika uppgifter och skapar konstverk. Rodrigo Mallea Lira, min livspart-
ner, bygger mobler och siljer konst (han ér gallerist for det experimentella galle-
riet Fruit and Flower Deli som just nu ar baserat i The Painter’s Studio in the Shadow
World). Vi har haft middagar dér vi bjuder in olika gister som pa ett sitt ocksa blir
delaktiga i hur de reflekterar kring och upplever konstverket. Jag har ocksa bjudit
in olika personer att bo och arbeta tillsammans med mig i konstverket, intuitivt »
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och forutsittningslost. Diana Orving dr en av
dem. Jag hade en ide om att kladerna som konst
med mina méalningar som centrum skulle bli ett
performativt verktyg. Att kladerna skulle vara en
del av min egen rorelse mot varumarkesbygge
och varumirket som begrepp - alltsd att allting
inte ar konsumtion, utan allting kan istéllet vara
konst. Diana har jag kéant valdigt linge och vi har
samarbetat tidigare. Hon har en begavning i det
hon gor, hon ar i somnaden och tygkonstruktio-
nen p4 ett alldeles speciellt sitt. Hon forhaller sig
pa ett liknande sitt till sitt medium som jag gor till
mitt. Det &r ett sprak och hon kan styra det och det
gor hon med litthet. Hon har precis som jag valt
att ga sin egen vég. P4 ytan dr ett sddant statement
latt att gora, men i verkligheten dr det mycket
komplext. Marknaden jobbar emot en for den kan
inte identifiera nyttan av ens oberoende av den,
och den kan inte konsumera en. Var process var
valdigt intuitiv och fysisk, jag visade henne Atens
tygkvarter, och vi jobbade hela nitterna och hela
dagarna, och vi forlingde hennes resa, vi gick
vilse men bada var rationella och tillslut nadde vi
fram, ddr maleriet och sjélva tyget och konstruk-
tionen mottes, dar det blev ett andrum och en lek
pa samma gang. Sista fasen av vart arbete ar 4nnu
inte slutfort, alltsd mitt sista steg i méleriet pa

de malningar som &r sydda pa kldnningarna. Jag
har klippt dem och Diana har sytt fast dem. Men
ritualen skall slutféras och konstverket fullbordas
och kanske visas som en ritual eller som fardiga
konstverk. ®

FOTO: RODRIGO MALLEA LIRA

”Jag hadcenideom
att klidernasom
konst med mina
malningar som
centrum skulle bli
ctt performativt
V’Cl’ktyg. ” Viva snsrid
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om det sa bara dr infor oss sjdlva, i egna rum dér ingen ser.
Den egna relationen till konstnérsskapet far sitta agendan
snarare dn omvirldens trender och f6rvantningar.

Aterkommande teman som jag kan se i bdde mitt och Ylvas
arbeten ar repetition, improvisation, intuition. Nar jag iakt-
tagit Ylva genom aren 4r det som att hon genom sitt arbete
frambesvirjer sin kropp, minnen, liv, allt f6rhojt. Det dr bade
motiv och avbild, ibland i omvénd ordning. De tio kldnning-
arna blir en forhojd kostym at Ylva Snofrid.

FOr mig ar det repetitiva i kombination med improvisation
en slags ritual for att nd djupare forstaelse, lira kinna mina
egna bilder, teman och min riktning. Sa tinkte jag dven med
klanningarna, en forlingning av Ylva i m6te med min hand
och uttryck.

Vi forsokte till en borjan formulera vad vi skulle géra, men
det var forst nir vi borjade lita pd den mer intuitiva, ordlosa
processen som projektet fick kropp och riktning. Viletade runt
bland tyglager i Atens textildistrikt och hamnade av en slump i
den mest fantastiska kéllarbutik, helt oansenlig och osynlig fran

”Varje klinning
drapcrades direkt pa
Ylvas kropp, nalades,
klipptes upp och track-
lades for hand i nattliga
arbcetspass.” oina oning

gatan. Butiken hade drivits avsamma familj i generationer och
bland de 6verfulla hyllorna hittade vi helt otroliga tyger, bland
annat en ljus sidenorganza tillverkad i Italien pa 60-talet.

Eftersom jag oftast arbetar ensam sker mina val ofta i
tysthet men det finns alltid négot slags dualism i det jag gor.
Motsatsforhallanden som balans och obalans, motstind och
foljsamhet, skydd och sdrbarhet, litthet och tyngd, repetition
och spontanitet.

Jag ville ha en strang princip som initierade konstruktionen
och arbetade fram en formel dér en kvarts cirkel med dimen-
sioner anpassade efter Ylvas kropp utgjorde grunden.
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YLVA SNOFRID

Bild fran The Painter’s Studio
in the Shadow World (arbete i
process), 2016-.

Blocks (arbete i process) i
samarbete med Xenia, Sibylla
och Rodrigo Mallea Lira,
2016-.

Ylva Snéfrid with Mask After
the Transmutation Ritual (nr.
3),2017.

Father Paris 1967, with Wisdom
Tooth and Mirrored Wisdom
Tooth, diptyk 1/2, 2016-17.

Ylva Snofrid with Mask After the
Transmutation Ritual (With Red
Coat) (nr. 4),2017.

The Painting Dresses (arbete
i process) i samarbete med
Diana Orving, 2017.

Chair, Variation 3, 2017,
konstruktion och utférande
i samarbete med Rodrigo
Mallea Lira.

Mirrored Spring, Snofrid Et Les
Contre Espaces, Tipi, 2017.

Vitalade om vad ett plagg bejakar eller motverkar for
rorelser och impulser hos sin barare och hittade en form
som var bekvim for henne att rora sigi och malai. Armarna
lamnas fria, hela kldnningen balanserar pa en enda tunn trad
som l6per diagonalt 6ver Ylvas ena axel.

Det var sa oerhdrt varmt i Aten under de veckor jag var dér.
Luftkonditioneringen var ur funktion i rummet dir jag sydde
sa vi var bada halvnakna, vilket i sig leder till en ritt speciell
och intim arbetssituation som kraver tillit. Varje klanning
draperades direkt pa Ylvas kropp, nalades, klipptes upp och
tracklades for hand i nattliga arbetspass. Den cirkelformade
malarduken utgdr centrum i tio ndrbeslidktade men dnda helt
olika versioner.

Nir de hinger pa viaggen ér de fortfarande nagon slags
blinda cykloper som kommer att fa sin blick néar Ylva malar
fram motivet pa de &nnu tomma dukarna @
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$A KLAR SIG EN

DIssErsday

Under 1900-talet var konstndrsmodet ett slags motstandets estetik som
markerade mot borgerligheten och den politiska makten. Attribut som
baskern och den randiga trojan skapade ocksa tillhorighet i konstnéarskretsar.
Vilka kladkoder finns i konstvéarlden idag?

TEXT: ALEXANDRA SUNDQVIST [ILLUSTRATION: DENNIS ERIKSSON

\ edan modernitetens, borgerlighetens
och stidernas framvéxt under 1800-ta-
let har konstniren revolterat mot eta-
blissemanget genom sina kladval. Med

L sin excentriska, ibland medvetet ovar-
dade, kladstil tog 1900-talskonstniren avstand
fran borgerliga ideal och medelklassens livsstil.

1 Bohemians: The Glamorous Outcasts (2000)
skriver modehistorikern Elisabeth Watson; ”fa
bohemer kom frén arbetarklassen eller fran
proletir bakgrund”. Bohemen var huvudsakligen
en person ur borgerligheten som revolterade -
och i detta rebelliska avsteg spelade klddstilen en
betydande roll.

Klader ar inte bara ett skydd mot vader och
vind, konstaterar Philip Warkander, forfattare
och filosofie doktor i modevetenskap vid Lunds
universitet. Plaggen en person bir dr ocksa ett sitt

att kommunicera identitet och tillhorighet.

- Funktion och symbolik dr dirmed sammanfla-
tade, sdger han och hénvisar till Elisabeth Watson
for att beskriva 1900-talskonstniren och histori-
en bakom nyckelplaggen i fraimst den europeiska
modernistens garderob.

- Nir grunden lades till det som kom att bli
medelklassens stil - hel, ren och proper - utveck-
lades inom konstnarliga kretsar ett slags mot-
stindets estetik, dar konstnédren klidde sig mer
ovardat, gransoverskridande och liksom i kontrast
till borgerliga ideal. Bilden av 1900-talskonstna-
ren som just bohemiskt ovirdad, med slitna skor,
kldder som inte riktigt passar, och ofta med en
kladstil som vacker uppmérksamhet har alltsa pa
manga sitt varit en metod for att markera att man
tar avstand fran borgerliga ideal och en medel-
Klassig livsstil, sager han. >
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SA KLAR SIG EN KONSTNAR

- _"_:: -
2 A

Julian Sichnabel

FOTO: IBL
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LINNEA SJOBERG

Facing Strategy, 2011. Bilden ar
en del i projektet GTD45810
dar konstnéren under ett och
ett halvt ar kladde sig som en

"affarskvinna”.

tt bira basker som Siri Derkert eller
kla sig i randiga tr6jor som Pablo
Picasso var en motstandshandling
och ett satt att visa sympati for lagre
A amhallsklasser. Samtidigt skapade
attributen tillhorighet i konstnarskretsar.

-Den randiga trjan var del av en sjomansu-
niform som fungerade som inspiration fér Coco
Chanel, som ddrmed gjorde den till ett mode-
attribut. P4 sa vis blev den en trend i Frankrike,
vilket ledde till att fransmin som Jean-Paul Sartre
och Pablo Picasso (spanjor boende i Frankrike)
borjade anvinda den till vardags. Nir bilder av
intellektuella och konstnirliga ikoner som dessa
spreds blev den randiga trojan ett slags kod for att
tillh6ra den grupp som exempelvis Picasso anséags
representera, siger Warkander och tillagger;

- Notera kopplingen till sjomén, som alltsa
aterigen inte dr en borgerlig grupp. Darmed
finns det ju ursprungligen ett motstand mot det
borgerliga, dven hir. Gillande baskern finns det
ocksa ett slags motstdnd mot etablissemanget
som kérna - baskern var bondens plagg, sa att kld
sig i basker var att visa sympati med ldgre sam-
hallsklasser, snarare dn att imitera den politiska
maktens kladsprak.

Philip Warkander menar att detta estetikens
motstand ger ekon i konstvérlden dven i dag, men
att de dr betydligt mer subtila in i exempelvis
1960-talets franska konstnarsparnass. Han kon-
staterar ocksa att en konstnérs klader hjalper till
att befasta trovirdigheten i dennes yrkesroll, ien
bransch som till stor del bygger pa nitverk och nit-
verkande. Ibland star kliderna i direkt korrelation
till konstnérskapet, dess estetisk och teman.

- Jag skulle nog sédga att det fortfarande finns en
idé om att inte kl4 sig som det etablerade etablis-
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FOTO: TT BILD

semanget, vilket exempelvis konstniren Linnéa
Sjobergs verk GTD4S810 undersokte pé ett intres-
sant vis. Det handlar i grunden om att markera
skillnad och distans, men i och med att maktens
klddkoder idag dr mer informella har ocksa det
hér motstandet blivit mer subtilt.

j n som lagt stor moda vid att avkoda
konstvarldens klddhierarkier och
forhallande till mode dr kostymoren
Sofie Krunegérd, som arbetat med kos-
tymerna i regissoren Ruben Ostlunds
prisbelonta film The Square. Hon dgnade sig at, vad
hon beskriver som, “ett enormt googlande” och
”plojande av hundratals artists talk pa Youtube”.

I arbetet med att exempelvis finga essensen av
huvudkaraktiren Christian (Claes Bang), muse-
ichef pa det fiktiva X-Royal Museum, studerade
hon chefer pé en rad europeiska och amerikanska
konstmuseum - déribland Moderna Museets
Daniel Birnbaum. Men mest inspirerades hon av
Glenn D. Lowry, chef pA MoMa i New York.

- Glenn D. Lowry har en klassisk stil med ut-
markande detaljer. Han bér ofta scarf, excentriska
och markerade glasogon, firgade strumpor - och

"Baskern var bondens

plagg, sa ate kli sig i basker
ar att visa sympati med

Ligre samhiillsklasser.”

Philip Warkander

DAGENS OUTFIT

en digitalklocka, vilket jag har markt dr en stor
grej bland museichefer. Vissa avdem dr mer low
key isitt klddval, men jag ville att Christian skulle
kannas lite internationell, sdger hon.

Vidare konstaterar Krunegérd att de kuratorer
hon inspirerats av, daribland Hans-Ulrich Obrist
och Sir Norman Rosenthal, ofta har urvattnade
farger i sina kldder och kostymer. Bland konstni-
rer dr klddvalen betydligt mer brokiga.

- Det finns nagra olika grupper med gemensam-
ma ndmnare. En vildigt framtrddande grupp dr en
medelaldersman med morkbla eller svarta jeans,
svart skjorta, firgglada sneakers och klocka.
Armbandsklockan dr gravt overrepresenterad i
yrkesgruppen. Det giller bade konstnérer och
konstvirlden 6verlag, sidger hon.

ominic West, som spelar The Squ-

ares storsta manliga konstnérsego

Julian, har en verklig stilférebild

och forlaga i sin namne - den ame-

rikanska konstnéren och filmregis-
soren Julian Schnabel.

-Under min research sdg jag ett artist talk med
Julian Schnabel fran Art Basel Miami, dar han var
sa vidrig mot museichefen Bonnie Clearwater.
Hon pratade tyst, varpa han tog mikrofonen och
sa; "Can anybody hear her?” Han bara fortsatte sa
under hela intervjun. Det var sa sjukt, berittar hon.

- Jag visade klippet f6r Ruben, och han be-
staimde sig for att det hdr maste bli en scen. Jag
kopierade i princip Julian Schnabels kldder - si-
denpyjamas, dubbelkndppt kavaj, Vans och svarta
glasogon med gult glas. Medan Annica Liljeblad,
som intervjuar West i filmen, har samma klader
som Bonnie Clearwater. Man kan siga att olika
karaktdrer kommer till pé olika sitt, sdger hon. ®

JACOB DAHLGREN

Hur skulle du beskriva ditt
satt att kla dig?

- Ganska alldagligt, jeans
och t-shirt. Det som skiljer
mig ifran andra manniskor
ar att jag alltid har en randig
t-shirt. Sedan 2001 har
jag endast burit randiga
trojor vilket jag kommer att
fortsatta med resten av mitt
liv. Jag ser dessa trojor som
abstrakta malningar. | min
samling har jag numera 6ver
1400 trojor. Garderoben
hemma &r urvuxen sa
numera har jag ett rumimin
studio dar jag forvarar tro-
jorna. De ar dokumenterade
i ett digitalt arkiv dar jag har
allinfo om tréjorna - sé som
var och nér de &r inkopta,
pris, storlek samt marke.
Vad har din kladstil for rela-
tion till din konst?

- Vanligtvis bestammer
jag inte sjalv vilken troja
jag ska bara, det bestdams
av olika gastkuratorer som

FOTO: JACOB DAHLGREN

far valja ut randiga tréjor ur
min samling for en specifik
period. Detta ser jag som en
utstallning, dér jag varje dag
tar en bild av mig sjélv som
jag lagger ut pa Instagram
tillsammans med titeln
pa utstéliningen samt en
eventuell text. Projektet
blir en slags underkastelse:
att underkasta sig formen,
samtidigt blir det ett levande
verk dar konsten méter om-
varlden. Jag ser mina trojor
som levande malningar som
ror sigivarlden.
Finns det konstnéarer som
har inspirerat din kladstil?
- On Kawara, Roman
Opalka och Daniel Buren.

Projektet gar att félja pa
instagram: jacob_dahlgren.

KONSTNAREN NR 3 2018

>



ENKAT DAGENS OUTFIT

KATJA PETTERSSON

Hur skulle du beskriva ditt
satt att kla dig?

- | lager, innan jag be-
stamde mig for att infora
kopstopp pa klader brukade
jag tanka att jag inte hade
nagon kladsmak utan att
det var de plagg som reali-
serades ut som bestédmde
hur jag gick kladd. Jag har
arbetat som sémmerska och
kostymor sa en skulle kunna
sdga att mitt satt att kla mig
aren allskons soppa av tygs-
jok, mohairkoftor och nagra
enstaka exklusiva designade
plagg.

Vad har din kladstil for
relation till din konst?

- | mitt arbete intresserar
jag mig for brytpunkten, nar
vislutar bry oss om andra,
om naturen. For att forsta
det har jag valt att prova
att leva pa ett satt dér jag
forsokt se naturen som
en jamlike dar jag forsokt
registrera nar jag gor rent
egoistiska val och satter mig
dver naturen och andra. Jag
har forsokt allt mojligt; slutat
tvatta haret for att minska

PIA SANDSTROM

Hur skulle du beskriva ditt
satt att kla dig?

- Jag brukar snéain pa
nagot i perioder, exempelvis
fargen rdd, hela vagen inifran
och ut. Eller randigt nerifran
och upp med réda avslut
uppe och nere. Jag &r en
stilbytare. Och sa tycker jag
mycket om skarp.

Vad har din kladstil for
relation till din konst?

- Det kan vara sa att det

kemikalieutslapp, slutat
ata kott, slutat flyga for att
minska koldioxidutslappen.
Finns det konstnéarer som
har inspirerat din kladstil?
- Mina stilikoner ar nog
min mamma, som var
oerhort modeintresse-
rad, och grannfrun Berit
som hade Dallas-stil och
svandunstofflor. Vivianne
Westwood for hennes
politiska arbete. Men dven
Katja of Sweden, Frida
Kahlo, Minna Palmqvist,
Marie-Louise Ekman och
Eva Hesses lager p& lager,
transparens, inalvsgottighet
och ofta ovantade stringens.
Sist men inte minst vill jag
namna Louise Bourgeois -
da hon infér en intervju ska
ha 6ppnat dorren iférd ett
par trosor och splitternya
sneakers. En héllbar outfit
reducerat till minitextil och
fotbekladnad.

uppstar en rorelselust, jag
maste kunna stréacka han-
derna rakt upp och da gor jag
ett plagg efter det behovet.
Det blir ett stort H. H som
i Helga. Till utstallningen
Starting from the self pa
Marabouparken forra aret
sydde jag ett stort H som
jag ikladde mig for att lasa
Helga Henschens ord och
meningar.

- Arbetsklader och rockar

, Katja Pettersson.

ar tilltalande for att de fyller
en funktion. | min konst fyller
klader funktioner snarare
an en karaktar som ska gora
nagot. De gransar till klader
som skulptur. Nar jag jobbat
med nanting i ateljén sa gar
det oftaigen i kladval och
materiallust.
Finns det konstndrer som
har inspirerat din kladstil?
- Marie-Louise Ekman
som syr egna klader som,

uppfattar jag det, uppstar

ur ett behov. Jag tanker
ocksa pa Charlie Chaplini
hangslen, kdpp och hatt som
gar och gar och liksom aldrig
kommer fram.

FOTO: ALMA PETTERSSON

l.!lri_ka Wairmling.

Pia Sandstrom.

FOTO: KARIN MAINGOURD

”Jag tyvcker att detéir min
politiska skyldighct att
utmana klidnormer éiiven
i vardagen, intecbarai

konsten.”

Ulrika Warmling

ULRIKA WARMLING

Hur skulle du beskriva ditt
satt att kla dig?

- Jag klar mig alltid i klan-
ning eller kjol, i ateljén har
jag en speciell mélarklan-
ning, oftast blir det svart.
Min inspiration kommer
fran goth, vintage och den
japanska modestilen lolita.
Jag har alskat subkulturer
sedan tonaren men ju &ldre
jag blir desto mindre vill jag
synas, darfor blir det ofta
valdigt nedtonat. Samtidigt
vill jag inte bli begrénsad av
min alder och andra kon-
ventioner - jag tycker att det
ar min politiska skyldighet
att utmana kladnormer
avenivardagen, inte barai
konsten.

Vad har din klddstil for
relation till din konst?

-Kl&der har varit en
betydande del av min konst
i snart 20 ar. Jag malar
portratt av personer som
tillhor lolitakulturen, en slags
malade dagens outfitbilder,
och de harinspirerat migi
min kl&dstil. Jag kan kla upp
mig i en klassisk lolitastil nar
jag ska traffa mina modeller
eller andra lolitor, annars
blir det mest i samband

med mina utstallningar, pa
vernissage eller offentliga
visningar. Till vardags kan
det mer vara en detalj, en
jacka eller kjol eller hur jag
matchar farger, som pamin-
ner om min konst.
Finns det konstndrer som
har inspirerat din kladstil?
- Nej, men lolitastilen har
juinspirerats av maleri fran
1700- och 1800-talen, dels
har man i manga ar anvant
aldre malningar till prints
pa kldnningarna, dels har
de gamla kvinnoportratten
fungerat som allméant stilide-
al. Jag kan ocksa beundra
den franska konstnaren Rosa
Bonheur som pa 1800-talet
fick tillatelse att kla sigi
herrbyxor och skjorta pa
allman plats. Det arinte sa
att jag vill kopiera hennes
stil, men daremot hennes
mod att vara sig sjalv och
inte vika sig for samhallets
konventioner.
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Hur forhaller sig konsten till
klimatforindringarna?

Frida Sandstrom skriver om konst
som utivar kritik mot méinniskan.

Klimatforandring och klimatpaverkan
hor till de mest omdebatterade fragor-
na de senaste aren. Inte minst efter
denna sommar, da Europas skogar

stod i brand. Idag dr det uppenbart att
maénniskans nérvaro pa jorden har gjort
avtryck, liksom meteoriter och istider
tidigare har forindrat livet pa jorden.
“Antropocen” dr det inofficiella namnet
fér méanniskans dominans pé jorden.
Det handlar inte bara om en tid avindu-
striell produktion, utslapp och skovling
av skog, utan dven om ett satt att tinka.
Parallellt med industrisamhallet foddes
némligen ocksa de politiska vetenska-
perna, den filosofi och estetik som dnnu
dominerar véstvirlden. Det var ocksa
vid detta skede som den vasterlandska
koloniseringen av land och méanniskoliv
inleddes.

Med de bada begreppen "post-antro-
pocen” och "post-humanism” menas
det som mdjligtvis foljer efter att den
minskliga dominansen avslutats. Aven
detta forestéllda slut dr idag ett brin-
nande samtalsimne, fastin det snarare
omtalas genom begrepp sdsom “apo-
kalyps” och ”kris”. Ordvalet avslojar en
varldsbild dér alternativ till mansklig
dominans inte tycks vara mojliga, men
det finns dven berittelser som sager det
motsatta. Det dr hir som de konstnarliga
praktikerna kommer in i bilden. Hur ser
virlden ut efter mianniskan, och hur kan
vi méanniskor leva utan att dominera jor-
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den? Det éridessa fall som "post-" blir
till ett "pre-" - det som har varit vints till
vad som skulle kunna vara, imorgon.

Den ménskliga dominansen av natur,
djur och andra manniskor har ocksé
priglat var syn pa konst och kultur.

Fran att avbilda naturen, till att gestalta
sig sjalvidess centra, har méanniskan
och isynnerhet den visterldndska, vita
mannen fortsatt sitt hdrskande narrativ
genom konsten. Men de senaste tio dren
har nagot hént. Till skillnad fran moder-
nismens och postmodernismens kritik
av konstverket, dess medier, institutio-
ner och av konstnéren sjilv, ser vi idag
konst som utovar en kritik av ménnisk-
an. I dessa verk moter vi perspektiv som
inte sikert dr médnniskans egna. Det kan
handla om alternativa sétt att skriva och
lasa historia, eller om fenomen som inte
alls gér att beskriva med ménniskans
sprakbruk. Det ar hir som poesin tar
vid. Utan ndgon kanoniserad meter eller
konceptuella referenser osikras miann-
iskans dominerande virldsbild.

I konstnaren Santiago Mostyns
videoverk The Warming Plateau (2018),
flatas skogsbruk och annekterad mark
samman med en intim blick pa en till
synes autonom flora och fauna pa den
karibiska 6n Tobago. Mostyn pamin-
ner om Ons Koloniala arv, bredvid det
motstand som en bestdende befolkning
och natur forvaltar. Men istillet for att
beritta vad som forsiggar dér, manifes-

FOTO: ERIK SJODIN/MARABOUPARKEN
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ERIK SJODIN
Vara vinner pollinatérerna,
workshop vid Létsjon, 2018.

teras detta i en vigrande tystnad. Skogs-
arbetarna talar inte till betraktaren,

och sévil vixtlighet som djur vinder

sin uppmaérksambhet fran oss. Skogens
autonomi ar framtridande dven i Forest
Law (2014), av konstnarerna Ursula
Biemanns och Paulo Tavares. I en vide-
oinstallation visas den del av Amazonas
som kan betraktas som virldens lunga,
béade i termer av syreproduktion och av
biologisk, etnisk och kulturell méngfald.
1 Forest Law pavisas en annan strategi
an The Warming Plateaus vagran att tala
betraktarens sprak. Istillet tar skogen
sjalvt till ménniskans lagliga hjalpmedel
och kidmpar som ett eget juridiskt sub-
jekt, mot skovling och exploatering.

Vad ar antropocen?

Ar 2000 introducerades begreppet
antropocen av den nederlandska
kemisten Paul Crutzen. Han ville

ge namn at den era dd manniskans
vistelse pa jorden har varit sa framtra-
dande, att den paverkat bade jorden
och livet sjalvt. Epoken inleds i sekel-
skiftet mellan 1700- och 1800-tal,
da dagens industrisamhalle féddes.
Det var ett samhalle som genom

en utvidgad effektivisering idag har
forandrat alltifran atmosfar till grund-
vatten. Ordet "antropos” ar grekiska
och betyder manniska, medan "-cen”
star for "det nya”. Begreppet skulle
kunna 6versattas som den moderna
manniskans tidsalder.

Liksom socialt engagerade konst-
narliga praktiker sedan yo-talet griper
ini samhallets strukturer ménniskor
emellan, dr det idag méanga konstnérer
som gor detsamma med var relation
till naturen. Genom att aktivt forandra
de forutséttningar som flora och fauna
lever under, omforhandlas konstnirens
historiskt distanserade position till
klimatet. Hos Erik Sjodin sammanflitas
en ekologisk och politisk utveckling
genom den etymologiska roten till
begreppet “kultur”, vilket mycket riktigt
ar "odling”. I interaktiva workshops och
studiecirklar narmar han sig relatio-
ner och beroendeforhallanden mellan
manniskor och andra varelser, ting och
fenomen. Ett sidant dr de bisamhéllen
som méanniskan historiskt har projice-
rat sina egna kulturella ideal pa. Idag
ir bina utrotningshotade, vilket ocksé
hotar landskapet att st& utan frukt. Med
workshopen Vira vinner pollinatérerna
lar Sjodin ut hur man enkelt bygger
bostédder at dessa flygfan. Bredvid dess
praktiska funktion &r Sjodins arbete
angeldget da det placerar samhaillets
beroende av klimatet néstgirds, obero-
ende av vilken virldsdel vi lever i. For,
islutindan édr det inte manniskan som
styr naturen. Liksom Kati Roover siger i
filmen Coexistence (2018) ar vi beroende
av fotosyntesen. Vi finns eftersom den
finns.

Frida Sandstrom
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SANTIAGO MOSTYN
The Warming Plateau, 2018 .
Stillbild fran videoverk.

Eco-Visionaries

Bildmuseet i Ume3, t.o.m.
21 oktober 2018.

| utstéliningen Eco-Visi-
onaries visas alternativa
relationer mellan ménniskan
och klimatet, dar medver-
kande konstnarer foreslar
bade sociala och mentala
ekologier, dér manniskans
roll pa jorden blir mer héllbar.
Medverkar i utstallningen
gor bland annat Erik Sjédin
och Ursula Biemann i samar-
bete med Paulo Tavares.
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Stratcgicr for frihet

Efter min utbildning i smyckeskonst vid Hog-
skolan f6r Design och Konsthantverk i Géteborg
sokte jag mig till en foretagsinkubator. Det blev
en sex manader kulturkrock efter ar fokusera-
de pa konstnrlig skapande. Har fick vi 6va pa
sdljpitchar, ringa "kalla” telefonsamtal till nya
kunder och formulera affarsplaner. Jag skrev att
min vision for foretaget var “att kunna forsorja
mig pa min konstnérliga verksamhet”. Kurs-
ledaren tillika affarsgurun tittade skeptiskt pa
mig och jag férstod att ”bara kunna forsorja sig”
inte var ett langsiktigt mal vérdig en affarsplan.
Jag skrev om till nagot klatschigare som jag inte
minns idag, men den forsta visionen hénger
kvar. Nagot som mina ar som engagerad i forst
KIF och nu som Konstnirernas Riksorganisa-
tion bara gor allt tydligare for mig. Allt vart ska-
pande, det ar vart att kunna leva pa. Det borde vi
ju, nir s manga andra gor det. 2015 omsatte de
kulturella och kreativa niringarna 376 miljarder
och anstillde 143 000 personer (enligt Volantes
sammanfattning av Kreametern 2017), medan
vi utdvare tjanar mindre dn halften av genom-
snittetilandet.

Inom formgivningsomradet har vi fatt indi-
kationer pa att avtalsvillkoren och arvodesni-
vaerna har stagnerat och till viss del forsdmrats
under en ldngre period. Darfor har vi nu genom-
fort en enkit bland bade vara medlemmar och
potentiella nya medlemmar som arbetar med
formgivning. Resultatet dr inte ssmmanstallt
an, men overgripande stimmer det med den
bild vi har fétt av forsdmrade villkor. Malsétt-
ningen ar att arbeta fram arvodesrekommen-
dationer och generella avtalsprinciper f6r form-
givningsuppdrag och paverka uppdragsgivarna
att f6lja goda avtalsprinciper och ge skiliga
ersittningar. Det hér dr ett viktigt omrade dér vi

behover ta mer mark, och dven virva fler form-
givare till Konstnérernas Riksorganisation.

Nar det hiar numret publiceras har vi haft val
i Sverige. I skrivande stund vet jag inte vad vi
kommer ha for samhallsklimat och politiskt
landskap att forhalla oss till framover, men det
ar troligt att den konstnarliga friheten behover
virnas starkare 4n nagonsin. Det kommer vara
annu viktigare med goda yrkesvillkor for att
behalla och forbittra mojligheterna for fritt
skapande.

Oavsett ldge kommer vi fortsitta driva pa
med vara fragor med ominskad styrka. Vi ar
stiarkta av de forslag vi har fatt igenom under
2018 men utstillnings- och gestaltningsomra-
det behover fortfarande regleras. Vi fortsétter
kampa for att vi ska ersattas for vart arbete vid
utstéllningar, for enhetlig sexprocentig moms
for bildkonst och konsthantverk och ett moder-
niserat socialforsakringssystem. Och manga
andra sakfragor. Vill dulira dig mer eller fa fler
bra argument for bild- och formkonsten hittar
dumassor av matnyttig information pa www.
kro.se. Det méa vara en stor utmaning att skapa
brett engagemang for vara villkorsfragor och fa
kulturpolitiska strategier att sld igenom i medie-
bruset, men jag ar 6vertygad om att det kommer
vara goda strukturer, modiga investeringar och
rittvisa avtal som sakerstiller att vi kan fortsatta
vara fria att skapa.

Sanna Svedestedt Carboo
Konsthantverkare och vice riksordférande
Konstnarernas Riksorganisation

+ Alice Bah Kuhnkes (MP) och Olof Lavessons
(M) svar i vara konstpolitiska dueller

- Att konstpolitiken aterigen férsvann

i valrorelsen

G-studions kamp fortsatter

Hej Lisa Wallert ordforan-
de for G-studion i Gustavs-
berg. Ni har fort en kamp
for er 6verlevnad. Vad
giller det?

- Ateljéféreningen G-stu-
dion i Gustavsberg, tidigare
en del avden gamla pors-
linsfabriken, &r en av Stock-
holmsomradets storsta med
sina 102 medlemmar och
har funnits sedan 1989. Den
bestar av yrkesverksamma
konstnarer, konsthantverka-
re och formgivare. Varmdo
kommun, som &ger tva av
ateljéhusen, vill sdlja dessa
till ett privat fastighetsbolag
utan nagon sakerhet for

konstnéarerna att behalla sin
arbetsplats. Lokalerna ar
unika i hur de mojliggor ke-
ramikproduktion i stor skala.
En forlust av platsen skulle i
varsta fall innebara att med-
lemmarna tvingas lagga ned
sina verksamheter.

Vad har ni gjort for att
stoppa detta och hur har
det gatt?

- Ateljéfoéreningen be-
domde att det basta sattet
att trygga ateljéernas fort-
levnad var fortsatt kommu-
nalt dgande och har darfor
genom dialog med lokala
politiker forsokt paverka
kommunen. Vi har daven

undersokt olika mojligheter
till statlig finansiering. For att
uppmarksamma allménheten
om situationen kontaktades
olika medier, vi startade en
namninsamling och ordnade
en demonstration. Sprid-
ningen pa sociala medier har
varit viktig. Genom de nya
erfarenheter och kontakter
som knutits under varen sag
ateljéforeningen en mojlighet
att sakra fastigheterna genom
eget forvarv och framfor-

de sitt intresse till Varmdo
kommun, som sade sig vara
positiv till att ta emot ett bud i
slutet av aret.

Finns det nagot ni skulle ha

gjort annorlunda, om ni
fatt bérjaom?

- Vi gick pa en del nitar
som framforallt berodde
pa att vi saknade kunskap
om politik och ekonomiska
|6sningar. Konstnadrernas
Riksorganisation har varit
ett viktigt stod och till stor
hjalp i detta arbete.

Pontus Bjorkman

e

fir konstnirlig frihet
viktigt for dig?

Las om medlemsformanerna
och sok medlemskap pa kro.se!

i

Varvisning

i Lavalhallen,
30 mars — 7 April

En stor utstillning med 6ver

80 konstnirer.

Konstnirer ir vilkomna att soka /&

senast 15 november.

Mer information hittar ni pa: y
www.stockholmskonstsalong.se

Folj oss pa Facebook:
StockholmsKonstsalong

Vaarmt Vilkomna!

Nacka.

lll

- Konstnarernas. . ggteiine: vicorsniato

stnarer, konsthantverka

Riksorganisatio“- Vi arbetar for konstnérlig frihet @

‘—\\ formkonstnérer.
e

A Y Stockholms Konstsalong

48

Konstrites




Konstnarernas
Riksorganisation.
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[V]E[R]K]
PETTER KREUGER
Conform chairs (Swedish
academy), 2018 .

FOTO: PETTER KREUGER

Varmt valkommen till Konstnarernas
Riksorganisation, Petter Kreuger!

TRE FRAGOR TILL EN AV VARA NYASTE MEDLEMMAR.

Hur ser din konstnarliga

praktik ut?

Jag arbetar med dioramor.
Smaskaliga skulpturer. Har

ateljé i WIP:Sthim, Arstaberg.

Vilka politiska atgérder
skulle framja dina majlig-
heter att vara konstnarligt
yrkesverksam?

Politikerna skulle bry sig mer
om att ordna ateljéfragan for
alla konstnarer som i slag for

slag nu blir utan. Konstnar-
skap gar nui graven pa grund
av ointresset.

Vad hoppas du fa ut med
ditt medlemskap i Konst-
narernas Riksorganisation?
Tillhérighet och radfragning

i kommande fragor kring
yrkesutdvandes ar vad jag
hoppas att kunna f& ut fran
medlemskapet. En och
annan rabatt saklart. @

Bor: Bromma
Konstnarskap jag
inspireras av: Har far
det blir fler: Donald
Judd, Nils Kreuger,
Gunnar Widfors.
Aktuell med: Utstall-
ning pa Galleri Eva Solin
15 nov-15 dec 2018
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Liis om dina medlemsformaner pa kro.se

Skriv pa
konstuppropet
Under hosten ska vi 6ver-
l&mna konstuppropet pa
Kulturvalet.se till den som
utses till kulturminister efter
valet. Din rost ar viktig! Ju fler
underskrifter, desto storre
tyngd. Skriv under pad www.
kulturvalet.se och bidra gérna
med en bild till pixelportrattet
som den nya kulturministern
ska fa.

Hostens kurser
Grundkursen i ekonomi och
foretagande for konstnarer
har under hosten fokus pa
bokféring och fakturering.
Till varen blir det bokslut och
deklaration. Kortkursen &r
oppen for alla bild- och form-
konstnarer. Anmalan, tider
och platser pa kro.se/kurser.

Ny forbundsjurist
Vi halsar var nya jurist
Katarina Renman Claesson
valkommen. Katarina har
sedan lange arbetat med
immaterialrattsliga och
konstjuridiska fragor. Fran och
med den 1 oktober &r tele-
fontiderna man-ons kl. 12-16.
Katarina nas pa jurist@kro.se
och 08-54 54 20 80.

Konstnarernas
Riksorganisation

Skane

Nu har Konstnéarernas Riks-
organisation Skane kommit
till varlden, d& Region Syd pa
senaste arsmotet ombildades
till en lokalférening. Varmt
tack till Lena Willhammar
som avgick efter fem ar som
engagerad ledamot och
ordférande. Forsta ordférande
i den nybildade féreningen ar
Tuss Marie Lysén.

AR NN NN
Enprocentsregeln dven i Marks kommun

Efter ett medborgarfor-
slag av konstnéren Theo
)’\gren, styrelseledamot

i Konstnérernas Riksor-
ganisation Sjuhdrad, har
nu dven Marks kommun
principiellt stallt sig bak-
om enprocentsregeln for
konstnarliga gestaltningar.
Fullméktige har gett kom-
munstyrelsen i uppdrag att
ta fram ett regelverk.

- Det ar s& klart jatteroligt
att det gatt igenom. Det
kommer att ge ett mervarde
i den offentliga miljon, sager
Theo Agren. Enprocentsre-
geln &r pa frammarsch och

vi hoppas pa spridnings-
effekt nu nar vi ska jobba
vidare med nérliggande
kommuner, det ar fantas-
tiskt att man kan paverka
sa har mycket som enskild
medborgare.

Tidigare har omkring
50000 kronor per ar varit
avsedda for ny fast konst-
narlig utsmyckning, inkop
och underhall av befintlig
konst i kommunen.

- Det arjuiprincip ingen-
ting. Marks kommun ar ju
ocksa en kommun dar det
kommer att byggas en hel
del framover, en ny hogsta-
dieskola exempelvis, och nu

blir det férhoppningsvis helt
andra mojligheter, sager Theo
Agren.

Konstnarernas Riksorgani-
sation Sjuharad fick nyligen
igenom enprocentsregeln
dveniBoras. Féreningen har
debatterat gestaltningsfra-
gorna i pressen flitigt och
skickat brev och underlag till
beslutsfattarna, bland annat
manualen "Sa kan kommunen
kvalitetssakra sin konstpoli-
tik"”.

Har det varit en stor arbets-
insats?

- Nja, ett par timmar har
och dar. Men vi ar en ideell
styrelse och avgransar vara

insatser och forsoker

gbra sadant som vi tror &r
strategiskt. Det &r kul ocksa,
vi tréffas och gor skillnad i
verkligheten. Miljoner extra
for offentlig konst.

Nagra tips till konstnirer
pa andra orter?

- Kor pal Att lagga ett
medborgarforslag om
enprocentsregeln eller om
att kommunen skall tillampa
MU-avtalet &r nagot alla
kan gora i sin egen kommun.
Tillsammans kan vi forbattra
forutsattningarna och
villkoren pa manga platseri
landet.

Pontus Bjorkman

GONSTNARSNAMNDEN

HOSTENS UTLYSNINGAR

RESIDENS | UTLANDET

Bangalore, Beijing, Belgrad, Jingdezhen,
Johannesburg, New York och Tokyo
Sista ansotkningsdag 18 oktober

INTERNATIONELLT KULTURUTBYTE

OCH RESEBIDRAG

Sista ans6kningsdag 22 oktober

PROJEKTBIDRAG

Sista ansotkningsdag 15 november

Ansdkan sker via
Konstnarsndmndens e-tjanst
www.konstnarsnamnden.se

Varj

(
e droppe farg

I avloppet ar en
droppe for mycket

Du kan bidra till en battre
miljo genom att vélja att
mala med kadmiumfria
farger och ta hand om dina
fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljéanpassat finns

- pa www.kappala.se
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KAPPALA

Fér renare sjdar och skérgard




B Bildupphovsratt

Bildupphovsratt foretrader ndra 100 000 bild- och formkonstnérer i hela varlden.
Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsratt i Sverige drivs utan vinstintresse.

ASA BERNDTSSON

EU vinglar om
konstnéirernas rittigheter

ANNNNNNNNA

Den s juli rostade EU-parlamentet om

ett forslag fran sitt eget juridiska utskott
JURL. Forslaget gar ut pa att modernisera
EU:s inre digitala marknad och innehaller
flera delar som ger oss konstnarer utokade
rattigheter och mojligheter till upphovs-
rittliga ersattningar. Tyvirr rostade parla-
mentet nej och anmérkningsvart dr att alla
svenska EU-parlamentariker rostade mot
forslaget.

Omrostningen foregicks av en ful och
manipulativ kampanj fran internetfo-
retagens sida. De riktade framf6rallt in
sig pa forslaget om rétt till ersattning vid
lankning av nyhetsmaterial och forsla-
get om stopp for viardedverforingen fran
upphovspersoner till plattformarna. De
kallar ersittning vid lankning for skatt och
att dela med sig av vinsten fér de till censur
eftersom viss igenkdnningsteknik antagli-
gen maste anvindas.

Ingen séger sig saklart vara emot att
konstnarer ska ha betalt men inte av oss
eller pa det hér viset for det dr minsann ett
hot mot hela internet.

Varfor de svenska EU parlamentarikerna
svek konstnérerna och rostade till stod for
internetjittarna med Wikimedia, Google
och Facebook i spetsen dr en gata. Om de
rostat ja till forslaget sa hade dessa foretag
tvingats till forhandlingsbordet med véra
bildorganisationer, nagot som de hittills
vagrat.

Istallet spred de propaganda, desinfor-
mation och rena felaktigheter i syfte att
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paverka EU-parlamentarikerna i en for oss
bildskapare avgérande fraga. Det ér inte vi
som ska underkasta oss de anvindarvillkor
som dessa fOretag stéller upp for att de se-
dan ska kunna anvinda vara bilder till sina
egna vinster utan att pa nagot sitt avtala
om ersittning till oss. Sa har det varit linge
nu och det dr dags att vara politiker tar sitt
ansvar och dndrar pa det. I f6rldngningen
handlar det om ifall vi ska ha nagra profes-
sionella bildskapare i framtiden.

12 september ska forslaget - nagot omar-
betat - upp till omréstning igen.

Bildskaparna vill 6ka friheten pa internet
genom att befria anvindarna fran det
ansvar de aldggs av Google och Facebook,
genom anvindarvillkor, och istillet ligga
ansvaret pa foretagen. Detta maste vara
politiker i Bryssel orka sitta sig ini och
16sa.

Ménga EU-parlamentariker blev infor
omrostningen den § juli utsatta for massiva
e-postattacker fran de som protesterade
mot forslaget fran JURI. Wikimedia med
flera har resurser att driva sdédana kampan-
jer. Ska internet vara demokratiskt styrt
eller kapitalistiskt, vem bestimmer reg-
lerna? Det ser dessvarre just nu ut som om
de svenska EU-parlamentarikerna limnat
Walk Over till de amerikanska storbolagen.
Pé bekostnad av oss upphovspersoner. Det
kan vi sjalvklart inte acceptera.

AsaBerndtsson
ordférande
Bildupphovsratt i Sverige
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Nva pa kansliet

Sofie Grettve von Rosen ar nyanstalld hos Bildupphovsratt.
Hon ska se till att skarpningen av redovisningsplikten ilagen
om foljeratt far genomslag i praktiken. Har du fragor om
foljeratten eller vill ge tips om vidareforsaljningar och konst-
handlare sa kan du vénda dig till sofie.grettve.von.rosen@
bildupphovsratt.se

Emma Sahlén Grip borjade den 13 augusti som kommuni-
kationsstrateg. Emma kommer att ansvara for Bildupphovs-
ratts samlade informationsgivning och paverkansarbete.
Emma nas pa emma.grip@bildupphovsratt.se

Utbetalningar
September: Reproduktion

November: IR-ersiittning
December: IV-ersattning

EU:S UPPHOVSRATTSDIREKTIV

EU-kommissionen har lan-
serat ett forslag till direktiv
om modernisering av upp-
hovsratten. Det innehaller
flera nodvandiga forslag
som starker upphovsperso-
nernas stéllning i forhallande
till olika anvandare och l6ser
dven en mangd andra fragor
till forman for kulturarvet,
utbildningen och forsk-
ningen. Tva forslag har satt
igang en hejdlos lobbying
fran de stora amerikanska
natféretagen (bland andra
Google och Facebook) och
en mangd organisationer
som de stodjer. Sarskilt
Wikimedia star i frontlinjen.

Forslagen galler en
mojlighet till ersattning
for delar av nyhetsartiklar
och att plattformar som
YouTube, Facebook och
liknande ska bli skyldiga
att teckna avtal for det
material deras anvandare
lagger upp pa plattformen.
Nar direktivet behandlades i
EU-parlamentet 5 juli beslot
en majoritet att skjuta upp
behandlingen av forslaget
till mitten av september.
Samtliga svenska ledamoter
i EU-parlamentet gick

emot upphovspersonernas
intresse och gav sitt stod till
internetjattarna.

SAMTIDS
KONST

DAGARNA
2018

Samtidskonstdagarna arrangeras av Statens konstrad i samarbete

med Havremagasinet och Konstfrdmjandet med stdd av Region Norrbotten.

NATVERK OCH ALLIANSER
BODEN 14-16 NOVEMBER

Under samtidskonstdagarna mots
konstorganisationer och konstaktorer
fran hela landet for att dela kunskap
och inspireras av varandras arbete.

Begransat antal platser.

SAMTIDSKONSTDAGARNA.SE

Statens
konstrad

PUBLIC ART AGENCY SWEDEN
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L) Bildupphovsratt

BRA DOM FRAN EU-DOMSTOLEN

med EU-ratten och att
tillstand skulle ha inhamtats
fran fotografen som dérmed
har ratt till skadestand. Det
ar ett viktigt avgorande ef-
tersom om domstolen hade
kommit fram till motsatsen
hade resultatet blivit att en
bild som publiceras pain-
ternet kan anvandas av vem
som helst utan tillstand av
upphovspersonen. Upphovs-
ratten for bilder som laggs pa
natet hade alltsd konsume-
rats vid forsta publiceringen.
Man kan notera att i det
mal som Bildupphovsratt
drev mot Wikimedia och

En for bildskaparna viktig
dom har kommit fran
EU-domstolenidet sa
kallade Cdérdoba-fallet.
Det handlar om en skola (i
Tyskland) dar en elev har
tagit ett foto, forestallande
staden Cdrdoba, fran en
hemsida for resor pa natet.
Fotografiet har kopierats till
skolans egna server, det har
inte skett en lankning utan
en kopiering, och darefter
har fotot publicerats i form
av elevarbetet pa skolans
hemsida.

EU-domstolen kom fram
till att det inte &r forenligt

som avgjordes 2017 s& kom
Wikimedias huvudinvand-
ning att vara just detta, att
sa snart en bild finns pa
internet kan vem som helst
ta den och anvanda den hur
man vill. Man kan till och
med ta ett nytt fotografi av
ett konstverk och lagga upp
pa en hemsida (som Wiki-
media hade gjort) sa blir
sjalva konstverket fritt att
anvanda av vem som helst.
Den svenska domstolen
avvisade som kant det och
nu har det dven bekraftats
av EU domstolen.

Mcddela oss

Skicka in dina nya upp-
gifter nar du flyttar, byter
bankkonto och/eller byter
e-post sa att du inte missar
utbetalningar eller annan bra
information.

Vill du synas pa var
webbplats?

Vivill visa for allméanheten
vem upphovsratten finns till
for. Darfor soker vi bilder pa
konstnarer i arbete. Dusom
vill vara med, hor gérna av dig
till bildupphovsratt@bildupp-
hovsratt.se

LORDAG 6 OKTOBER
Oljemaleri
Kerstin Pettersson

LORDAG 20 OKTOBER

Mdleri med Artisan
vattenldslig oljefarg
Winsor & Newton
Fredrik Thorsén

LORDAG 10 NOVEMBER
Mdleri med akrylférger
& akrylspray
Pauline Davidsson

AR DU KONSTNAR
o0 OCH o0
BEHOVER HJALP?

Tillfilligt stod vid sjukdom eller
arlig pension fran fyllda 65 ar

KONSTNARERNAS
HJALPFOND

08-767 30 00

www.konstnarernashjalpfond.se

29 sep-28 okt 2018

RUDY LOEWE

SHARING
KNOWLEDGES

MARABOUPARKEN
KONSTHALL

www.marabouparken.se

LORDAG 8 DECEMBER

Akrylmaleri med Golden
Jacqueline Holmgren

Visningarna pagdr mellan
kl. 11.00 och 16.00.

Med reservation for
eventuella aGndringar.

Kungsgatan 58, Stockholm

Oppettider: Vardagar 10-19,
I6rdagar 10-17, séndagar 12-16

Kreatima

KONSTNARSMATERIAL SEDAN 1940
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Nar du har en utstallning i Oslo
Nar tavlorna valter i lastbilen

Nar du spiller kaffe pa datorn

Nar nan snor dina alster

Nar nan nallar din smartphone
Nar nan snubblar in i din skulptur
Nar du trampar pa en spik

Nar nan trampar pa din spik

Nar du hamnar i ratten

Nar du hamnar pa sjukan en tid
Nar du flanger pa jobb i Montréeal
Nar du tappar kameran i Seine
Nar du far en vattenskada i ateljen
Nar det brinner i knutarna

C C o

Rétt skont att ha allt forsakrat

Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation forsakrar vi dig sarskilt férmanligt.
Ring oss direkt pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se Geﬁ/ert



