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ARTAGE ACADEMY KARL CHILCOTT

PRESENTS

GREENLAND

A Free-Zone - a little place - for a unique play of
Natureand Art moving on without Footprints

inspired by a little place for big ideas
created two thousand years ago by Epicurus.

You are welcome to visit GreenLand every last saturday in the month 11 a.m. - 1 p.m.
Notification is required on the contact page of www.nordicgreenart.org.

© Karl Chilcott, Sweden www.nordicgreenart.org
All rights reserved 2020 Photographer: Christine Chilcott
www.karlchilcott-art.com/installations/sweden
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MOURAD KOURI:

“Kounsten blev det vedslap som inte
Lviivde nagra fullstindiga svar - utan
tilliit mig att fraga.” sin s

BREV FRAN EN
KONSTNAR Jag
brukade aldrig
tanka pa de
stéandiga under-
skotten, skade-
lystnad och
gemenhet
omkring mig, men
nu har jag borjat
gbra det, skriver
Sofia Tolis. Sidan
26.

1

GESTALTAREN
Med sin lilla tall
vill Lisa Strom-
beck ge ungdo-
mar som har det
svart nagot att
fasta blicken pa.
Sidan 6.

1\

24 PARAGRAFER OM LJUD
Konstnarerna Fathia Mohidin och Jin
Mustafa har samarbetat i installationer
dar de fort in ljud i konstrummet. |
KONSTNAREN fér de ett fragmenterat
samtal om sitt intresse for ljudande
vagor och de idéer, historier och myter
som inspirerar deras konstnarskap.
Sidan 12.

KONSTHANTVERK
OCH KLASS Install-
ningen till sitt yrke har
gjort att Mariana
Silva Varela inte

alltid kanner sig
hemma i konstens
rum. Hon konstaterar
att konsthantverkare,
till skillnad fran konstnarer, ofta har en
arbetarklassbakgrund. Sidan 30.

BILDUPPHOVSRATT

Sidan 48. Asa Berndtsson:

"Nu har vi siffror pa individuella
visningsrattens betydelse.”

FORSKAREN
Thomas Cubbins
forskning handlar
om gay-, lader-
och fetischhisto-
ria. Sidan 9.

EN ALTERNATIV
SKARVA Det
intensiva infor-
mationssdkandet
om slaktingar pa
flykt fran krigets
Syrien blev
katalysatorn for
Mourad Kouris
konstnarskap.
Sidan 38.

UTSTALLAREN Afrang NordIof
Malekian utforskar konsoverskridande
skonhetsideal i arabisk kultur pa Tegel.
Sidan 10.

VAD AR TID | KONSTEN?
Bjorn Kjelltoft stéller fragan till
konstnérskollegor. Sidan 36.

DET SAMISKA ARVET

For Tomas Colbengtson blev konsten
en kungsvéag. Ett satt att ndrma sig ett
trauma, att fraga sig: Vad ar det vi
samer har forlorat? Vad finns kvar?
Sidan 20.

KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION
MEDLEMSSIDOR, sidan 44. Sara Edstrom, riksordférande:
Vi bar talmodigt inviintat Lrispaket
cfter kvispalet bava for att koustatera
att satsningarna gatt bild- och form-
Lonstuirerna forbi.”

ANANSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNY

FOTO OCH ILLUSTRATION: ROBIN EKEMARK, FATHIA MOHIDIN OCH JIN MUSTAFA, ANNA DRVNIK, THRON ULLBERG, AFRANG NORDLOF MALEKIAN, TOMAS COLBENGTSON
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Sofia Curman: "Dessa sju roster ger en glimt av
hur mangfasetterad konstnarskaren ar."”

N
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‘ et hir numret av KONSTNAREN ir speciellt. For forsta
gangen r alla anlitade skribenter konstnérer sjélva. Jag
har bett dem att pa det sétt de finner bést skriva om sitt
skapande, om ursprunget for sin konst och om att bli och
vara konstnar.

Tidningen KONSTNAREN har som uppdrag att pa olika

N | o T

satt beratta om hur det ar att leva som konstnar idag, att bevaka konstpoliti-
ken och skildra konstnérernas sociala och ekonomiska villkor. Under de fem
ar som jag varit chefredaktor har vi gjort det genom bland annat fordjupande
konstnarsportratt, intervjuer med makthavare, granskande reportage om for-
héllanden inom institutioner och i politiken, samt genom att f6lja utvecklingen
av var visuella kultur. Tidningen ska fungera som en rost som talar om och for
konstnarskaren. I detta nummer kommer den rosten direkt fran konstnérerna
sjdlva. Kanske kommer vi &nnu ndrmare skapandeprocessen si hir?

Sju mycket olika konstnarskap delar numret mellan sig med mycket olika

texter.

Fathia Mohidin och Jin Mustafa har i prosaessins form och som en enda
rost skrivit en hyllningstext till ljud och till ljudets plats i konstrummet. Tomas
Colbengtson och Mourad Kouri skriver bada om hur skapande har blivit ett stt
att stilla fragor om sin bakgrund, om identitet och om utsatthet och trauma -
den forre fran ett samiskt perspektiv, den senare med krigets Syrien som fond.
Mariana Silva Varela och Sofia Tolis skriver bada om klassresor, men fran olika
destinationer. Sofia Tolis om drivet att hélla fast vid sitt dromyrke trots att allt
annat maste offras, och Mariana Silva Varela om att hennes egen klassbak-
grund gor det svart, och kanske inte ens 6nskvirt, att tdnka pa sig sjalv som en
konstnér. Bjérn Kjelltoft har anvént sitt utrymme till att lata andra konstnérer
svara pa fragan ”vad dr tid i konsten?” och kanske blev svaren annorlunda nar \

samtalet skedde kollegor emellan?

Det ar inte ett nummer som gor ansprak pa att ge en samlad bild av konst-
nérers situation i Sverige idag. Men dessa roster och perspektiv ger en glimt av
hur mangfasetterad konstnirskaren dr, hur samtidskonstens fragestéllningar
och samlade kunskap stricker sig over ooverskadliga, vidstrackta omraden.

Det hédr numret dr ocksa speciellt f6r mig
personligen, eftersom det dr mitt sista som
chefredaktor. Att forsoka tacka alla jag bor
tacka for dessa fem fantastiska ar dr omojligt
pa detta utrymme. Sa jag ndjer mig med att
tacka er konstnérer - ni som léser, ni som latit
er intervjuas och som denna tidning ofortrott-
ligt handlat och kommer fortsatta att handla
om. Jag kommer att fortsatta att prata med er
imin podcast som lever vidare under namnet
KONSTNARSKAPET. Ni hittar den diir poddar
finns. Jag hoppas att ni foljer med!

Sofia Curman
Chefredaktdr
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av bild- och formkonst-
narerna driver sina
verksamheter som enskild
firma.

| 85"

MILJARDER
KRONOR

Hur langt racker regeringens
nya krispaket for
kulturutdvarna?

FOTO: OSL CONTEMPORARY

KONSTVARLDEN I SIFFROR

L Contemporary under Chart De-centred 2020.
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GALLERIER

Kommer gallerierna att
dverleva corona utan de stora
konstmassorna? Danska
Chart valde att inte stélla in,
utan att arrangera en "decen-
traliserad massa” dar de del-
tagande gallerierna hade sina
utstéliningar i sina respektive
hemstader, Képenhamn,
Stockholm, Helsingfors,
Reykjavik och Oslo.

(V]EJRIK]

ANE GRAFF
The Cardiovascular System, 2020.
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1 av 3 svenskar uppger att man sparar ner bilder pa konstverk frén internet for privat
bruk, enligt organisationen Copyswede. Konstnarsorganisationerna menar att Sverige
bryter mot EU-ratten ndr man inte ser till att bildskaparna kompenseras.

2000

Massiva protester brot
ut nar det stod klart att
stora delar av Snosatra
industriomrade i Ragsved,
Sveriges mest kénda
graffitiomrade och plats
for gatukonstfestivalen
Springbeast, ska rivas for
att bli naturmark. "Som
att riva en tredjedel av
Nationalmuseum”, sa
Jacob Kimvall, doktor i
konstvetenskap, i Dagens
Nyheter.
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GESTALTAREN LISA STROMBECK

or
en liten tall

Var? SiS ungdomshem i Hassleholm

Nér? 2020

Ditt nya verk Ljus for en liten tall skapades for ett
nytt SiS-hem for hogstadieelever i Hissleholm. Hur
fick du idén med tradet?

-Jag brukade g med hundarna genom Back-
akraskogen, men en dag var skogen borta. Kvar
fanns bara nagra fa sma och brickliga, halvdéda
trid. Det satte igdng nagot i mig, det fanns ndgon
likhet mellan de dar kimpande sma trdden och
ungdomarna som skulle bo pd hemmet. Tridet
ar belyst med ett ljusspel som smeker det och
imiterar solljus som skiner genom vatten. Det
var en lang process, sd som det ju dr med offent-
lig konst.

Det ér en speciell plats, ett hem for tvangsomhén-
dertagna ungdomar. Var det annorlunda for dig att
tianka kring ett verk for en plats som denna, med en
annan typ av publik an vanligt?

- Jag tiankte bara pa vad de kan behova. Och
vad som skulle kunna lindra deras

varit inlast och vet att man maste jobba hart pa
att inte ta till sig all den andra skiten som inte har
med en sjilv att gora. Och da dr det fint om det
kan finnas en liten ljusstrimma nagonstans, en
solstrale som man kan fokusera pa.

Vad betyder uppdrag som dessa for dig som
konstnéar?

- For mig personligen betyder det mycket. Jag har
inte gjort sd manga offentliga verk tidigare, utan-
mest stallt ut min konst for en invigd konstpublik.
For mig kidndes det bra att min konst potentiellt
kunde vara till nytta fér ndgon som har det svart, att
konsten inte bara ar for privilegierade ménniskor
isamhallet, for sa ar det ju tyvérr oftast. Jag dr sa
tacksam att Magdalena Malm har varit chef pa
Statens konstrad i ett antal &r och gjort det mojligt
for sadana som jag att gora gestaltningar i offent-
liga byggnader. Vi som arbetat med teknik, foto,

video eller nya medier har tidigare haft

jobbiga liv. Jag liste en bok med olika ~ Qm uppdraget svart att fa uppdrag och ekonomi i var

vittnesmal fran personer som varit

som de bara kunde fésta blicken pa
om allt kanns hemskt. Jag har sjalv

. Uppdragsgivare var
boende pa hem som dessa, och genom  Statens konstrad.

den tinkte jag att jag ville skapanagot ~ Budget inklusive
konstndrens arvode
var 859 000 kronor. blivit bredare.

konst, medan de traditionella medierna
som skulptur och maleri alltid har haft
det lattare. Med Magdalena har idén
om vad som fér vara offentlig konst har
Nora Hagdahl

FOTO: ROBIN EKEMARK
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Tvabocker om att bli och vara konstniir

Letter to Process
RED. ANNE VIGELAND

Letter to Process ar
en samling essaer
fran 15 unga konst-
narer. | brevform
korresponderar
konstnarerna med
och om sinegen
process, verk och
skapande. Boken

far en att reflektera
over relationen mel-
lan verk, konstnar
och arbete och ger
oss inblick i unga
och spannande
konstnarskap som
Inez Jonsson, Diana
Agunbiade-Kolawo-
le, Linda Blomgvist

How to Be an Artist
JERRY SALTZ
FORLAG: ILEX
Jerry Saltz &r kan-
ske vérldens mest
kdnda konstkritiker.
{ Efter att gdng pa
1S gang fatt fragan:
l\\.\“ "\/ad skajag gora
Jerryisalts for att lyckas som
konstnar?" skrev

Redaktor: Nora Hagdahl

han boken How to Be
an Artist, proppad
med &kta tips och
tricks for hur man
ska klara sig som
konstnar i konstvarl-
den. Allt fran upp-
maningar som "Get
lost!" till rad hur man
ska ga vidare fran en
dalig recension.

CORONA-

SAKRA KONST-

UPPLEVELSER

Wanas Konst

En av vara mest
enastaende skulp-
turparker, med verk
fran konstnéarer
som Jenny Holzer,
Yoko Ono och
Gunilla Bandolin.

Alma Lovs
Museum of
Unexp. Art

Ett tiotal pavil-
jonger utspriddai
naturen som visar
samtidskonst. |
ar av konstnarer
som Karin Broos,
Begofia Egurbide
och Timo Menke.

Ulvhills Hallar
En nyare konstpark
i Strangnas med
frientre. | &r visas
bland annat verk
av Matti Kallioi-
nen och Katarina
Lofstrom.

VL

“Peter
Jobansson bar
skapat ett verk

som allalean

Dbata.”

Kronikoren Andrev Walden &r provoce-
rad av omdebatterade skulpturen Ping-
pong, som ska resas utanfor en idrotts-
hall i Kungséngen, men landar i att just
déarfor ar den vard att dlskas. (Dagens
Nyheter den 23 augusti).

L1717 77/77/

KONSTFACKS EXAMENSELEVER GAR ONLINE

P& www.konstfack2020.se kan man hemma fran datorn skrolla
igenom alla avgangselevernas skapelser. Klicka pa "Surprise me” om
och omigen for att fa upp ett nytt verk eller konstnérskap!

EYES OF MY MIND

Ett samarbete mellan konstnaren Malin Gabriella Nordin
och musikern Axel Boman borjade i en musikvideo, fortsatte
i en utstalining och lever nu vidare i ett zine!

[VIE]R]K]

SARA DAVARI
Utan Titel, fran serien
Madonnas kvinnor, 2020

FOTO: JOHAN WAHLGREN



FORSKAREN THOMAS CUBBIN

""Vad tanker man pa ndar man
vill utveckla en ny tvangstroja?"

Thomas Cubbin utforskar fetischens historia.

Du forskar i designhistoria pa HDK
Valand i Goéteborg. Berdtta lite om din
egen forskning!

- Min forskning handlar om gay-,
lader- och fetischhistoria. Projektet
borjade ganska spontant, genom
shopping! Jag blev intresserad av alla
klader och all utrustning som man
hittar i ldderaffarer i stider som Ber-
lin, London eller San Fransisco. Efter-
som min bakgrund ar i designhistoria
borjade jag sa klart fraga: vad kom-
mer dessa kldader ifran och hur har
de utvecklats historiskt sett? Manga
av dessa produkter tillverkas valdigt
lokalt, ofta i affarerna dar de siljs,
och ar darfor kopplade till en massa
ekonomiska, kulturella och geografis-
ka utvecklingar for HBTQ-personer
sedan 1970-talet. Det dr intressant
nar man tanker pa att modeindustrin i
stort flyttat de flesta produktioner till
Asien. Tillverkning inom laderkultur
har sin egen historia, och det ir den
jag vill utforska. Den mesta forskning
som finns inom féltet kommer fran
queer- eller feministisk teori och har
mer fokus pa sexualitet. Mitt intresse
kommer istdllet fran designhallet, till
exempel vad tdnker man pa nir man
vill utveckla en ny tvangstroja?

Du introducerade designvetenskap som
ett imne pa HDK, vad tror du de mer

teoretiska kurserna kan ge designelever-

na pa skolan?

- Mitt korta svar ar att om man ska
leva som konstnar eller hantverkare
idag maste man skriva ansékningar,
och for att géra det maste man kunna
forsta sin praktik i ett storre samman-
hang och i relation till samhallsfragor.

Thomas

Cubbin

i Fetters

Tvangstrdja
an1972.

Sedan ar det saklart

viktigt for alla elever att
forsta hur ett amne ut-
vecklats och vilka fragor
inom designomradet som
ar viktiga i samtiden. Det
ar det designvetenskapen
gor inom konsthogskolan.
Innan du kom till HDK Valand arbetade
du som lirare pa Royal College of Arti
London. Finns det nagra skillnader som
du ser mellan hur man arbetar i Sverige
och Storbritannien med konstnarliga
utbildningar?

- Den storta skillnaden for mig var
framfor allt hur design hér betraktas

THOMAS CUBBIN
Thomas Cubbin
forskar i designhisto-
riapa HDK Valand i
Goteborg och arbetar
tatt med bade BA- och
MA-programmen i
design, dar han bland
annat introducerat de-
signvetenskap som ett
dmne i utbildningen.

mer som en konstnarlig praktik.
Det tog mig lang tid att forsta den
svenska konstutbildningens ut-
veckling, vilken jag idag tycker dr
valdigt viktig. Jag hade inte tinkt
sd mycket pa design som konst
innan jag kom till Sverige. Darfor
upplever jag ocksa att ssmman-
slagningen av skolorna, som skett
under de fem ar jag jobbat har, var
valdigt naturlig.
Vad skulle kunna gora de konstnar-
liga utbildningarna battre tror du?
- Det finns massor. Jag upp-
lever inte att det dr en speciellt
stor skillnad mellan konstnarlig
forskning och forskningsbaserad
praktik. Sa jag tycker att en sak
skulle vara att erkdnna all den
forskning som sker, som inte
kallas forskning. Det
tycker jag ar viktigt. En
annan sak dr att forbere-
da eleverna mer for att
skriva forsknings- och
stipendieansokningar
och hjélpa dem att forsta
hur deras praktiker ar i
dialog med olika diskur-
ser och dmnesomraden.
Om man inte utvecklat
sina kunskaper i argu-

mentation och i att skriva och ldsa pa en
akademisk niva sa blir det i sin tur svart
att ansoka om exempelvis en dokto-
randplats. Jag tycker darfor att man ska
arbeta med dessa kunskaper redan pa
kandidatniva. Jag tror att det &r en bra
investering som pa sikt kommer att
utveckla forskningsfiltet for fler.

Nora Hagdahl

KONSTNAREN NR 3 2020
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The Eclipse of
the (Fe)Male Sun

Var? Tegel i Stockholm
Nar? 20.08.06 - 20.08.11

Din utstillning utgar fran portritt fran
ett fotoarkiv i Beirut. Beritta!

- Utstallningen ar skapad tillsam-
mans med Beirutbaserade konst-
historikern Nour Helou och utgar
fran portritt skapade vid mitten av
1900-talet i Kuwait, Libanon och Iran,
arkiverade vid Arab Image Founda-
tion (AIF) i Beirut. Jag och Nour laste
mycket om skonhetsideal och por-
trattering av femininitet och masku-
linitet i relation till genus i arabisk,
islamisk och persisk bildkultur. Nagot
som blev tydligt for oss var att manga
attribut gallande utseende och skonhet
var konsoverskridande. I utstallningen
visas nagra bilder fran arkivet samt
tva berattelser - en kan kalla dem f6r
vittnesmal - som berittar om hur det
androgyna, konsoverskridande och
icke-binara lever vidare i vardagslivet i
regionen idag.

Hur kom projektet till och hur har det
finansierats?

-Jag har sedan linge f6ljt och
inspirerats av AIF. Sa for néstan tva ar
sedan horde jag av mig till dem, och
tillsammans utformade vi ett projekt
dar jag skulle arbeta med deras sam-
lingar. Sen akte jag till Beirut i slutet av
augusti ar 2019 och var dér till mars.
Under den tiden larde jag mig oerhort
mycket om fotohistorien i Vastasien
och Nordafrika samt om sambanden
som finns mellan de olika landerna
och folkgrupperna i regionen.

n

Hur var din upplevelse att arbeta med
Tegel?

-Min upplevelse att arbeta med
Tegel, och med curatorerna Asrin
Haidari och Maria Elena Guerra Aredal
som driver det, var helt fantastisk!  maj
annonserade de ett open call for konst-
nérer som forlorat sin ateljé pa grund
av covid-19. Jag satt i Stockholm utan
ateljé, s Tegel gav mig mojlighet att
fokuserat fa jobba med projektet. Sedan
ingick dven en materialbudget, och om
vi ville kunde vi genomfora en publik
presentation.

Hur upplever du att det dr att arbeta
som ung konstnar idag?

-Det ar latt att kdnna sig ensam och
vilsen i sitt arbete om en jobbar med be-
réttelser som sillan far ta plats pa Sveri-
ges konstscen. DA tror jag det ar viktigt
att vinda blicken och tankarna bort fran
Sverige. Det finns alltid méanniskor och
institutioner som arbetar med liknande
fragor som en sjilv, och en lang historia
finns bakom vilket amne som helst.
Kanske ar den inte lattillganglig eller
dominerande, och en maste istéllet aka
over halva jordklotet for att l4ra sig om
den, men en ar aldrig ensam. Det hér
tanker jag ar oerhort viktigt att komma
ihag eftersom det dr ett maktgrepp att
fa en att tro att ens amne eller praktik ar
historielos. Det kan handla om queerhet
rorande en viss grupp, olika skriftsprak
eller narrativ som inte kanaliseras
genom vast. Nora Hagdahl
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Konstnarerna Jin Mustafa och Fathia Mohidin

har samarbetat i installationer dar de fort in ljud i konstrummet.
| KONSTNAREN fér de ett fragmenterat samtal om sitt
intresse for ljudande vagor och de idéer, historier och myter som

inspirerar deras konstnérskap.

TEXT: JIN MUSTAFA OCH FATHIA MOHIDIN FOTO: MARGARETA BLOOM SANDEBACK

TMENT

Jin Mustafa och Fathia Mohidin.
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"Vagor ljuder 6ver
granser mellan
det horbara och
det kinnbara, och
mellan havoch
land.”

— FATHIA MOHIDIN OCH JIN MUSTAFA

Att fraga hur ljudet kdnns i kroppen
blir lika relevant som att fokusera
pa vad kroppen kan hora. Utgangs-
punkten for ljudets existens ar inte
att det hors, utan att den soniska
materialiteten ror sig bortom
hérandets granser. Det kan fa oss
att dppna upp for formagan att
skapa bilder med andra sinnen &n
Ogat och transporteras till olika
platser. En mojlighet att projicera
en ljudbild i det inre 6gat.

Forestall dig att luften &r ett oandligt atmosfariskt bibliotek, pa vars sidor
allt som nagonsin har sagts eller viskats for evigt ar skrivet - att sonoriska
vibrationer har [dmnat sina avtryck pa atomerna i luften runt oss. Det atmo-
sfariska biblioteket vaxer okontrollerat och vibrerar bortom kroppens liv.
Samtidigt pa en annan plats véxer ett annat bibliotek fram - ett fonografiskt
- som aktivt skapas och kategoriseras efter olika intressen. En plats dar vara
luftrum selektivt 6vervakas och spelasin.?

Jag graverade
ordilyrk-
Lloclkornasom
Jagville sl:ulle
vingauti
vdgornda och for
evigt besta.

ANNNNANNNNNNNY
(5

Ljudets kraft ligger i att det hela
tiden ror sig. Ostoppbara vagor

ror sig i "aerosoniska” riktningar
likt mytologiernas vindar styrda av
gudar. Ljudet dr aldrig stillastaende.

o

Nornornaspinner viaralivstradar och avgor vira doden.
I en parallell verklighet arbetar de som telefonister och kopplar
oss samman over tid och rum, fran nuet till framtiden.

Enligt kvantfysiken ar varlden
uppbyggd av vibrationer. Om det ar
sa att vi &r omslutna av vagor, ar det
da bara en fraga om vilken vaglangd
vivéljer att resonera med? Du
berattade fér mig att spiritualister-
na fran slutet av 1800-talet hade
liknande funderingar, och deras
6nskan att fa kontakt med minnen
och signaler fran andra dimen-
sioner bidrog till utvecklingen av
telekommunikationen.

o

Om ljud arett
fvsiskt fenomen sa

ar helavar kropp
en trumhinna.

De sai etern att manniskan ar
dagdijur. Innan det elektriska ljuset
kom ini hemmen féréndrades
hierarkin mellan sinnena nar natten
foll. Morkret forde med sig en form
av lyssnande som férstarkte ljudets
férmaga att stracka sig bortom
kroppar och saker, och bad om en
annan syn pa varlden.>4

1. Shelley Trower, "Peripheral Vibrations”, i Unsound:Undead, The MIT Press, 2019, s. 20
2. Shelley Trower, “Library of Voices”, i Unsound:Undead, The MIT Press, 2019, s. 66.

3. Sveriges Radio, "Nar vi kom ut ur morkret”, Vetenskapsradion Historia, 2016.

4. Brandon LaBelle, Sonic Agency, The MIT Press, 2018, s. 33.
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— FATHIA MOHIDIN OCH JIN MUSTAFA

Genom en bydrofon bordes ett bloop.

Var det ett cko fran Drexciva langt borta?*

For ver 800 ar sedan i Meso-
potamien skapade Ismail Al-Jazari
den férsta trummaskinen.

"Manniskor som rér sig som
maskiner, maskiner som ror sig
som manniskor: Det viktiga ordet
arrorelse.” Bortom fasta identiteter
finns en sonorisk framtid, skapad
ur en mytologi av det Detroitba-
serade technokollektivet Under-
ground Resistance. Deras musik
produceras utifran en stravan att
skapa sléktskap mellan ménniska
och maskin - att bli méanskliga
tillsammans.’

(1]

Strommande luft-
massor och vatten.
Aska och norrsken.
Naturliga lillor
som lzan alstra
infraljud.

o0
Jag torstod ljudet
som vapen innan
jag torstod det
som kropp. En
kropp skulpterad
avkoncentrerade
ljudvagor - solida
objekt av luft.

ANNNNNNNNNR
00

Lips ar den sydvastliga vindens
gud inom grekisk mytologi och
for vinden iniandetaget.

Basen gar genom golvet och ger
oss en rytm att folja. Impulser fran
hogtalarna trycker till 6ver brostet.
Vibrationerna mats i hertz och ar ett
matt pa hur manga tryckvagor som
traffar var kropp under en sekund.
Under 20 hertz sa ror sig basen sa
langsamt att viinte langre hor ljud,
utan bara kdnner vibrationerna
annu kraftigare mot kroppen. Basen
har natt sin vandpunkt och skiftat
tillinfraljud. Trumhinnor férstors
och eftersom vara kroppar ocksa

ar trumhinnor, skadas dven dem.
Vimarilla och utfallet kan vara
livshotande. Basen som en gang
samlade ossien gemensam rytm
splittrar oss.®

FATHIA MOHIDIN &r f6dd 1985 i
Stockholm dar hon bor och verkar.
Hon tilldelades Maria Bonnier
Dahlins stiftelses stipendium och &r
aktuell i den kommande stipendiat-
utstallningen pa Bonniers konsthall.

JIN MUSTAFA &r fodd 1988
Uppsala. Hon bor och verkar i
Stockholm. Aktuell med grupp-
utstallningen The Spectral Forest
curerad av Rado Istok pa Nida Art
Colony i Litauen.

00

Bruset liknar sand i vinden. Pa
avstand hors tre rytmiska slag. En
pulserande ton vaxer langsamt
fram, oregelbundet skiftande, bort
i tystnad och tillbaka. En bild tar
form som en plats utanfér tiden.®

AANANNNNNNN
(1]

Ljudet bloder och
Liclker likt en
skulptur placerad
bredvid en
mailuing.
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[V]EfRK]

FATHIA MOHIDIN
OCH JIN MUSTAFA.
Collage av ljudvisua-
liseringar fran verken

Chop Chop Corporal
och In the Vicinity,
2020.
Varje utstallningsrum &r en | ett till synes tomt utstaliningsrum med vita vaggar surrar ett ventilations-
resonant kropp. Vagorna som system monotont fran fyra hogtalare. Surrandet évergar i andningar och stén.
reflekteras mot rummens alla ytor Rytmiska och repetitiva ljud fran maskiner och kroppar i rérelse varvas och
fargas oundvikligen av arkitekturens upprepas. En svart durkmatta fyller rummet med en stark gummidoft och
akustik. dgat maste ldmna plats fér de andra sinnena.™

Nar hander klappas runt Kukulkanpyramiden i Yucutén ringer en kvittrande v t e v g
ton langs med templets héga och smala trappor av kalksten. Pyramiden imite- I()l g(’ IJl'nb ]301 g(’s

rar praktquetzalfagelns sang.

skrevom en sten-
pelareien specifik
006 moskéien stad,
dir man kunde
hora helavarlden

Arkeoalcustilien lyssnar till bistoriens
cleon och undersoker bur arkeologisha

platser och artefaleter bar konstruerats omman lasitt 6rz
medljudeti itanke. motden.
5. Drexciya var en elektro-duo fran Detroit, tillika en undervattensmytologi i 7. DeForrest Brown, Jr., "Your Groove", Art Forum, 2018.
Svarta Atlanten. 8. Steve Goodman, Sonic Warfare, The MIT Press, 2010, s.10.
6. Bloop &r ett omdiskuterat ljud som horts av sonarutrustning sedan 1997. 9. Jin Mustafa, ljudstycke, In the Vicinity, 2020.

10. Fathia Mohidin, ljudinstallation, Chop Chop Corporal, 2020.

19 KONSTNAREN NR 3 2020



Vaajncesasse
bucktedh
[Aetsynliooora det

OSSO
osynligejorda/

For Tomas Colbengtson blev konsten en kungsvag.
Ett satt att ndrma sig ett trauma, att fraga sig:
Vad ar det vi samer har forlorat? Vad finns kvar?

TEXT: TOMAS COLBENGTSON




TARNA (contivad:

249 83 M| Nouksson, Keistina Margreta, née Andersdr
Bo 5

5
Johanna Margareta Vicisjainee

© e e e e e e Allotaent holders wife

- State tenant

VEM AR JAG? fragade jag mig da jag var 14 ar och
bodde i en liten sydsamisk by vid sjon Bjorkvatt-
netiTarna. Vid den tiden betraktade jag mig inte
som svensk trots jag var svensk medborgare, inte
norsk, och trots att jag har ett forsvenskat efter-
namn efter min norska samiska slakt.

Men jag var tydligen inte heller same enligt
lansstyrelsen, eftersom jag var utesluten fran var
sameby Vapsten, och enligt definition fick jag da
inte heller ga i nomadskolan'.

Det samiska arvet vilar tungt pa mina axlar,
men dr samtidigt en kalla till styrka och insikt -
Faamoe.

Jag ar tredje generationen efter det 6desmatta-
de 1920-talet da svensk raspolitik stod som star-
kast och dr barnbarn till dem som forlorade allt.

JAG BLEV FODD rakt in i en 80-arig konflikt mellan

samer. En konflikt orsakad av svensk samepolitik.
P4 ena sidan star min sldkt som dr de tvangs-

mottagande sydsamerna och pa den andra sidan

1. Det finns 51 samebyar i Sverige. Samer &r Europas enda urfolk.

(V]E]RK]

Virisjaure, 2020.
Screen, olja pa aluminium.

Tomas Colbengtsons
mormor véxte upp i
Virisejaure Tarna och ar
med bade pa fotot och

i madtningsprotokollet
fran1925.

"Jag fann uppgifterna
pa Carolina Redivivai
Uppsala for 10 ar sedan.
Aven min morfar blev
matt, ja hela hans familj
faktiskt. De berdttade
aldrig om detta for sina
barn eller oss barnbarn.”

[VIE]RIK]

Spraket strémmar ut
ur landskapet (vi lever i
ochur), 2019.

attlingar till de tvangsforflyttade nordsamerna
som utan att fraga om lov stannade i Vapstens
renskotselomrade 1931. Konfliktens kiarna ar att
Lansstyrelsen i Vésterbotten 1971 godtyckligt be-
rovade ursprungssamerna - sydsamerna - ritten
till medlemskap i samebyn Vapsten till férman
for nordsamerna. Sydsamerna forlorade alltsa
sin ratt till renskotsel pa sina drvda landomraden,
det centrala i samiskt liv. En uppenbar orittvisa.
Rasbiologins rotter finns an idag kvar i svensk
myndighetsutévning.

Utover detta har annat tagits ifran samerna:
spraket och religionen. Allt sammantaget orsaka-
de en identitetskris hos min familj och aven hos
mig. Ndr man blir ber6vad sitt modersmal som  »
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TOMAS COLBENGTSON

uessln uanne teab reakadai:
Fdtemisnie ij dessie svecricn

taate gyrreldi gaemlen ea(nameb dle seamma aejkene naa;tomab giele!

lessne qanna

Jan syictib onne saemien sijjesne Bearkosjacvrien ji ilie gaodlene Dearna
ate qyrrcldl saemicn dle raojtomeab

(VIEJRK]

Sijite, 2020.
Screen, emalj pa glas.

ar den starkaste identitetsmarkoren blir det svart
med tillhorigheten. Man ser samma mekanism
anvandas av kolonisatorer varhelst i virlden man
tittar. Det forsta man gor nar man vill fa kontroll
pa ett folk dr att ber6va dem deras sprak och
gudar. De framsta verktygen kolonisatorerna har
ar prasterna och lararna som kan paverka dven
de allra yngsta. P4 tva generationer kan en hel
folkgrupp forlora sitt sprak. Varhelst man tittar
iomviarlden mots man av samma historiska er-
farenheter bland urfolk.

KONST AR ETT bra ersittningssprak om moders-
malet har forsvunnit.

For mig blev konsten en kungsvag. Att kunna
narma sig ett gemensamt trauma som inte kan
lyftas ensam. Tystnadskulturen ar stark bland
samer, man ska skota sig sjalv ar den gangse upp-
fattningen.

Som konstnir stéller jag mig fragan:

Vad ar det vi samer har forlorat? Vad finns kvar?
Hur ser var samtid ut?

Ofta anvdnder jag mig av gamla fotografier pa
personer och platser.

Jag aterbesoker de platser i Seepmie dir fotogra-
fierna tagits och upptécker att sjalva naturen finns
kvar i forvanansvart oférandrat skick dven om det
ibland har forflutit dver 100 ar.

[VIE]RIK]

Landskapets berdttelse
2020. Screen pa aluminium.

"Pa tva generationer
kan en hel folkgrupp
forlora sitt sprak.
Varhelst man tittar i
omvirlden mots man
avsamma historisks
erfarenheter bland
urfolk.”

TOMAS COLBENGTSON &r fodd och uppvuxen i
Bjorkvattnet, Tarnaby. Just nu arbetar han med ett
offentligt verk till nya sydsamiska museet i Snasai
Norge, invigning i januari 2022. De kommande aren
ska han delta i utstallningar bade i Norden och inter-
nationellt, bland annat i Bodg, Eskilstuna, Schweiz
och USA.
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Detta trots utplaning av kulturminnen, Gver-
damningar, gruvdrift, skogsavverkningar.

Sjalva landskapet med fjill, skogar och sjoar ar
centralt i samers identitet.

Sa stark dr den kiinslan att man ibland tar sitt
efternamn efter just det fjill eller plats som tillhor
ens landomrade. Sjilva landskapet ér identiteten
och bér berittelsen som férenar generationerna.

En berattelse om vilka vi ar och var vi kommer
ifran.

Dessa landomraden ér stdndigt hotade av glo-
bala exploatdrer.

Ibland for jag in texter pa minoritetssprak i min
konst for att ge minoriteten tolkningsforetriade.
Exempelvis stéllde jag ut stora speglar med scre-
entryckta texter pa vastgronldndska i Gronlands
vackra kulturhus Katuaq. Texterna pa speglarna
handlar om kolonisation och identitet. Besokarna
konfronteras med sin egen spegelbild samtidigt
som de ldser texterna.

Jag ar 6vertygad om att urfolkskonstnirer maste
bilda internationella nétverk for att kunna stirka
den egna kulturen och det egna utévandet. Ju mer
perifert fran maktcentrum man befinner sig, desto
oviktigare bedoms konsten vara. Darfor behovs
urfolkskonstnirligt samarbete Gver nationsgran-
serna. Med denna insikt initierade jag 2018 Sdpmi
salasta-Sapmi omfamnar, ett internationellt konst-
residens for urfolk, kanske det forsta i varlden?.

EFFEKTERNA AV RASPOLITIKEN ir fortfarande

kannbara, men de senaste tio aren har saker sakta
borjat dndras till det battre fran den absoluta noll-
punkten. Samiska konstnarers skapande har varit

(VIE]RIK]

Saemie histovrie samiska historia,
2017. Olja, screentryck, silverfarg
pa plexiglas.

(VIEIRK]

Sdapmi, 2018.
Screen, olja pa aluminium.

FOTO: NILS AGDLER

starkt bidragande till att synliggdra orattvisor. Ett
av resultaten dr att i ar behandlades sydsamernas
kamp for renskotselratt i svensk domstol. Tings-
riattens dom i februari gav sydsamerna i Vapsten
ater rétten till renskotsel efter att de hade varit be-
rovade deni 49 ar. Itingsritten vigde folkrittens
principer tyngre dn svensk samepolitik 3.

Konsten har varit av stor betydelse for mig
sjalv dé jag ater kan tala sydsamiska och genom
konsten kan na till gomd kunskap, men ocksd na
ut till var samtida. Vérlden ar en annan plats nu
an for tio ar sedan. Vilever alla i en globaliserad
virld som nar in till de mest avldgsna delarna av
var planet.

Det finns ett konstnérligt arv som vi forvaltar till
nasta generation.

Jag kinner starkt att jag dr en i raden som for-
medlar en viktig berattelse till nasta generation. ®

2. Urfolksresidentets "Sapmi salasta” konstnérer ar ainu, inuiter och samer
och inbegriper lander som Japan, Kanada, USA Grénland, Finland och Norge.
Residenset stéds av laspis och Region Vasterbotten.

3. Domen é&r éverklagad av nordsamerna i Vapsten till hovrétten i svre Norr-
land. Overklagan behandlas nagon gang under hosten 2020. Renskétsellagen
fran 1971 &r nu under omarbetning efter flera domar mot den i svensk ratt.
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[VIE]R]K]

We the People, 2020. Madtoe, 2018. Screen, olja
pa aluminium.
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[V]E[R|K]
SOFIA TOLIS
Konstndrens Mekka,
glaserat stengods, 2019,
manniskostorlek.
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agvetint
jag har

aldrig haft

TEXT: SOFIA TOLIS

JAG VET INTE, jag vill bara beritta hur det ar. En
klasskamrat fran gymnasiet sa en gang: "Tank att
du bor pa Kungsholmen.”

”Ja, hur menar du?” fragade jag.

”I en vaning,” sa han och fortsatte: ”Tank att
du har ateljé!”

Vi hade inte setts pa aratal, och jag hade inte
stolthet nog att saga som det var. Jag bodde i en
etta med min son, dér jag sjalv sov i koket sedan
tjugo ar och med ett kéllarrum som arbetsplats
for mina i och for sig manga utstéillningar.

Jag vet inte, men jag brukade aldrig tdnka pa
de stindiga underskotten, kris och utanforskap i
sambhallet, men nu har jag borjat gora det. En sak
hade jag redan vid uppbrottet fran min sons far

bestamt mig for, och det var att arbetslivet racker
langre an karleken och att aldrig ge upp det.

Jag vet inte, men jag borde ha skyddat mitt
barn battre. Men hans far, hogutbildad med stabil
inkomst och som gift om sig, jag vet inte ens om
han existerade. Jag tilldt mig inte att tdnka pa
det, att varje gdng mitt barns skola arrangerade
utflykter, ja, da fanns han inte. Jag tror inte ens att
min son har en far. Straffet vinande i luften, att
halla tillbaka pengarna da det vl ar tankt att man
ska dela lika?

Jag tror att jag har raderat dessa ar och hur
jag stretade pa liksom med huvudet i orkan och
hard vind, som om jag inte skadades alls av hans
ekonomiska sanktioner. De psykologiska straffen, »
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— SOFIA TOLIS

"Jag tinkte pa Camille
Claudel. Nar hon och
Rodin hade brutit

upp gick det bara utfor
med henne.”

mot mig, mot sonen, som han satt i huset och
delade ut, villan med tva vaningar och bilarna,
allt detta som inte finns f6r allt 4r bara pahittat.
Jag vet inte, men mina vanner var som jag.
De var konstnérer och de ritade skisser at mig
och kom pa idéer kring hur sdngen i koket skulle
kunna g3 att hissa upp i taket eller fallas in mot
viggen. Det var trangt, och jag vill bara ge en bild
av ett liv med stor uppfinningsrikedom, dér so-
nens flickvén i tonaren allt som oftast bodde hos
oss. Tre manniskolivien etta, och jag serverade
dem frukost pa det lilla bordet i rummet bara for
att slippa visa hur pavert det var med kastruller
lastade pa sangen medan teet kokade.

AREN GICK OCH ingen i mitt barns skola forstod
hur knapp tillvaron var, ingen fick syn pa det.

Jag tog uppdrag och fotograferade skolklasserna
frén ettan till sexan, gruppfoton och portritt, och
sedan framkallade jag dem i min kallare.

Men vissa foraldrar betalade inte for korten,
alla beromde mig och sa att de var stor konst,
men hur jag dn anstrangde mig kom pengarna
inte in i systemet. Jag tdnkte pa annat, de anlén-
de inte. Jag var redan pa vig till ndsta uppdrag
och brydde mig till slut inte om vilka som hade
betalat och inte.

Denna bekinnelse kom hiromdagen da jag
satt och pratade med en kollega fran Konstfack.
Hon dr ensamstéende precis som jag och med en

son som jag. Hon lyssnade och sedan sankte hon
axlarna. Ur munnen kom en stor suck. Hon kande
igen sig. "For mig ar det samma sak”, sa hon. "Alla
omkring mig har trott att en manlig slakting har
stottat mig ekonomiskt under alla ar. Snarare har
han lurat mig pa pengar. Allt har jag gjort sjlv.”
”Varfor straffas vi?” fragade kollegan.
"Darfor att vi klarar oss utan mén, tror jag.”
Jag tankte pa Camille Claudel. Néar hon och
Rodin hade brutit upp gick det bara utfor med
henne. Hon blev utestingd fran affdrerna, hon
var ensam, brinnande av skaparkraft. Till slut
marscherade en trupp poliser in i hennes ateljé,
grep henne och forde henne till ett mentalsjukhus.
Hennes bror skrev pa papperen sa att hon holls
insparrad till sin dod.
Det hade riackt med att hon var gift och tillhorde
nagon.
Varfor ska jag behova forklara detta? @

SOFIA TOLIS &r konstnéar och poet, f6dd 1968 i Stock-
holm dar hon bor och verkar. Nyligen travesterade hon
konstnarens situation i utstallningen Konstndrens Mekka.
Allegorin om stekta sparvar som flyger in i gapet pa

nagon som bara lutar sig tillbaka och tar emot myntades
av de gamla grekerna och ar sinnebilden for l&ttjan som
dodssynd. Man kan se verket som en besvarijelse, att bryta
onda cirklar och hoppas pa battre tider.
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“Du kan
aldrig vara
orfinfor
arbete”

Hon konstaterar att konsthantverkare, till skillnad fran
konstnarer, ofta har en arbetarklassbakgrund.

TEXT: MARIANA SILVA VARELA




a vag till toaletten i min lagenhet sitter ett svartvitt
fotografi, ett gonblick som forevigats. Nagot som
endast skett under en stund och som aldrig mer
kommer att upprepas. Fotografiet forestiller en
kvinna med ett barn. Barnet dr cirka fem manader
gammalt och tittar rakt in i kameran. Jag tinker att fotografen
har fangat barnets uppmirksamhet. Kvinnan star med barnet
ifamnen, lutad mot ett ricke i vad som ser ut att vara en park.
Hon har solglasogon och en sjalett knuten i nacken. Hon bar
jeans och kofta, och hon putar latt med munnen. Barnet ér klatt
ivitstickade kldder, vilket far mig att tdnka pa host. Jag drabbas
plotsligt av begiret att ta mig in i fotografens nathinna. Vad gor
de, staende i parken? Lusten att vilja dras tillbaka i tiden och
hora konversationen mellan kvinnan och fotografen gor mig
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FOTO: ANNA DRVNIK

— MARIANA SILVA VARELA

(V] ER]K]
Messenger, 2018.

plotsligt medveten om att detta ar mitt forflutna.
Kvinnan och barnet dr jag och min mamma, och
fotografiet dr taget mitt under den brinnande
kuppen i en lummig park nagonstans i Latiname-
rika. Jag forestaller mig att mamma velat uppleva
eller fanga ett 6gonblick av frid och normalitet i en
extrem situation.

Jag forsoker tyda hennes blick bakom glasogo-
nen, jag tycker inte att den hianger ihop med den
plutande munnen. Jag tar ner fotot och forso-
ker titta in genom hennes solglasogon som om
det vore mojligt att kliva in bakom fotografiet.
Hyschar hon barnet? Det finns s fa vittnen till var
historia, men sd méanga andra med en liknande.

Jag tittar in i barnet med de vitstickade kla-
derna, dr du ledsen? Jag tinker pa min uppvaxt
tillsammans med henne i studentlagenheten i
Rinkeby, garden jag lekte pa.

(V]ERIK]
lloro, 2020.
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"Jag ser hennes malade
pekfingernagel fladdrai
luften samtidigt som hon

basunerar ut at alla att dela

lika och att gora ritt for sig,

som i ett kollektiv.”

JAG MINNS ATT hon kiande sig ensam och tyckte
att Sverige var svart att etablera sig i. Den storre
delen av vara liv upptogs av att fa pengarna att
racka till for att Overleva, passa in och hitta en
trygghet. Hon arbetade mycket och inom varden.
Genom det svartvita fotografiet undersoker jag
hennes naglar och fantiserar om vilken firg hon
kan ha malat dem i. Jag minns nér jag fick folja
med till hennes jobb, till det som kallades langvar-
den. Jag korde runt tanterna pa rullstol och fick en
vin, Elsa, som gav mig min frsta bok pa svenska
av Astrid Lindgren. Jag forsoker forestalla mig hur
min mamma upplevde det nya samhallet hon be-
fann sig i. Forsjunken i fotot slds jag av hur malpla-
cerad jag upplevde att hon var i Sverige. Jag tanker
att historien ar hysterisk. Mamma var noggrann
med att redog6ra for mig i tidig alder hur solidari-
tet var en dygd och sjalvupptagenhet en synd. Jag
ser hennes malade pekfingernagel fladdra i luften
samtidigt som hon basunerar ut at alla att dela lika
och att gora ratt for sig, som i ett kollektiv.

Jag minns Pierre Bourdieus Konstens regler
och hans resonemang att konstnarsyrket dr en
riskfylld verksamhet ddr insatsen dr valdigt stor
iforhéllande till den ekonomiska utdelningen,
Yrket baserar sig ofta pa langa utbildningstider
med ett stort utbildningskapital och med en svag
stéillning pa arbetsmarknaden. Det behover en
dock inte ha ldst Bourdieu for att forsta. Jag ser pa
det lilla barnets sma docklika skor pa fotot, kanske
lever hantverkaren som sytt de sma barnskorna?
Jag grunnar pa skillnaden mellan konsthantverk

och textilkonst. >

FOTO: ANNA DRVNIK
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MARIANA SILVA VARELA

FOTO: ANNA DRVNIK

(V] E]R|K]
Grdnslés folkdrdkt, 2018.

[V]EJR]K]
Xururu, 2018.

"Jag har aldrig sett mig
sjalv som konstnar eller
tankt attjag kan varaen
del avdenvarlden. Utan

snarare harjagjobbat
med det som gett mat
pabordet at mig och
minabarn.”

FOTO: ANNA DRi/N\K

V]EIR]K]
Granslds folkdriikt, 2018.

KONSTHANTVERKARENS UTBILDNING mynnar ur
en helt annan tradition an konstnarens. Den har
baserat sig pa langa larlingstider hos en méstare
eller s har yrket gatt i arv inom familjen. Textil-
konstnarer i Sverige har, som jag ser det, tillhort
en grupp individer med ekonomiskt kapital och
framjats av att de inte behovt underkasta sig
bisysslor for att fa brod for dagen. Jag tanker att
textilkonstniren oftast tillhort medelklassen eller
overklassen. Jag tinker pa Marie Adlercreutz och
Mirta Maas Fjetterstrom. Medan textila konst-
hantverkare - de som tillverkar de textila verken
at konstndren - oftare tillhort arbetarklassen.
Men framfor allt sa har de framgangsrika textil-
konstnirerna ofta haft bittre levnadsvillkor som
hanger ssmman med ett valbargat ursprung, och
det framjar ett mod att kunna bortse fran materi-
ella vinster. Det erbjuder den sjélvklara formagan
att orientera sig i det sociala ssammanhanget, och
da kan en dgna sig fritt at det konstnérliga. Enligt

FOTO: ANNA DRVNIK
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[VIE]R]K]

Xurupi, vems dr
berget, 2018.

Bourdieu sé ar konstnérens sociala och ekonomis-
ka kapital samt geografiska position avgorande for
konstnérens kansla for nya hierarkier och dairmed
inverkan pa faltet pa ett logiskt sitt.

JAG GRUBBLAR OVER hur mitt liv sett ut, hur jag
upplevt allt som en slump. Jag utbildade mig sent,
och da inom konsthantverk som vévare. Jag har
alltid befunnit mig i periferin av konstvarlden,
eftersom méanga av mina vanner ar konstnérer.
Jag har aldrig sett mig sjalv som konstnar eller
tankt att jag kan vara en del av den varlden. Utan
snarare har jag jobbat med det som gett mat pa
bordet &t mig och mina barn. Jag har aldrig kdnt
att arbetet har definierat vem jag ér. Jag ser den
likheten mellan mig och min mor. "Du kan aldrig
vara for fin for arbete.”

Samtidigt ar konsthantverkssfaren lika proble-

FOTO: ANNA DRVNIK

matisk och svar att verka i f6r mig, eftersom den
genomgatt det nationalromantiska badet. Och
den slar fortfarande vakt om vad som ar svenskt
och inte, utan att reflektera 6ver att de mest tradi-
tionella svenska textila traditionerna inspirerats
av monster fran andra kontinenter.

Jag tror att Bourdieus aspekt ar relevant dn idag.
Den forklarar till viss del varfor den svenska texti-
la konstscenen ér s homogen.

Jag har fatt frigan om mitt arbete ar en under-
sokning i mitt ursprung eller andras ursprung eller
identitet. Jag tror att jag snarare soker likheter
mellan uttryck och ursprung. I skolan kan en
larare undervisa i exempelvis religion med fokus
antingen pa likheter eller olikheter. For att skapa
forstaelse for andra och pa sa sitt kinna en narhet
till andras tolkningar, istallet for att forstarka
bilden ”av den andre”. Jag tror att det dr det jag ar
intresserad av, att se likheterna i uttryck och me-
toder mellan ménniskor. Jag har dven fatt fragan
var jag skulle placera mig mellan konstnar och
hantverkare. Jag har svart att placera mig sjilv,
men kanske dr jag en vidvare som har for manga
tankar och idéer, och darmed rakar bli textilkonst-
nér. Vavning dr nadgonting som férenar méanniskor
over hela varlden. Det finns vavtraditioner 6verallt
och alla kan relatera till den. Det dr mitt hantverk
och mitt uttrycksmedel, och sa har jag ett behov av
att kommentera min samtid.

I fotografiet upptacker jag nagot jag aldrig sett
tidigare, min mor haller ett snére i handen, det
ser ut att vara nédstan en halv meter langt. Plotsligt
forstar jag att nappen har ryckts ur f6r foto6gon-
blicket. Men det kan jag inte veta. ®

MARIANA SILVA VARELA &r fodd i Chile och uppvux-
en i Rinkeby utanfor Stockholm. Hon bor och verkar i
Stockholm. | botten ar hon historiker, och sedan utbildad
pa Handarbetets vanners hogre textila utbildning med
vav som inriktning. Hosten 2020 ar hon aktuell med

en soloutstéllining pa HV Galleri och medverkar ocksai
Stockholm Craft Week i oktober.
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BJORNS FRAGA

Tid. S& konkret och abstrakt pa samma gang.

Konstnaren Bjorn Kjelltoft soker svar pa hur tid relaterar till
konsten, och skickade fragan till fem konstnarskollegor.

MAGNUS BARTAS
*Under intensivt
skapandec glommer

TEXT: BJORN KJELLTOFT

SHANA MOULTON
”Att inkludcra tid innchbiir
vanligtvis en begréiinsning

vi tiden.” av bildkvalitceten.”
Tid &r valdigt svart att for- framstaller var sarbarhet Tid for mig nar jag skapar 720x480 pixlar eller

std pa ett djupare satt, bade  och féder vart behov av
vad géller den yttre tiden
ochinre tiden, alltsa den

subjektiva tiden.
Min yngste son,
som ar sex ar och
forstar kanslor,
sociala relationer
och annat val, har
valdigt vag upp-
fattning om tid.
Forinte salange

sedan trodde han attjag var  raliskt férsvarbart eftersom
aldre an min mamma. Och det &r politiskt viktigt att

ar att inte kunna fatta 1920 x1080. Denna be-
beslut eller bestdmma mig  gransning blir allt mindre,
for en enda bild. Tid tillater men &r &nda alltid stor

ritualer och besvarjelser.
Men under intensivt ska-

pande glommer mig att samman- jamfort med
vitiden. Sjalva stalla en mangd bilder utan tid.
arbetet med konst, foranderliga Tiden i ett

liksom andra saker
och handelser
som absorberar
0ss, kan fa oss att
glomma tiden. Det
ar kanske inte mo-

bilder, med ele-
ment som arbetar
tillsammans inom
varje bild, men
mot bilderna som
framtrader fore

performance ar
vanligtvis lang-
sam eller trakig,
men jag dlskar
hur den ofta
sammanfattas

och efter, vanligtvis med en  iett enda 6gonblick. Jag
hastighet av 29,97 bilder gillar ocksa att jamféra tid

sjalv forstar jag inte heller komma ihag var sarbarhet, per sekund. Att inkludera i performance och video,
tid, framfor allt d& jag an- men det kan inte hjalpas. tid innebar vanligtvis en montage och narvaro, for
stranger mig for att forsta Allt som har med konst att begransning av bildkvali- att paskynda tiden eller
den. Jag vet bara att tiden gora dr inte uppbyggligt. teten, bromsa den.
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WINDY FUR RUNDGREN

“Han springcer pa
dggarnasom om han hade

sugproppar pa fotterna.”

"Tid. Nu vet jag vad tid

ar", sahanochkomini
ldgenheten med uppstréck-
ta hander som om han sett
en uppenbarelse. "Jag sag
tamejfan Gud", fortsatte
han och 6gonen var liksom
uppsparrade. Jag skrattade,
forivanliga fall var han den
minst dramatiska person
jag nagonsin traffat. "Nej
du fattar inte”, nu med bada
handerna pa mina axlar,
och han ser mig
djupt och sansat
rakt i 6gonen, "jag
vet vad tid AR for
nagot”.

Ratt sa manga
ar senare, nu i Ber-
lin, sitter jagien
kyrka nara Friedrichstrafe.
Det ar kvall och jag ér den
enda besokaren harinne. En
vaktmastare gar och sopar,
men gor ingen notis om
min nadrvaro. Tva av mina
vanner star utanfor och
vantar pa mig i sensom-
marmorkret. De roker
varsin cigarett och pratar
lagt. Det kdnns andakts-
fullt. Tarar rinner nedfor
mina kinder.

Tanker pa allt han sagt,
allt vi gjort. Vad var det
han sag den dér gangen?

FOTO: JONAS ESTEBAN ISFALT

[
—

Jag hade ju sett honom
fran takterrassen, han stod
ensam mitt pa Gotgatan
som numera ar gagata.
Handerna uppstracktai
regnet. Klockan var runt 22.
Jag tankte att han blivit full,
men det var han inte.

| kyrkan serjag daen
pojke. Han springer pa
vaggarna som om han hade
sugproppar pa fotter-
na. Han tittar emot mig

och ler."Ar det

forhoppningsfullt.
Pojken springer
vidare och hoppar
omkring pa tak,
vaggar och golv.
Han ser lycklig ut.
"Ar det du Mats?" upprepar
jag och pojken star nu
framfor mig. Han nickar
och pratar inte genom att
Oppna munnen, utan inuti
mitt huvud. Fragar honom
varfor han ar en liten pojke
"Jag ar all tid samtidigt
harinne”, svarar han och ler
pa ett satt som man gor nar
den man pratar till inte for-
star. Inte kan forsta det man
berattar. Tid i ett konstverk
betyder saledes det for mig,
att formedla ndgot, som jag
inte vet hur man gor.

‘ du?” fragar jag
i

MARJA-LEENA SILLANPAXA
"Beroringspunkten
for alla konstverk.”

Det finns en tidsaspekt av satt, tillrackligt olika satt
konstverk som jag gillar: for att det ska kédnnas som
att man plotsligt ganska unika
arinneidem. Det tidsordningar.
sker utan att 6ver- Sen trillar man
gangen verkar dga urdetigen, ini
rum i tiden, och den vanliga tiden
ingenting av det i vilken det nu ar
som skedde nar en lucka mellan
man var utanfér fore och efter
verket ledde in i det. Val verket. Dar strommar frisk
inne forflyter tiden paolika  luftin.

| =

LARS-ERIK HJERTSTROM
LAPPALAINEN

"Plotsligt trillar man
in i konstverket.”

Det finns en tidsaspekt av satt, tillrackligt olika satt
konstverk som jag gillar: for att det ska kédnnas som
att man plotsligt ganska unika
arinneidem. Det tidsordningar.
sker utan att 6ver- Sen trillar man
gangen verkar dga urdetigen,ini
rum i tiden, och den vanliga tiden
ingenting av det i vilken det nu ar
som skedde nér en lucka mellan
man var utanfor fore och efter
verket ledde ini det. Val verket. Dar strommar frisk
inne forflyter tiden pa olika  luftin.

BJORN KJELLTOFT 3r fodd i Goteborg 1974 och bor

och arbetar i Stockholm. Sommaren 2020 producerade
han ACNE STUDIOS - Vit Konst pa Crum Heaven. Aktuell
med medverkan i utstallningen Ulrica Hydman-Vallien en
paradisattack pa Liljevalchs Konsthall och med en separat-
utstéllning pa Cornelia Sojdelius Gallery i november.
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skGirvs

Det intensiva informationssokandet om slaktingar pa flykt
fran krigets Syrien blev katalysatorn for Mourad Kouris
konstnarskap. Genom konsten kunde han stalla
de obesvarade fragor han inte visste att han bar pa.

TEXT: MOURAD KOURI' FOTO: THRON ULLBERG

EN HET EFTERMIDDAG i juli 1999 satt jag som tolvaring i baksitet
av en Hyundai Stellar pa vég fran Beirut till Damaskus med min
pappa i framsatet. Foraren Bashir var en van till familjen och
medlem i det syriska socialistpartiet, precis som mina foraldrar
hade varit hela sitt vuxna liv. Vi hade blivit upplockade nagra
timmar tidigare for att ta oss ver gransen till Syrien med hjalp
av mutor och Bashirs breda kontaktnat. Val i Damaskus skulle
han slappa av oss vid den lokala bussterminalen River Aisha
Garage, dar jag och min far skulle fortsatta farden till Qamishli i
den nordostra delen av landet.

Det fanns tva syften med var resa: for det forsta skulle jag fa
hilsa pa var slakt och tillbringa sommarlovet i Qamishli, for det
andra skulle min far forsoka utfora ett bekymmersamt drende »
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— MOURAD KOURI

hos den syriska militarpolisen. Vid denna tid-
punkt var han namligen svartlistad av den syriska
staten och bannlyst fran att trdda in i landet sedan
han deserterat armén i april 1973. Varken han
eller ndgon annan i familjen hade kunnat beséka
landet sedan dess. Nu hade dock regimen utfardat
amnesti for sa kallade landsforrddare och gav
dem majlighet att atervinda och aterstélla sina
medborgarskap.

VI HADE FLUGIT med permanenta uppehallstill-
stand fran Arlanda till Beirut. Nar vi kom fram
till den syrisk-libanesiska gransen den dar varma
julieftermiddagen stannade bilen framfor en
vagspdrr. Tva unga syriska soldater kom langsamt
gaende fram till oss och bad Bashir att stinga
av motorn. Luften i bilen var tit, stimningen
spand. Termometern narmade sig 42 grader, och
den heta luften speglades i horisonten. Med-
an soldaterna fragade ut Bashir om syftet med
var inresa blickade jag mot ett torrt och 6dsligt
landskap genom den dammiga bilrutan i baksatet.
Ett markligt objekt faingade min uppmairksamhet.
Meterlanga stalbalkar stod sammansvetsade i
mittpunkten till ett slags tredimensionellt ”X” vid
vigrenen. Det pAminde om en stjirna. En tung
kantig metallstjdrna, slarvigt malad i den syriska
flaggans firger. Vid den tidpunkten visste jag inte
att det var en sé kallad tjeckisk igelkott, ett vighin-
der amnat att stoppa framfarten for tunga militara
fordon. Savitt jag visste var det bara en abstrakt
form, en fraimmande geometrisk figur som slog an
en naiv fascination och nyfikenhet i mig.

Nir jag tanker tillbaka pa den stunden brukar

(V]E[R]K]

MOURAD KOURI
Tjeckisk igelkott, 2018

jag forundras over hur godtycklig gransen kandes
just da. I ett till synes 6de landskap var de sol-
stekta klipporna pa ena sidan grinsen identiska
med de solstekta klipporna pa den andra sidan.
For dven om idén av en grins leder tankarna till
en tydlig skiljelinje ar granser oftast flytande och
osynliggors av det landskap som de skar igenom.

Retoriken kring grinser, som vi dr s vana vid i
vastvarlden, reducerar dem vanligtvis till att tol-
kas som antingen stingda eller 6ppna. Nagot jag
emellertid har lart mig av att forst vixa upp som
asylsokande” och sedan relatera till mig sjilv
som ”invandrare” dr att granser snarare tenderar
att stracka sig ut som institutionaliserade ram-
verk. Dessa ramverk behover man stindigt for-
halla sig till - &ven om man har beviljats asyl och
pabdrjat sitt liv som (ny)svensk. I mitt projekt Ej
giltigt som ID-kort (2018-) har jag undersokt dessa
ramverk genom att belysa deras synliga savil som
osynliga uttryck.

I projektets utstallningsformat utmanas beso-
karens forestéillningar om det "6ppna rummet”
genom att verken forvranger rummet och hindrar
besokarens intuitiva rorelsemonster. Ett exempel
pa detta dr Tjeckisk igelkott (2018). Verket dr en
reproduktion av fordonshindret i 1:1 skala, men
materialet bestar nu av skuret och UV-limmat ~ »

"ttt markligt objekt fangade min
uppmarksamhet. Meterlanga stalbalkar stod
sammansvetsade i mittpunkten till ett slags
tredimensionellt X’ vid vigrenen.”
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MOURAD KOURI —

[VIE]RIK]

MOURAD KOURI
Ledstang, 2018.

(V]EIR K]

MOURAD KOURI
Att rita en linje, 2018.

fonsterglas som uppmérksammar betraktaren ge-
nom att delvis blockera, delvis fordrdja intradet i
rummet. At rita en linje (2018) bryter upp rummet
och bestar av plexiglasskdrmar staende i gjutna
betongsocklar. Placerade i en brokig linje pekar de
mot en mojlig forandring av griansen; inga granser
ar skrivna i sten, utan kan omférhandlas och
fordandras eller med vald forflyttas. Nir besokaren
ror sig langs med skidrmarna reflekteras deras
kroppar stundvis: vi bade finns och inte finns.
Ledstdng (2018) talar till hinderna som haller fast i
nagot; en vigledning eller ett pabud att ta sig fran
en plats till en annan. Alla hander, unga och gamla
som glider lings ledstangen i sin f6rflyttning, redo
att gripa sig fast i den eller kanske slédppa taget.

Projektet borjade dock inte som nagot konst-
nérligt. Upptakten strickte sig nagra ar tillbaka
till ndr kriget i Syrien brdt ut varen 2011. Det
forsta som hande var att jag och min familj kom
att befinna oss i ett stindigt kommunikationslage
med vara nira som befann sig i landet eller som
var pa flykt darifran. ”Var befinner sig denna och
denne nu? Nar hordes personen av sist? Har de
anlént till den ena eller den andra motespunkten
och aterkopplat?” Jag kom att bli uppslukad av all
informationsdelning som detta innebar, och dér-
med ateraktualiserades méanga olosta fragor jag
inte visste att jag bar pa. Det var denna personliga
fixering som kom att fungera som en katalysator
for vad som senare skulle bli mitt konstnarskap.
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FOTO: THRON ULLBERG

Det som f6ljde var mina forsok att skapa nagot
slags ordning i kaoset. Jag satt fastklistrad framfor
datorskarmen och foljde konflikten inte bara via
traditionella medier, utan dven genom obskyra in-
ternetserverar och databaser. Dar fanns allt moj-
ligt: medborgarjournalistik, milis- och statspropa-
ganda, anonymt uppladdade amatorvideoklipp,
desinformation etc. Detta visuella material och
informationsflode visade sig inte sillan innehalla
motstridiga uppgifter. Det fanns saledes ingen
ordning for mig att hitta, och att formulera svar
visade sig vara forgaves. Konsten blev det redskap
som inte krdvde négra fullstdndiga svar - utan
tilldt mig att fraga.

1 EN TID som alltmer praglas av exil och undan-
tagstillstand kan den konstnérliga processen ge
ett slags utrymme att navigera i komplexa skeen-
den. Ett sitt att ifragasitta vedertagna begrepp

MOURAD KOURI &r fodd 1987 i
Montreal och bor och verkar i Stock-
holm. Han har férutom sin examen fran
Kungl. Konsthogskolan en kandidat-
examen i filosofi. Han ar aktuell med
utstallningar pa galleri Meno Parkas i
Kaunas, Litauen och pa galleri Spazio
Nour i Milano samt med det konstnér-
liga forskningsprojektet Ej giltigt som
ID-kort vid Kungl. Konsthogskolan.

och omformulera de fragor som stills inom givna
sambhallsdiskurser. I mitt fall var det begrepp som
identitet, mobilitet och granser. Hur bar man
med sig personliga erfarenheter som aterkom-
mande avbildas i det offentliga samtalet? Kan den
konstnarliga praktiken erbjuda en skérva av ett
alternativt narrativ? Ej giltigt som ID-kort kommer
formodligen aldrig att vara o6ver for mig, varken
personligen eller konstnarligt. Men i dagsliget
undrar jag vilka fragor som kommer att kunna
stdllas i ett samhalle som ser ut att bli alltmer
slutet och otillgangligt. ®
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Konstnarernas
Riksorganisation.

AANNNNNNY

KRONIKA

Nugarviiniandra
halvan av coronaaret 2020

Vi ar talmodiga méanniskor som har for-
staelse for att det ar enormt svart for
regering och myndigheter att hantera alla
konsekvenser av coronakrisen. Vi ar ocksa
manniskor som har tilltro till dialog och den
demokratiska ordningens ibland frustre-
rande langsamma kvarnar. Konstnéarernas
Riksorganisation har arbetat hart med att

ta fram konkreta forslag till krishantering.
Vi érjude som har 70 ars erfarenhet fran
just bild- och formvarlden och har standigt
presenterat losningar som passar denna
svaroverblickbara och méangfasetterade
bransch. Vi har talmodigt invantat krispaket
efter krispaket bara for att under varen om
och om igen konstatera att satsningarna i
mangt och mycket gatt bild- och formkonst-
narerna forbi.

”De som behover stoden mest faridag
minst”; skriver Petter Larsson i Aftonbla-
det (4 augusti) och syftar pa den orimliga
skillnaden i hur aktiebolag kontra enskilda
firmor kunnat ta del av stoden. Drygt 80
procent av bild- och formkonstnirerna
driver sina verksamheter som enskild firma,
sjalvklart slar det hart mot oss att regeringen
sa totalt har duckat sitt ansvar gentemot alla
600 000 enskilda naringsidkare i Sverige.
Men det dr ju ocksé den bistra sanningen att
det dr pa fler omraden &n i ndringspolitiken
som vara grupper missgynnats. Ja. De som
behover stoden mest har fatt minst.

I skrivande stund presenterar regeringen
ett nytt krisstod om 1,5 miljarder kronor till
kulturen for andra halvan av coronaaret
2020. Det ar ett vilkommet besked, och nu
jobbar vi pa Konstnérernas Riksorganisation
hart for att inte orimliga hinder i kriterierna
ska sitta stopp for bild- och formkonstnarer-
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nas och hela konstbranschens mojlighet att
fa del av stodet.

Vi vet med hela var kropp, hela vart
psyke och hela vara planbocker hur det
ar att forsoka navigera sig fram i den har
branschen. Vi vet med alla vara kollegors
samlade erfarenhet hur uppfinningsrik en
maste vara for att pussla ihop en nagorlunda
trygg plattform att std pa for att darifran
kunna koncentrera oss pa att faktiskt gora
konst! De tuffa arbetsvillkor och obefintliga
skyddsnat som géller i var bransch har gjort
att vi blivit vana vid att just sa pass ha ndsan
over vattenytan och har gjort oss javligt ben-
starka av att standigt trampa vatten. Borta i
horisonten har vi hort talas om att det finns
oar av socialforsakringssystem, a-kassa,
pensioner det gar att leva p4, avtalsenliga
ersattningar som faktiskt motsvarar nedlagd
arbetstid. Vi har hort talas om att det annu
langre bort finns 6ar av friskvardsbidrag och
ergonomiska kontorsstolar.

Det kdnns orattvist nar var, av nod och
tvang upptranade, formaga att Gverleva
under extremt knappa forhallanden far det
att se ut som om vi 4nda flyter pa rétt bra.
Tvartom borde vil det nu rendera oss en
sjalvklar plats i livbatarna sa att vi far himta
andan lite grann.

Nu forvintar vi oss:

o Att kulturens medlemsorganisationer far
forslaget till fordelning av de 1,5 miljar-
derna pa snabbremiss, for att undvika

fallgroparna som missgynnar véra grupper.

o Att Konstnarsnamnden snabbt utlyser
de tidigare aviserade 20 miljonerna som
ska utiarbetsstipendier, med justerade
kriterier.



o Att regeringen och samarbetspartierna marknadsforing och enstaka uppdrag
starkt prioriterar kulturskapares, konstna- under en vilandeperiod utan att egenfore-
rers och konsthantverkares villkor i budget- tagaren forlorar sin a-kassa.
forhandlingarna som pagar. o Att kultursamverkansmodellen stérks

o Att Kulturdepartementet snabbutreder en ytterligare med inriktningen att skydda
bild- och formallians liknande de allianser kulturlivet i landets alla regioner.
som finns inom scenkonsten, musiken och | e Att det skapas en béttre social trygghet for
dansen. frilansande kulturskapare angaende sjuk-

o Att man infor mojligheten till avdrag for penningsgrundande inkomst (SGI), a-kassa
foretag vid inkop av konst, unika mobler och pensioner.
och konsthantverk.

o Att regeringen sanker kravet for att fa ta del | Tillsammans med vara systerorganisatio-
av omstallningsstod. ner inom KLYS (Konstnarliga och Litterdra

o Att det anslas sdrskilda medel till centrum- | Yrkesutovares Samarbetsndmnd) presente-
bildningarna for uppdrags- och arbetsfor- rar vi nu #krispaketforkulturen2 med dessa
medling. och fler skarpa forslag till regeringen.

o Att det satsas pa de enskilda naringsid-
karna i enlighet med #uppropforenskilda- Sara Edstrom, ordférande,
firmor och infors ett riktat stod till enskilda och Linda Marie Karlsson, vice ordférande
naringsidkare. Konstnarernas Riksorganisation.

o Att det sakerstalls att a-kassorna tillampar
de nya, tillfalliga reglerna om att kunna
vilandeforklara sitt foretag flera ganger
under 2020 samt att det ska tillatas viss \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

T

Konstnarernas

et Lis om medlemsformanerna

Vi foretrader 3 300 yrkesverksamma bildkonstnarer,

kf)nsthantyerkarg och formgivare i Sv?rigg. Vi arbetar ) OCh 86k medlemSkap pé kro.se!

for konstnarlig frinet och goda villkor for bild- och formkonstnarer.




Konstnarernas
Riksorganisation.

FOTO: PRIVAT
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MAHMUOD
ALSADI
Undsdttning

Varmt vilkommen till Konstnarernas
Riksorganisation, Mahmuod Alsadi!

TRE FRAGOR TILL EN AV VARA NYASTE MEDLEMMAR.

Hur arbetar du som konst-
nar?

- Jag gbr min konst hem-
ma, dér gor jag sma skulp-
turer med lera, sedan tar
jag dem till Konstnéarernas
kollektivverkstad, KKV. Dar
gjuter jag mina skulptureri
brons.

Varfor ar det viktigt for dig
att vara medlem i Konstna-
rernas Riksorganisation?

- For att fa kontakt med
den konstnarliga kretseni
Sverige, sa att jag kan med-
verka i konstnérliga aktivite-
ter och for att jag ska kanna
mig trygg i mina rattigheter
som konstnar.

AANNNNNNANNNNNNNANNNNANNNNY

46

Vilka konstnarspolitiska
fragor ser dusomallra
mest angeldgna att arbeta
for?

- Konst har mer én en roll
i samhallet. Konst lagger till
nya manskliga betydel-
ser och utvecklar visuella
upplevelser. Jag forsoker att
skapa kontakt med andra
manniskor genom min konst
och fa dem att fundera éver
olika samhallsfragor for att
medverka till att skapa en
positiv folkopinion.

NN\

Borjar det antligen
att rora pa sig

om trygghets-
fragan for
egenforetagare?

| slutet av augusti traffade
Konstnéarernas Riksorganisa-
tion tillsammans med Jour-
nalistférbundet och KLYS den
nytillsatta utredningen om
foretagarens sociala trygghet.
En sarskild utredare ska
|&mna forslag pa hur foreta-
gares trygghetssystem kan
bli tydligare, enklare och mer
forutsagbart. | utredningen
ska jamstalldhetsaspekter
genomgaende belysas och
analyseras.

Utredningen Konstnar -
oavsett villkor (SOU 2018:23)
vackte viktiga fragor om
utformningen av foretagares
trygghetssystem da kultur-
skapare i hog utstrackning
ar egenforetagare och darfor
sérskilt berorda av dessa
fragor, vilket ar en av anled-
ningarna till att just KLYS och
dess medlemsorganisation
arinbjudna som sakkunniga i

processen.
Zandra Thuvesson

Vem vill du ska
foretrada dig pa
riksmotet 2021?

Gain pa www.kro.se och
skicka in dina nomineringar
till fullmaktige. Senast den 30
september behéver vi dina
forslag. Fullmaktige valjs att
foretrada medlemmarna pa
riksmotet, organisationens
hogsta beslutande organ.
Fullmaktige har ensam be-
slutsratt under Riksmotet dar
bland annat ny riksstyrelse

och riksordférande véljs.
Zandra Thuvesson



I stormen kring Aron Flams parodi av
bilden En svensk tiger (skapad av Bertil
Almaqvist), tappade vart rittssystem fot-
fastet for en stund.

Att beslagta en bok pa grund av att dess
bildomslag (med parodiskt syfte) kan
vara en olovlig kopia ar en mycket all-
varlig begransning i yttrandefriheten.
Overritten hivde beslagsbeslutet och
kritiserade aklagaren for att inte ens

ha bemott invandningen om att det var
fraga om en tillaten parodianvdndning.
Ordningen aterstélld och yttrandefrihe-
ten sidkrad, eller ...?

Yttrandefrihet - din och min ratt att
fritt uttrycka oss i bild eller pa annat
satt - utgor en vasentlig grundpelare for
ett demokratiskt samhalle. Det giller
inte bara for de trevliga och lattsmalta
uttrycken, utan ocksa det som kréanker,

chockerar eller stor. Ofta

ar det just toleransen for
parodier och politisk satir

som tar temperaturen

pa demokratin. Men

skyddet for den som

skapat ett verk, upp-
hovsratten, ar ocksa en
grundldaggande rittighet. Sa
vad giller ndr ndgon anviander
annans verk i sin parodi, nar upphovs-
rétt stélls mot yttrandefrihet? Jo, d& ar
det upphovsratten som avgor vilken
anvandning som kan tillatas utan
tillstand. Parodier ir tillaitna, men en
intresseavvagning ska goras.

I Patent- och marknadsoverdom-
stolens beslut (augusti 2020) att hava
beslaget tycker jag mig kunna lasa en
skarp kritik av aklagarens beslagsbe-
slut. Genom att inte bemota Flams

invindningar om att bokom-
slaget var ett sjalvstandigt
verk eller foll under det
s.k. parodiundantaget
saknades det tillrackligt
underlag for att domsto-
len skulle kunna prova
om bilden pa bokom-
slagen skulle kunna anses
vara olovlig kopia eller tillaten
parodi och beslaget dairmed skulle
vara befogat.

Ordningen aterstilld, men jag
funderar anda. Hur kunde bocker tas i
beslag nir det var sa osdkert att det ens
var fraga om olovlig kopiering och utan
nagon redogorelse for hur intresse-
avvagningen mellan upphovsratt och
yttrandefrihet gjorts? @

Katarina Renman Claesson,
jurist Konstnarernas Riksorganisation

Ingegerd Hyltén-Cavallius, Drama, grafikcollage. (Bilden dr beskuren)

Aktuella utstallningar

KONSTHALLEN - KULTURENS HUS LULEA

3 september — 1 november

Grafiktriennalen XVI

For 6vrigt utstallningsprogram och information,
www.kulturenshus.com/konst

“Jag brukar séga
att det tar femton
sekunder att
goéra en skulptur”

Anton Alvarez*

*Finns dér poddar finns
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Bildupphovsratt

Bildupphovsratt foretrader nara 100 000 bild- och formkonstnarer i hela vérlden.

Viskapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsratt i Sverige drivs utan vinstintresse.

7avil

anse ratt IV "avgorande
for konstnarskap”

Enkatundersokningen
besvarades av 360
konstnarer som tagit
emot mer an 10000
kronor i IV under 2019.

ASA BERNDTSSON

”Nu har vi siffror pa individuclla
visningsrittens betvdelse”

Under sommaren har Bildupphovsratt
genomfort en enkdtundersokning bland 800
konstnarer som erholl minst 10 000 kronor
i1V (individuell visningsersattning) 2019. Vi
visste redan innan att ersattningsformen ar
viktig och har ett starkt stod bland konstnarer,
och svaren vi fick in bekréftade pa ett ndstan
rorande satt hur mycket IV betyder for manga
av er. Tack till alla som svarat!

Vi fick genom undersokningen svart pa vitt
att IV gar rakt in i den konstnérliga verksam-
heten:

e 73 procent anser att IV har avgorande bety-
delse for den konstnarliga verksamheten.

o FOr 68 procent dr den dven viktig for hus-
hallsekonomin.

o 63 procent koper huvudsakligen konstnars-
material med IV.

e 60 procent anvander den for ateljéhyra.

e 49 procent investerar IV i nya projekt som pa
sikt kan ge uppdrag.

¢ 10 procent hade lagt ner sin verksamhet utan
IV.

Vi gjorde undersokningen for att kunna
argumentera infor regeringen och Kulturde-
partementet att minst 20 miljoner extra till IV
vore en smart atgard for att effektivt nd manga
konstnérer som inte fatt del av tidigare krisat-
garder. Dessutom tycker vi att IV ska byggas ut

permanent med den summan, att borja med
detjustiar vore en extra fin gest.

I enkaten fanns mojlighet att formulera
egna svar om forvalen inte stamde helt.

Har fick vi manga kommentarer om att IV
bidrar till yrkesidentitet, genom till exempel
medlemsavgift till Konstnarernas Riksorga-
nisation, sjalvfortroende och mojlighet att
fortsitta jobba. Pafallande manga anvinder
uttrycket halla ndsan ovanfor vattenytan
genom IV, och varenda krona behovs for att
fortsatta verksamheten.

Jag tror att IV stirker mangas identitet som
konstnar, det dr pengar som kommer genom
konstnarligt arbete, man dr en del av samhal-
let och far betalt som alla andra. I ar ar vi extra
manga som star med tomma fickor och tom-
ma kalendrar. Tomma fickor ar vi ganska vana
vid, men tomma kalendrar dr mycket oroande.
Nar ska allt komma igang igen? Vi behover
utstillningar och de fysiska motena for var in-
frastruktur. Min egen erfarenhet ar att digital
forsaljning kan vara ett komplement, men det
racker oftast inte.

Utoka IV nu under hosten! Var enkitunder-
sokning visar att den storsta delen av pengar-
na investeras i skapandet av ny konst, och det
mar hela samhallet bra av.

AsaBerndtsson,
ordférande
Bildupphovsratt i Sverige
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4 SNABBA FRAGOR TILL ...

BILDUPPHOVSRATTS VD MATS LINDBERG SOM GAR | PENSION EFTER 30 AR | BILDSKAPARNAS TJANST.

"Upphovsratt handlar om respekt for mitt arbete”

Hur kdnns det? personligt plan har det varit
- Det ar lite vemodigt att stotande att se hur konstna-
ldmna efter ett langt dagligt rerna behandlas i samhallet,
engagemang, men det kdnns  nér stralkastaren sléackts ar
samtidigt bra att nya krafter ~ det gratisarbete och usla

tar vid. Det beh6vs nya villkor som géller. Det ar

tankar och kunskaper foratt ~ ovardigt.
utveckla Bildupphovsratt Varfér dr upphovsritt sa
framover. Sa det &r bddebra  krangligt?

och naturligt. - Det &r sd manga faktorer
Varfor har du lagt sa som ryms inom upphovs-
manga ar pa attarbetamed  ratten. Grundregeln ar dock
att starka upphovsratten? valdigt basal: ska du anvanda
- For att konsten och det nagon annan har skapat
kulturen ar en av de vikti- maste du be om tillstand.
gaste utvecklingskrafterna Och det galler &ven om det
i samhéallet. Upphovsratten finns pa internet. Manga ut-
ar en forutsattning for att vi maningar inom upphovsrat-
ska kunna ha konstnarligt ten har forstarkts de senaste
yrkesverksamma som fria 15 aren. | Bildupphovsratts
fran intressen kan férsorja verksamhet handlar det
sig pa sitt skapande. Paett till 99,99 procent om att fa

¥
g

g )
vﬁs’(’_

ats Lindberg
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ersattning till rimliga villkor
och bejaka anvandning av
bilder i samhéllet.

Om du tittar i spakulan:
vilken blir den stora knéck-
fragan framéver?

-l en tidslinje ligger
utredningen av privatkopie-
ringsersattningen forst, har
har bildskaparna inte kunnat
fa relevanta ersattningar pa
grund av en felaktigt utfor-
mad lagstiftning. Nu kan vi

andra pa det! Nasta stora sak

FOTO: EMMA GRIP

arinférandet av en mojlighet
att traffa avtal med internet-
jattarna om deras bildan-
vandning, det géller framst
de sociala plattformarna
men dven verksamheter som
Google och andra bedriver,
dar de utan tillstand och er-
sattning anvander miljontals
bilder. En grundforutsatt-
ning for att bildskaparna
kan komma framat i den nya
samhallssituationen med
stora resursstarka teknikfo-
retag som motparter ar att vi
kan utveckla ett gemensamt
arbete for alla bildskapare
oavsett hur man valjer sitt
uttryck i bild och form. Det
kommer att vara utmanande
men nodvandigt.

Emma Grip

STOCKHOLMS
KONSTSALONG

UTSTALLNING 2020

24 OKT -1 NOV

LAVALHALLEN, NACKA

ANSOK SENAST 15 NOVEMBER
TILL VARSALONGEN 2021

INFO: www.stockholmskonstsalong.se
FB & INSTA: @stockholmskonstsalong

Arbetsstipendium

www.konstnarsnamnden.se

GONSTNARSNAMNDEN

Utlysningar inom bild och form

Ansdkningsperiod 9 okt - 11 nov 2020

Internationellt kulturutbyte och resebidrag
Sista ans6kningsdag 3 dec 2020

Residens Bag Factory, Johannesburg
Ansdkningsperiod 15 okt - 3 dec 2020
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L) Bildupphovsratt

Bild i tidning kan ge klirr i kassan

Visste du att du som bildska-
pare har rdtt till ersdttning ndr
ditt verk syns i tidningar och
tidskrifter? Keramikern Tove
Tengas verk syns ofta i media.
Hon dr medlem i Bildupphovs-
rdtt och omfattas ddrfor av
vara avtal.

Hur fick du veta att du
kunde fa pengar for bilder i
tidningar?

- P& Konstfack upp-
manades vi att ga med i
Bildupphovsratt. | bérjan fick
jaginga pengar alls, men se-
dan borjade det trillain. Nu
senast var det 560 kronor
per bild.

I vilka tidningar brukar du
se dina verk?

- Det ar mycket inred-

ningstidningar: Rum hemma,
Skéna hem, Elle Decoration,
Residence ...

Hur far du veta att dina
verk ar med?

- Det vet jag oftast inte!
Ibland kommer de och lanar
konst till platningar fran
butiken. Men eftersom mina
verk varit med ofta nu har jag
skaffat en tidningsapp och
kollar igenom och tar skarm-

dumpar pa uppslag om jag
ser att mina verk ar med. Jag
vet att ni pa Bildupphovsratt
bladdrar igenom tidningarna
ocksa och registrerar. Men
det har hant att ni har mis-
sat!

Hur tycker du att systemet
funkar?

- Jag tycker det ar smidigt.
Det hade blivit krangligt om
vi hade behovt skriva ett
separat avtal varje gang med
varje enskild tidning. Och att
synas i tidningarna ar ofta ett
bra satt for oss konstnarer
att nd ut till kunderna. Sa det
ar lite win-win.

Pa hemsidan kan du ldsa
mer om Bildupphovsritts
tidningsavtal.

Emma Grip

*Upphovsritten ir
viktig i var bransch,
och avtalet gor det
Littfor vara med-
lemmar att gora
rittforsig.”

Kerstin Neld, vd pa Sveriges
tidskrifter. Sveriges Tid-
skrifter har avtal med oss,
ochiseptember betalar vi
ut pengar till er vars konst

visats i tidningarna. Las
intervjun pa var hemsida.

Utbetalningar

September:
Repro, foljeritt

AR DU KONSTNAR
o0 oc“ o0
BEHOVER HJALP?

Tillfdilligt stod vid sjukdom eller

arlig pension frdn fyllda 65 dr

KONSTNARERNAS
HJALPFOND

08-767 30 00

www.konstnarernashjalpfond.se

Varje droppe farg
I avlioppet ar en
droppe for mycket

Du kan bidra till en battre
miljo genom att valja att

maéla med kadmiumfria
farger och ta hand om dina
fargrester pa ratt sitt.

Mer information om hur du
maélar miljdanpassat finns
pa www.kappala.se

———

KAPPALA

Fér renare sjdar och skargard




ACCELERATOR
ACCELERATOR
ACCELERATOR

Johanna Gustafsson Furst
Ympa orden, piska min tunga - del 2
1SEP - 11 OKT

Experimentalfaltet

Andrea Zittel, Signe Johannessen, Asa Elzén,
Malin Arnell, Kultivator, Uglycute,

O+The non existent Center

7 NOV —14 MAR 2021

<& s,
Accelerator drivs av Stockholms universitet och A' ' E L E ww M,x
stdds av Magasin Ill Museum for Contemporary Art
samt Familjen Robert Weils Stiftelse. R ATO R Stockholms
acceleratorsu.art universitet




B Posttidning

Avsandare

AB Svensk Konstnéarsservice
Hornsgatan 103

117 28 Stockholm

FOretagstorsakring for konstnarer

Speciellt framtagen utifran dina behov

Gefvert har forsdkrat konstnarer, konsthantverkare, illustratérer och designers
i over 40 ar. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara forsakringar i nara
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utvare.

Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar vara
forsakringar. Om du har Gefverts Foretagsforsakring for konstnarer pa arshasis
far du dessutom rabatt pa tillaggsforsakringar.

Ratt skont att ha allt forsakrat

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se - Vi dr en del av Soderberg & Partners

Gefvert



