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BROWN ISLAND:

“For institutioner ir det enleclt att kring-
Ld individer, men cn grupp dir svirare att
avvisa. Vi blev starla tillsamsmans.” s .

GESTALTAREN
Anders Sunnas
mural skildrar en
varld som brinner
och oférmagan
att forsta forodel-
sen. Sidan 6.

BROWN ISLAND - ETT KOLLEKTIVT
VARANDE Studentgruppen som
skapade gemenskap for varandra.
Sidan 12.
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BLACK LIVES
MATTER OCH
DE SVENSKA
KONSTINSTITU-
TIONERNAS
TYSTNAD
Valerie Kyeyune
Backstrom har

UTSTALLAREN
Kollektivet
BOOM! blaser
nytt liv iglasrester.
Sidan 10.

ENKAT

Grupper och intervjuat svarta
. enskilda svenska konst-
%n@lﬂ)‘l@bn‘férénce. FORSKAREN konstnarer narer om hur
Mara Lee forskar svarar pa rorelsen har

- 28th m_&gmbe.r 2021"

om framlingen
och kanslor som

fragor om det
kollektiva

inspirerat dem.
Sidan 22.

TILL VARA
VANNER OCH
KOLLEGOR|
KONSTEN!

Brev till alla som
engagerade sig i
Konsta(u)ktion for
Chile under december 2019. Sidan 42.

UFOlab Anna Jin Hwa Borstam
berattar om konstgruppen som var tidig
inom adopstionskritiken. Sidan 34.

Jane Jin Kaisen var del av konstgrupperna
Orientity och UFOlab.

DET KOLLEKTIVA ARBETETS
UTMANINGAR Maryam Fanni om
att arbeta kollektivt och olika kollektiv
som inspirerat. Sidan 29.

arbetets plats
i konsten och

‘ ¢ »e ®es” { vacks infor den.
' - Sidan 9.

A ; ' samhllet. KONSTNARERNAS RIKSORGANISATION
1. ‘ Sidan 36. MEDLEMSSIDOR, sidan 46. Sara Edstrom, riksordférande
_ - __f' 4 ) och Linda-Marie Karlsson, vice ordférande:
o A . St B0 e Bl “Punkt cfter punki fortsitter viatt
"Det dr orimligt att bibehalla en paverkavilll:oren for bild- och form-
] OIN OUR C L IMATE CLU B situation dr vi bildskapare pres- Lonstuiverna och for bela branschen
- * o - sas av samhallsférandringar.” istort.”
- \
.ﬂw P = ,
© Karl Childett, SMen ¥ https:/ /WWW-.Ilord-icéree11art.0rg7join/ climate-club \M\\\\\\W\M\\\\W\m
AH I‘lghts I‘e_served 2020, .. A ¢ PhOtO & Layout: ’ Foto och illustration: Nora Cederin (BOOM!), Brown Island, Hajan Jabar (Enkat), Steffi Aluoch (BLM),

Jakob Kraj&ik (Konsta(u)ktion fér Chile), kimura byol-nathalie lemoine (UFOlab)

b + Karland Christine Chilcott
’ -r’__ -— :
: . = .
. - r




KONSTVARLDEN I SIFFROR

Macarena Dusant: "Detta nummer ar en
kdrlekshalsning till det kollektiva arbetet och
organiseringen inom konsten."”
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Sa langt tid tog det innan
en afroamerikansk kvinna
fick representera USA
pa Venedigbiennalen.
Konstnédren Simone Leigh
kommer att visa sina verk
pa biennalen ar 2022.
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ag dr utbildad konsthistoriker och fick ldra mig att konstnérliga
grupperingar paverkade riktningen inom den vésterldndska konsten
och att konstnirer kunde bidra till samhéllsorganisering. Genom att
engagera mig i olika kollektiv har jag forstatt vikten av gemenskap,
organisering, forandringsarbete och solidaritet samt det svéra i att
arbeta kollektivt dar olika roster ska ta plats pa ett demokratiskt satt.

Det kollektiva kan vara en metod som mojliggor konstnirlig praktik bortom
det individuella, men dven erbjuda utrymme och kunskap om hur en kan driva
forindringsarbete i samhillet eller inom sitt falt. Nagot jag uppskattar med
kollektivt arbete och sjilvorganisering dr att det ofta baseras pa kunskapsover-
foring och bildning, ndgot som innebér att lira sig av varandra och ta vara pa
varandras erfarenheter och kunskap.

Jag brukar tdnka pa kollektivt arbete och organisering som en plats dir en
kan tillata sig att dromma. En mojlighet att tillsammans med andra tinka fram
en annan ordning som kan bidra till ett bittre samhallsklimat for oss, vara
kollegor och medménniskor. Ménga ir vi som drommer om en konstvirld utan
hierarkier, utan nepotism, utan rasism, utan sexism, utan klassférakt. Om en
konstvirld bortom den nyliberala doktrinen, heteronormer och patriarkala
strukturer.

Négra av de senaste arens viktigaste organisering inom konsten ar konst-
ndrernas #metoo som under hashtaggen #konstnirligfrihet dr del av en storre
nationell organisering inom kultursektorn och som i sin tur dr uppkopplad till
en rorelse bortom nationella granser. Black Lives Matter dr en annan viktig
global rorelse som talar om avgrundsdjupa orattvisor och som i hogsta grad
angar den svenska kulturpolitiken och oss som arbetar inom konstféltet.

Omslaget i det har numret dr annorlunda. Den har producerats av Brown
Island, en separatistisk grupp pa Konstfack som skapade en gemensam plats
for varandra. For omslaget 6nskade Brown Island bidra med en kollektiv
presentation istéllet for att bli fotograferade. P4 det sittet undviker gruppen
att bli individualiserade, for det intressanta dr det som gruppen skapar
tillsammans.

I'tider av vaxande fascism, normaliserad rasism, miljokatastrofer,
extraktivism och okade klassklyftor behover vi
finna varandra som kollegor och medmanniskor.
M. ) Det hér sista numret for ar 2020, ett ar full av
L) Bildupphovsritt \ : . utmaningar, vill jag ddrfor dgna at gemenska-

. en. Jag hoppas kunna inspirera till att skapa

Konstnérernas Egna grguppirr,, lira av vararrl)dra, drémma ’

Riksorganisation. . tillsammans s& att vi kan bidra till att kanalisera

oo AR viktiga fragor i det offentliga samtalet. Detta

ST L1\S OM SOLIDA RSIITDE-AI;SZ-.l nummer ir en karlekshilsning till det kollektiva
! arbetet och organiseringen inom konsten.
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KONST-
INSTITUTIONER

engagerade sig i arets
upplaga av Afrosvenska
* historieveckan genom
,egna programpunkter.
Ytterligare' 5 uppmark-
sammade via sociala
medier. Hoppas fler
engagerar sig nés;ca ar!

MILJARDER
KRONOR

extra i coronastodd fordelas
under hosten 2020. Den
storsta kulturbudgeten
som nagonsin presenterats,
skriver Aftonbladet.

FOTO: KING KUNTA/VARLDSKULTURMUSEERNA
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Ytterligare 2000 lllili()llCl‘ Kronor kommer Konstnarsnamnden att férdela som
stod inom ramen for krispaketet pa grund av corona.
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PROGENT

’ o
av studenterna pa

AR & . | Konstfack har tva utrikes-
Sveriges &ldsta,bevarade 8 o AW = o o fodda foraldrar. P& Kungl.
graffitimalning ar BaSEI=" " 7~ e oy Konsthdgskolan hade 8 %
nate fran 1989 som finns ; av studenterna tva utrikes-
i Stockholmsfororten ' fodda foraldrar. Siffrorna
Bromsten. galler hogskolenyborjare
ldsaret 2017/2018.

Macarena Dusant
Gastande chefredaktor

FOTO: JACOB KIMVALL
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GESTALTAREN ANDERS SUNNA

West wiathout eyes and
cyes that seen 100 much

Var? Mariagatan, Nassjo
Nar? Augusti 2019
Pa uppdrag av: Néssjo kommun
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4 baksidan av ett gardshus i
) centrala Nissjo finns sedan augusti
2019 en muralmalning av konst-
niren Anders Sunna.
Beritta om muralen West without
eyes and eyes that seen too much!

- Verket handlar om nir man inte ser eller
mairker det man borde ha uppméirksammat
sedan linge. Nar jag vaxte upp som barn horde
jag pappa och hans broder prata om hur klimatet
forandras. En dag fragade jag pappa om nir han
insdg klimathotet, och han svarade att det var
sommaren 1973. Jag undrar: vem lyssnar man pa?
Nair bestimmer man sig for att lyssna, och vad
viljer man da att se? Vi latsas som om vi inget ser,

FOTO: ANDERS SUNNA
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ANDERS SUNNA
West without eyes and eyes that
seen too much, 2019.

och med kapitalismens glddje sitter vi eld pa vara
barns framtid - likt personen till hoger i verket.
Korparna seglar sedan linge ovanfor oss, vi har
bara inte tittat upp. Delen i muralen dér jorden
brinner gjorde jag nagra manader innan nyhe-
terna rapporterade om de stora skogsbrianderna
runt om i virlden. I verket ser vi &ven den samiska
pojken som gor en grimas mot maktens mén,
som visar att han inte lingre ar radd f6r den s
kallade 6verheten. Sjilvkanslan och stoltheten
har atervint. Barnet som ar en vanlig symbol for
det oskyldiga far hir ocksa sta for ett rebelliskt
agerande. Den vita renen till vinster star for lycka
och tur - det som vi behover just nu i virlden.
Jordgloben som brinner &r renens hem och
manniskors hem. Planeten ar hem for allt som ar
levande. Moder Jord brinner. Vi har under en lang
tid behandlat henne helt utan respekt. Hade man
behandlat jorden battre om vi kallat den f6r Fader
Jord?
Hur téanker du som konstnir nér du arbetar med
offentlig konst?

- Jag tdnker pa samma sétt som nér jag gor
min 6vriga konst. Det som skiljer sig ér att jag
tycker om att kdnna in platsen och koppla kianslan
jag upplever fran platsen till funderingar kring
samtiden vi befinner oss i. Sen ér det alltid kul nir
manniskor kommer forbi och vill prata med en,
och det behover inte alltid vara om sjalva konst-
verket. Det dr kul att ménniskor vigar komma
fram och 6ppna upp om sitt samiska arv och att
de far ndgon att prata med om det samiska. De
brukar fraga mig direkt om saker som de undrar
over. Men att bara prata allmént ar ocksa kul. For
mig uppstar det da ett slags fin hemmakinsla.
Vad betyder gestaltningsuppdrag som detta for
dig?

- Gestaltningsuppdrag ir alltid roligt att fa.
D4 far jag komma ut fran den vita kuben och gora
ndgot bland folk som kanske inte alltid besoker
gallerier eller konstmuseum. Men det ir ocksa
en utmaning att jobba i storre format - det blir
mer fysiskt med verket nir man arbetar med hela
kroppen. Att fa sétta sitt avtryck pa platsen ar
alltid intressant, men om man tror att det gar att
skapa konst som passar alla sa ar det fel. Det ar
judérfér man har sd manga olika konstnérer for
olika smaker.

Maya Nagano Holm
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Om konst och aktivism

Let the River Flow: [et the River Flow
AnEco-Indigenous undersoker konstens
Uprising and Its roll i folkaktionen
Legaciesin Artand mot dammbygget
Politics vid Alttéeatnu i Sép-
RED. GUNVOR mi 1978-82. Vidare
GUTTORM, HARALD reflekterar boken
GASKI, KATYA Aver hur samisk

GARCIA-ANTON.
VALIZ/OCA, 2020.

samtidskonst paver-
kas av och paverkar
aktivism, da som nu.

REVISITING THE
ELEGY IN THE
BLACK LIVES
MATTER ERA

Revisiting the Elegy elegier, konst och

inthe Black Lives sorjande hos sam-
MatterEra tida svart diaspora.
RED. TIFFANY AUSTIN, Med sina texter
SEQUOIA MANER, utforskar boken hur

EMILY RUTH RUTTER,
DARLENE ANITA SCOTT.
ROUTLEDGE, 2020.

En samling kritiska
essder och poesi
som undersoker

en kan diskutera
och ndrma sig konst
och aktivism pa en
méngd gransover-
skridande satt.

ICKE VASTER-
LANDSKA
KONST-
BIENNALER

DAK'ART i Dakar,
Senegal, aren
biennal for
afrikansk sam-
tidskonst, inne pa
sin 14:e utgava.

Ghetto Biennale
aren biennal i
Port-au-Prince,

Haiti, som drivs av

konstnéarskollekti-

vet Atis Rezistans
sedan 2009.

SFHAEY

GWANGIU BIENNALE

Gwangju Biennale
i Gwangju,
Sydkorea, &r en av
Asiens storsta
konstbiennaler.
Den 13:e utgdvan
har skjutits upp till
februari-maj 2021.

VL

*The global pandemic, the impact of climate
change andworldwide calls for decolonisation are
leading us all to focus on alternative possibilities for
our future andthat of our planet.”

Katya Garcia-Antoén, direktor for Office for Contemporary Art Norway, i OCA:s annonsering av den nordis-
ka paviljongens tillfalliga omvandling till en samisk paviljong under Venedigbiennalen 2022. Konstnérerna
Pauliina Feodoroff, Méret Anne Sara och Anders Sunna kommer att representera Sapmi.
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LY HANSSON CUADROS

RANDOMLY COI
OULECTED
RANDOMLY COLLECTID
o
nanoomur couscreo [l manoosy cou
RANDOMLY COLLECTED RANDOMLY COLL

FORBJUDNA KLADER. Den nyexaminerade
Valandstudenten Emely Hansson Cuadros installa-
tion Randomly Collected kommenterar rasprofilering
och de negativa varden som associeras med vissa
klader pa vissa kroppar, och om att vara "slump-
maéssigt” utvald.
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Poctisk-me¢lodisk ductt
Black Power Naps &r ett projekt av
Fannie Sosa och Navild Acosta som
gastar Sverige for forsta gangen.
Duon presenterar verket Pleasure
against the Machine, som visas i
samband med performanceserien
Finding Sisterhood, arrangerat av
konstgruppen FUL. Finding Sis-
terhood webbsandes fran Lund i
november och planeras att dga rum
pa MDT i Stockholm mars 2021.

FOTO: BLACK POWER NAPS

FORSKAREN MARA LEE

Mara Lee ar sedan augusti 2019 professor i konst med inriktning
konstteori och konsthistoria pa Konstfack i Stockholm.

Du driver ett forskningsprojekt som
undersdker "forbindelsen mellan kéns-
lor och makt inom konst och littera-
tur". Berdtta mer!

- Bakgrunden dr denna: bade i mitt
konstnirliga skapande och i mina
vetenskapliga arbeten har jag alltid
varit intresserad av den Andre. Hur
ser vi pa framlingen? Vad ar det for
figur egentligen? Hur kommer det
sig att frimlingen vicker sé starka
kénslor? Framlingen framstills ofta
som nigon som sveper in i ens liv och
stéller saker och ting pa dnda, vécker
rddsla och tvivel, men ocksa begir.
Framlingen &r kulturellt allméngods,
men ocksa en hogaktuell samhallelig
figur. Inom forskningen har jag fatt
mojlighet att ndrma mig dessa fragor
fran ett annat perspektiv. Jag bestim-
de mig for att projektet maste handla
om de kinslor frimlingen framkal-
lar. Min ingang var att forskning om
just kdnslor kopplade till frimlingen
primért verkar fokusera pa kanslor
som upplevs som negativa - som hat
och ilska. Jag ville istéllet undersoka
hur kénslor som vi instinktivt uppfat-
tar som positiva dven kan bidra till att
forma processer av andrefiering. Som
till exempel karlek. Och om det faktiskt
ir sa att kirlek - och begir - ibland
kan fordjupa fraimlingskapet och gora
mer skada dn nytta i relation till hur vi
forstar och bemoter frimlingar.

Hur ser du pa teoriundervisning i
relation till konstnarlig praktik?

- Teoriundervisning som bedrivs
inom konstnarliga dmnen maste
sjalvklart anpassas till det faktum att
vi utbildar konstnarer och inte konst-

FOTO: R. THORD

hur ett teoretiskt tdinkande ingar i
min konstnarliga praktik som ett
gorande.

Vad betyder det for dig att vara

en seniorforskare och samtidigt
konstnar?

- Att det finns en institutionell
ram har betydelse. Det foriand-
rar arbetet, och projektet hade
inte blivit detsamma utanfor en
konsthogskola. Men att tro att ett
verk blir institutionaliserat bara
for att det finns ramar som utgors
av en institution, dr ungefar som
att tro att man blir gron av att
ata gronsaker. Det ar ett otroligt
banalt och instrumentellt sétt att
se pa minniskans och konstnérens
komplexitet. Mycket av kritiken
mot den konstnarliga forskningen

bygger pa en tankefigur
om en essens som maste

historiker eller filosofer.
Det ar viktigt att kunna
formedla att teori inte ar

ar skyddas till varje pris.
fbl’fattal’e, forskare Men konst uppstar inte
och professor med ieller genom essenser.
inriktning teori och srioch
historia pa Konstfack. K?nst uppsta.lj ! O'C g?nom
Hon doktorerade i hart arbete, fordjupning,
moten, konfrontationer,

néagot som ska pressas
ner over studenternas
konstnirliga skapande.
Jag forsoker visa hur teori
kan utgora ett material
att arbeta med och mot
inom en konstnirlig
praktik, det vill siga som ett material
bland alla andra. En av utmaningarna
for en larare som undervisar i teori pa

2014.

en konsthogskola ar att det finns manga

fantasier om vad teori méste vara. I
min doktorsavhandling visar jag tydligt

den konstnarliga av-
handlingen Ndr Andra
skriver: Skrivande som
motstdnd, ansvar och
tid, Glanta produktion,

litterar gestaltning pa
Akademin Valand med samtal och dialog. En
institution kan, i optimala
fall, rymma allt detta. Men
tyvarr dr det forstas inte
alltid sa.
Maya Nagano Holm

Resultatet av forskningsprojektet
publiceras i vdar med boken Loving
Others, Othering Love, pd forlaget
Praun & Guermouche. Samtidigt slipps
dven boken Framlingsfigurer pd Albert
Bonmniers forlag.
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UTSTALLARNA BOOM!

DeTox - Clean it Up!
Var? Rejmyre Art Lab
N&r? 05.09.2020 - 31.10.2020

Vad handlar projektet och grupputstill-
ningen DeTox - Clean it Up! om?

- DeTox - Clean it Up! ér ett konstnar-
ligt forskningsarbete som drivs av Rej-
myre Art Lab och som berdr sanering
av de historiska fororeningarna kring
Reijmyre Glasbruk. Rejmyre Art Lab har
under tre ar haft olika samarbeten med
internationella och svenska konstnérer
som resulterat i workshoppar, konst-
nérsresidens och utstillningar.

Hur kommer det sig att ni deltar i
projektet, och hur har arbetet sett ut?
- Var medverkan i DeTox - Clean it

Up!borjade med att vi blev inbjudna
av Rejmyre Art Lab att gora en retro-
spektiv utstdllning om BOOM!s arbete
under vara fem ar tillsammans, vilket
resulterade i utstillningen Fantastiska
Femman. Nar DeTox - Clean it Up! kom
pa tal sdg vi en méjlighet i att grévai
glasskripet och smalta det for att gora
en jubileumskollektion, knuten till vart
eget femarsjubileum.

-Tutstallningen anvénde vi Spajsy
som dr en mobil glashytta som vi har
byggt. Viville med Spajsy introducera
glasblasning f6r ungdomar i socioeko-
nomiskt svaga omraden och tillging-
liggora ett annars vildigt oatkomligt
material. En mobil glas-
hytta mojliggor att vi kan

spjarn mot en befintlig glasindustri och
tradition som préglar Rejmyre. Vi fick
lov att anvinda gamla grafitformar fran
glasbruket och gjorde ett slags remix av
dessa under en dags blasning. Det var
ett utmanande arbete, och resultatet
blev Jubileumskollektion - en installation
av skulpturer dér vi har satt ihop saker
vi hittat i skraphogar bakom bruket. Det
ar allt fran snickor till Luxtvalar, blasta
iglas som skiftar i firgerna barnsten,
gront, blatt och rott.

Hur upplever ni att det dr att arbeta
som konstnérskollektiv?

- I vart konstnérskollektiv har vi alla
enskilda konstnarliga praktiker men
BOOM! har utvecklats till att bli ett eget
uttryck; ett slags egen levande orga-
nism. Enkelt forklaras det med att vara
kompetenser moéts, men egentligen
handlar det om att alla dr generdsa med
sina idéer och kunskaper. Vi markte
tidigt den kraft vi besatt tillsammans
och vad vi kunde dstadkomma nér vi
prestigel6st slog ihop véra konstnér-
skap och tilldt dem att fa eget liv-en
metod som vilar pa tillit och organisa-
tion.

- Vidr ocksa tillitande: nagra av
oss har fatt barn, det har varit tidskra-

vande soloutstéllningar,
sjukskrivningar och annat

bldsa glas precis var som BOOM! :: ot som dr del av livet. Men

helst och att vi kan arbeta
platsspecifikt. Dessutom
har Spajsy inte nagon 6v-

feministiskt kollektiv av
konstnérer som arbetar
med glas. Det bestar av

det fina dé dr ju att vi dr
fem personer. Maskineriet
jobbar pa dnd4, och till

rig pigdende produktion ¢ _ | ndkvist Matilda  Skillnad frén en enskild

somstoppasuppavattvi  sstel Nina Westman, praktik sa stannar inte allt
smailter restglas. Erika Kristofersson bara upp, utan kan fort-

-1 DeTox - Clean it Up! Bredberg och Ammy satta verka.
var det intressant att ta Olofsson. Maya Nagano Holm
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FOTO: BOOM!
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BOOM!
Jubileumskollektion, 2020.
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“SHE'S S0 HEAVY™

ctt kollekts Vf varande

| ett samtal gor deltagare i Brown Island tillbakablickar till det

kollektiva arbete som formade gruppen och diskuterar vad deras
kollektivitet innebar for utrymme under studenttiden.

KONSTNAREN traffade gruppen dver ett digitalt samtal, dar de berattar
om institutionella strukturer, organisering och skapandet av gemenskap.

Foto fran gruppens andra utstéllning
Brown Island in the white sea 2.0, februari 2018.

FOTO: ERNESTO SANCHEZ VALDES




— BROWN ISLAND

Istdllet for en sedvanlig intervju onskade Brown
Island fora en konversation. KONSTNARENSs
Macarena Dusant forsdg gruppen med tankar att
utgd frdan och en fredagskvdll samlades deltagare fran
Brown Island for att samtala via internet. I transkri-
beringen av konversationen som presenteras hér valde
Brown Island att uttala sig som en gemensam rost och
som i den hdr texten symboliseras av:

MACARENA DUSANT: Nir jag tinker pa kollektivi-
tet tanker jag pa laroprocesser dar man lir sig av
varandra, vilket kan innebira att inta positionen
som student och ldrare samtidigt. Jag dr intresse-
rad av att hora era tankar om Brown Island som
kollektiv praktik, dir ni lyfte fragor kring vithet,
gemenskap och vilbehovliga trygga platser. Varfor
var det viktigt att skapa Brown Island?

@ Brown Island startades ur ett behov av att
samlas och ha ett eget utrymme. Nir en
kommer in i Konstfacks lokaler &r utstillningshal-
len Vita havet, som dven fungerar som motesplats,
det forsta en moter. Och namnet i sig sjilv talar
uttryckligen om en vit rumslighet. Det var nod-
viandigt att skapa ett utrymme nér vi befann oss
iett hav av vithet. P4 ett sétt var vi 6ar pa4 denna
plats - det var sa fa svarta och PoC* (people of
colour) inom skolan att en kinde sig som en liten
6 och tinkte, "jag dr en liten 6”, ”dér borta dr en
annan &”. Det var ndgot med att hitta varandra
och skapa en gemenskap i detta vita hav som fick
en att kdnna sig lite mer grundad.

“Det var
nidvindigt
attskapa cts
utrvmme nir

Affisch fran Brown
Islands forsta
grupputstillning
Brown Island in

the white sea pa
Konstfack, februari
2017.

In the white sea

@ Jag tanker att just den platsen ger en kinsla
av att bli uppslukad av rummet. De havs-
liknande dimensionerna och de vita viggarna ar
sd monumentala att de far en att kinna isolering
och separation. Dessutom stingde alla in sig i sina
egna avdelningar och var upptagna av sina egna
studier. Att istillet organisera ett gemensamt
utrymme tillsammans med andra fran skolans
olika avdelningar utifran 6ppenhet och viljan att
vara en stodjande verksamhet - en plats att samlas
tillsammans pa - var verkligen efterldngtat.

Nar vi borjade tréffas blev det s& uppenbart

hur viktigt det var for alla att ha en plats dar
vikinde oss forstddda. Det borjade med att vi
delade véra erfarenheter och kinslor av att vara pa
Konstfack. Det var en hel del vi behovde prata ut
om. Mycket handlade om homogeniteten pa skolan
som paverkade oss alla pa olika sitt. Till exempel
fanns det en avsaknad av representation och refe-
renser i utbildningen, men ocksa att lararna och de
andra studenterna inte forstod vara perspektiv.

Jag tror att méanga av oss upplevde att pro-
fessorerna och studenterna ifrigasatte vart
konstnarliga virde och arbetet vi utforde, vilket
var frustrerande. De ifrgasatte huruvida vi hade
kommit in pa skolan pa riktiga grunder och om vi
ens fortjanade att vara dar. >

vibefann ossi ettt bav av
vithet.”

*PoC, en férkortning av people of colour, &r ett begrepp pa engelska som saknar motsvarighet pa svenska. Brown
Island kdnner inte att gruppen kan identifiera sig med de vanliga begreppen som anvands pa svenska som till exempel
icke-vita och rasifierade, utan lédngtar efter andra begrepp som &r rotade i deras erfarenheter.

BILD: BROWN ISLAND

FOTO: BROWN ISLAND
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Brown Island var inbjudna att delta i det retrospektiva 15-arsjubileet
av Konsthall C, september 2019. Gruppen utforskade fragor och

taktiker kring uppritthallandet av kollektivitet som praktik. Deltagarbaserat konstverk under Brown

Islands forsta grupputstilining Brown Island in
the white sea i utstillningshallen Vita havet pa
Konstfack, februari 2017.

- v

4 MeN M,
\ 15_: IK"*\ MEN Ty
i ANGESTRT

UBRANDA: Pam

\ 2

14

15 KONSTNAREN NR 4 2020



— BROWN ISLAND

Workshop ledd av deltagare i Brown Island som en del av utstéllningen

Brown Island in the white sea, februari 2017.
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“En vil:tig
Junktionsom
gruppen bade

var attvisag till
att stivdjavarandra
ifall nagot binde.”

Brown Island blev en viktig plats for oss. Det

blev en trygg plats dar vi kunde samtala om
véra tankar, rddslor, idéer och verk. En plats dar
véra perspektiv blev forstddda av andra. Att veta
att en skulle bli forstadd och fa relevant feedback,
vilket manga av oss inte fick fran sina avdelning-
ar. Jag minns att nigon av oss berittade: "Jag
har mélat en blomma och mina ldrare politiserar
blomman for att det r just jag som har gjort den.
Men egentligen vill jag bara ha feedback pa min
maleriteknik.”

@ Det ar viktigt att forstd att det finns en niva
avvald idet. Om enredan har erfarenheter
avvald inom institutioner forvéntar en sig att bli
utsatt och om en inte har den erfarenheten kan
det bli ndgot som en inte ér redo att beméta. En
viktig funktion som gruppen hade var att vi sag till
att stodja varandra ifall ndgot hinde. Vi forsokte
skapa ett utrymme dér vi kunde fa en nyanserad

FOTO: BROWN ISLAND

forstaelse for vara erfarenheter. Dir vi inte behov-
de borja om fran borjan med att férklara varfor
ndagot dr fucked up. Varfor négot ir ett problem.
Dérfor var det viktigt att skapa ett utrymme dér en
inte blev sa trott av att forklara hela tiden.

Jag gick med i gruppen senare, och den

samlade kunskapen som Brown Island hade
fordes vidare till oss som var nya - det stodet kin-
des s starkt. Historiken av erfarenheter bidrog till
att jag inte upplevde min situation som en isolerad
hiandelse som bara handlade om mig. Istillet
belyste denna samlade kunskap den strukturella
rasismen som omgardar oss.

Under utbildningen fungerade vara lunch-

moten som fristad frin en vardag som do-
minerades av privilegierade positioner. Vi kunde
prata i fortroende om problem och fientligheter
som kunde riktas mot enskilda studenter eller
gruppen. Nér den kritiska essidn “Floating in the
White Sea” projicerades pé Vita havets viggarien
av vara utstéllningar, kunde vi kiinna hur ett un-
derliggande strukturellt vald kom upp till ytan pa
olika sitt. Till exempel hade vi en namninsamling
for att byta namnet pa Vita havet. Medan listan
samlade visst stod borjade anonyma rasistiska
kommentarer dyka upp pa skolans viggar.

@ Ett ord som dterkommer hos mig &r fiickhet.

Ibland framstod det som att vissa personer i
skolan tankte: ”Ni har frackheten att forsoka ska-
paen plats for er sjilva i skolan vi lat er komma in
pa.” En forsta niva for att uppleva oss som fracka
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handlade om att vi skapade en plats for oss sjilva,
och pé en annan niva var det for att vi ville om-
forma hur saker var strukturerade pa skolan. Aven
om en del var emot oss fanns dir vissa personer,
larare till exempel, som stottade oss.

@ I borjan hade viingen plan, det fanns bara
ett behov av att vara med varandra vilket
formade Brown Island. Det var nir vi presente-
rade gruppen officiellt pa Konstfack genom vér
forsta utstillning som vi borjade uppleva en hel
del aggressioner, bade fran studenter och perso-
nal. Och det var tack vare Brown Island som vi
kunde hoja en kollektiv rost. Vi fick hitta olika sitt
for att kunna existera pa Konstfack samtidigt som
vivar s& utmattade av att kimpa. I borjan kunde
viibland, eller mestadels av tiden, motas for att
16sa olika problem; hur kollektivet kunde funge-
ra som stod for att hantera de olika vildsamma  »
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BROWN ISLAND

R R ATING

Presentation av publikationen
Brown Island: A Handbook of a
Collective Practice pa en tidskrifts-
hylla p3 Konstfacks bibliotek
under Konstfacks varutstillning,
maj 2019. Handboken ar uppstilld
tillsammans med utvalda bécker,
exempelvis Revolution Poetry av
flera forfattare , Art on My Mind:
Visual Politics av bell hooks och In
the wake: On Blackness and Being
av Christina Sharpe. P3 en monitor
visas en bild pa Vita havet med
rullande text fran essin "Floating
in the White Sea". Det gar att
utldsa "This is part of the moder-
nist tradition Vita Havet emerges
out of, traumas of contemporary
western history linger..."

*Utan att OGverromantiscrd
Lollcktivitet trorjag att vilian

situationerna som intréffade. Ibland hdangde vi
bara, t middagar tillsammans, vilade med varan-
dra ochlidrde oss att ta hand om varandra. Det dr
nagot vildigt vackert i det, och jag hoppas att det
fortsatter trots att vi inte dr kvar pa skolan.

@ Allteftersom vi hingde, at lunch och spende-
rade tid tillsammans si uppstod ett gemen-
samt sprak for det vi utsattes for. Det hjélpte oss
att forsta och synliggora villkoren och strukturer-
na i var omgivning, men ocksa att forsta de olika
satt det paverkade oss pa, hur vi skulle svara pa
héndelserna och forhélla oss till institutionen.

Jag skulle vilja tillagga att vi hade olika sor-

ters erfarenheter av organisering i gruppen.
Vissa av oss hade aktivistbakgrund, andra kom
med en bakgrund fran kulturer dér kollektivitet pa
ndgot sitt dr mer vanligt - ddr det finns en annan
relation till att dela och vara 6ppen kring faktumet

crliinna attvi
behiver varandra
woey in nagot
annat.”

att vi behover varandra. Utan att 6verromantisera
kollektivitet tror jag att vi kan erkdnna att vi beho-
ver varandra mer dn ndgot annat.

@ Det som var viktigt for gruppen var dialogen
vi hade utifran olika tillvigagangssitt och
perspektiv, likvil hur en som enskild person age-
rade och och forholl sig med kinslighet gentemot
andra. Vad det innebdr att vara med och skapa en
gemenskap med ménniskor som har olika behov,
kapaciteter och sarbarheter.

@ Nir en dr del av ett kollektiv bidrar det till att
vérda de egenskaper som utgor en kollektiv
varelse. Jag tror verkligen pé att vi kommer till
varlden som just kollektiva varelser, men att vi i
detta samhalle avlar oss dessa sitt att existera pa.
Ménga av oss har, pa olika sitt, vardat dessa egen-
skaper av att vara kollektiva deltagare, som hand-
lar om att se efter och stotta varandra. Eftersom
manga av oss fortfarande har kontakt fortsitter vi
att ge naring till dessa egenskaper genom att vara
dar for varandra, 4ven i andra konstellationer.

@ Att gé ihop som ett kollektiv kan bidra till
att det uppstar en kinsla av ansvar pa ett
satt som liknar en storre gemenskap. Och ge-
menskaper ir kringliga - ibland ir det konflikter
och meningsskiljaktigheter, och en kan behdva
andrum, men vi stannar kvar si linge vi behover
det gemensamma stodet fran varandra. Ett slags
familjeband.

Jag tinker pa njutning, pa hur allt vi har gjort

varit grundat i kdnslan av nojet i att bara
vara i varandras séllskap. Jag tinker pa hur den
kollektiva kidnslan, som handlar om att ge niring
till gruppen, skapar ett utrymme for att dromma.
Drommarna skiftar beroende pa vilka som skapar
gemenskapen. Det vi dromde om tillsammans
med Brown Island dndrades beroende pé vilka
som var aktiva och bidrog till gruppen.

@ Nar méanniskor lar kdnna varandra, delar
erfarenheter och formar band till varandra
borjar de dromma. Vi paborjade ett delande och
skapade gemensamma drommar som sattes i ro-
relse och resulterade i att vi gjorde oss horda, vi i
Brown Island hade saker att sdga. Till exempel vil-
le vi andra namnet pa Vita havet. Men ett sidant
arbete fordndrar dynamiken i en grupp, eftersom
plotsligt behover en vara produktiv istéllet for att
hinga och stotta varandra. Som studenter hade
vi vira egna konstnérliga produktioner att tdnka
pa samtidigt som vi gjorde institutionellt arbete,
vilket var utmattande f6r manga av oss. Men det
var ocksa givande, eftersom vi kunde se att var
kollektiva anstrangning gjorde skillnad. Vi paver-
kade. For institutioner dr det enkelt att kringga
individer, men en grupp ér svarare att avvisa. Vi

blev starkare tillsammans. >

Omslaget till detta num-
mer av KONSTNAREN har
tagits fram av flera med-
lemmar i Brown Island
under en kollektiv process.
Omslaget vaxte fram ur
tanken om hur gruppen
kunde representera
kollektivet visuellt utan
att begrénsa representa-
tionen till de kroppar som
kan gestaltas av till exem-

Brown Island

Brown Island formades
2016. Gruppen genom-
forde tre gemensamma
utstéliningar. De tva forsta
bestod av deltagarnas
enskilda verk, och den sista
utstaliningen 2018 bestod
av en 8-kanalig videopro-
jicering av en rullande text
pavaggen, ett kollektivt
ljudverk och lasning av tex-
ten samt samtal i rummet.
Texten som projicerades
var essan "Floating in the
White Sea”.

Brown Island publicerade
handboken Brown Island in
the White Sea: A Handbook
for a Collective Practice,
2019, en bok som synliggor
Brown Islands organisera-
de anstrangningar, roster,
narvaro och diskursiva
handlingar. Handboken
finns med i samlingen pa
Konstfacks bibliotek sedan
varen 2019.

Deninterna arbetsgruppen
Vara Rum/Qur Spaces
startades pa Konstfack

pel ett portrattfotografi.
Gruppens medlemmar har
bidragit med olika bilder
som gemensamt satts
ihop. Under processen

har gruppen skdrmdelat,
varit djupt forsjunknai
fragment av bilder och
minnen, plockat upp dar
den ena har lamnat, och
sammanstallt ett montage
dar flera roster framtrader.

som ett svar pa Brown Is-
lands utstallning och essén
"Floating in the White Sea”,
samt Brown Islands namn-
insamling for att byta nam-
net pa utstallningshallen
som idag heter Vita havet.
Malet med arbetsgruppen
har varit att ge forslag pa
forandringar till Konstfacks
ledningsrad for att adres-
sera institutionell rasism
genom andringar som ar
rumsliga, pedagogiska

eller ror en namnéndring.
Arbetsgruppens uppdrag
har precis avslutats och
sammanfattats med foérslag
pa atgarder.

Brown Islands metoder och
erfarenheter har genererat
kollektiv och samarbeten
pa konstskolor runt om i
Norden, som till exempel
pa Kunsthegskolen i Oslo
(KHiO) och Kungl.
Konsthogskolan i Stock-
holm. Color Island pa
HDK-Valand i Géteborg ar
ett kollektiv som har
inspirerats av Brown Island.
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BROWN ISLAND

Att jobba kollektivt 6ppnar upp f6r s manga

mojligheter som inte gér att nd pa egen
hand. Att ha gemensamma mal och drémmar
gor en orddd. Steget att faktiskt vaga blir inte lika
stort och skrimmande. For att férdndra strukturer
behovs det mod och engagemang som synliggor
och ifragasitter. Jag tror att det &r viktigt att dela
drommar med andra for att kinna forankring.

En stark drivkraft kan dven bidra till soli-

daritet mellan studenter och samhallets
organisering. Som i Thailand till exempel, dar
“milk tea-alliansen” mellan demokratiaktivister i
Thailand, Hongkong och Taiwan startade hos en
mindre grupp studenter som sedan spred sig till
att bli en nationell rorelse for demokrati och for
en grundlagsreform. Rorelsen som kallas "Free

*Yz2 bebhovide
lira oss

Detta dr ettavflera
citat som placerades
runt om i skolbyggna-
den pa Konstfack. De
kommer fran
publikationen Brown
Island: A Handbook for
a Collective Practice
och var del av Brown
Islands curatoriella
intervention under
Konstfacks varutstiill-
ning, maj 2019.

Youth Thailand” och #savedemocracy genomfor-
de ménga samarbeten som till exempel perfor-

mances, debatter, kollektiva konstverk, parodier,
modevisningar, bokproduktioner och workshops.

@ Vid en tidpunkt uppstod ett skifte i gruppen
och hur bland annat Konstfack och externa
aktorer forholl sig till oss. I samma stund som vi
formulerade en kritisk, kollektiv rost ville plotsligt
alla sitta oss i arbete. Men Brown Island handlade
dven om att vara en fristad, om en plats att kunna
andas, finna st6d och omtanke i. Vi behovde lara
oss kollektiv vagran, att siga nej och diskutera var
vara granser gick, och sérskilt vad vi orkade med i
forhallande till arbete och institutionen.

Jag glomde att sdga ndgot som dr kopplat till

vad som precis sades, och det r att Brown
Island var for oss, vi skapade det for oss sjélva,
och det var sa viktigt att pAminna oss om detta.
Det hinde namligen nédgot lustigt i borjan, en

Lolleltiv vigran, att
sdga nej och diskutera var vira
grinser gick.”

FOTO: BROWN ISLAND
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student fran studentkaren foreslog att vi skulle ge
en workshop om vithet och rasism till hela skolan.
Dirfor var det viktigt att komma ihag att vi inte
var dar for att gora saker for resten av skolan, att
det inte var en performativ aktion. Vi holl inte pa
med att skapa resurser for andra. Det var vildigt
viktigt att atercentrera oss sjilva i den forstaelsen.

Nir vi vdl tog upp kritiken mot skolan, och
fientliga handelser dok upp, satte det igang
en helt ny process som forindrade Brown Islands
roll inom institutionen. Jag tror att vi lirde oss en
hel del om grinsdragningar nér var kollektiva rost
nadde ut och tog plats i institutionen. Vi behévde
arbeta med véra grianser gentemot skolan for att
inte bli utsatta. Aven om energin ibland sakna-
des, och behovet av att vila blev mer och mer
akut, fortsatte vi med arbetet. Vara insatser och
kontinuiteten i detta arbete var inte nodvandigtvis
vart ansvar, eller vart arbete att utfora. Det som

tidigare var avslappnade luncher omvandlades till
arbetsmoten.

others, Konstfack 210ng With other
institutions have, as Sara Ahmed would

'\'nfﬂ'ﬂh’ har ahdbited

Utstillningsvy fran den kollektiva utstillningen

Brown Island: Floating in the White Sea pa Konstfack,

oktober 2018. Den kritiska essdn "Floating in the
White Sea" projiceras pa viggarna.

Jag tror att nar kritik dger rum vill institutio-
nen kontrollera den. Och sé fort vi kritiserar
en institution tvingar kritiken institutionen i en
position som den méste ta tag i och bemota for att
ta kontroll over hur kritiken fortléper. Vi sag detta
hénda pa flera sétt nér olika delar av institutionen
forsokte arbeta med oss: “kanske kan ni sétta var
logga hir”, “kanske kan ni tacka oss eftersom vi
gav er pengar”. Detta ir ocksa ett sétt att lagga
beslag pa diskussionen. Det dr viktigt att inse att
det finns makt hos ett kollektiv som inte finns pa
samma sitt hos individen. Jag tror att det tvingade
dem att uppmarksamma vad vi gjorde och lyssna
pavad vi hade att séiga pa ett sitt som de inte hade
gjort om vi hade varit enskilda individer som ville
ha forandringar. @

and respond to the
condition of broad

the . ~lls anc ‘trv

FLOATING IN THE WHITE 8
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Black

Matter

och de svenska konstinstitutionernas tystnad

Rorelsen Black Lives Matter startades 2013 och fick stor global spridning forst efter
uppmarksammandet av det polisidra mordet pa George Floyd tidigare i ar. | Sverige har
rorelsen bidragit till organisering for att lyfta fragan om strukturell rasism i det svenska
samhallet. Black Lives Matter har idag blivit en global rérelse men inom den svenska
konstscenen har stodet och solidariteten varit minst sagt svagt.

TEXT: VALERIE KYEYUNE BACKSTROM ILLUSTRATION: STEFFI ALUOCH




BLACK LIVES MATTER

arfor har det ljummet - endast en handfull 49 °F
varit sa tyst i mindre aktorer svarade, och l.' yo [ ¥ Pd N
Sveriges konstliv in férre aterpublicerade deras '
om Black Lives Mat- upprop. Ska det tas som symp-
ter? Arets rekordstora tomatiskt for den svenska kon-
demonstrationer som stens instéllning till Black Lives Fatima Moallim S
spreds som en 16peld fran Matter? Och hur ser villkoren ut Yrke: Konstnar.
USA till varlden fick dven for en svart person som dr verksam Alder: 28.
en yrvaken konstvérld att i den svenska konstvarlden? Verksam sedan: 2017.
o . .. .. . . Aktuell med: Konstvaxlingar,
vakna och pa kort tid se 6ver En person som lidnge har varit aktiv visning av verk i Stockholms
anstéllningsrutiner, inkops- pa den svenska konstscenen ar tunnelbana. Performance
strategier och donatorer, liksom  Cecilia Germain, en interdisci- och gestaltning i Gavle
sin egen historieskrivning i bade plinir konstnér som examine- sjukhus, utstaliningen Home
USA och runtom i Europa. Men i rades 2006 fran Konstfack. Hon is where the heart s part Il pa > gt
Sverige har det varit markligt tyst. berittar att bemdtandet av hennes ( tﬁjgiﬁ:‘agsgzqk: dn ég:g o
Trots att nagra fa artiklar skrivits, konst har varit valdigt blandat Hilowle).
och en lite sméputtrig debatt omned-  under aren - allt frén ett nyfiket FOTO: JOAKIM FORSGREN
tagande av statyer forts i dagspressen, betraktande till en ridsla for att
har den storre reaktionen uteblivit. Nar framstd som okunnig, vidare till
Artists In Solidarity with BLM Sweden, besta- de ganger som hennes verk med-
ende av en anonym grupp svenska konstnarer vetet missforstatts. Betraktare arbetat med att forsoka perforera myter och stereo-
och kulturarbetare, samlade ihop till ett upprop har blivit 6ppet provocerade av typer blir det tydligare att just den polariseringen
som skickades till ett hundratal institutioner, att fokus laggs pa andra berit- aven finns hdr, att skillnad faktiskt gors mellan
konsthallar och aktorer var gensvaret minst sagt telser dn den eurocentriska, svart och vit. Rasismen ar etablerad i Sverige, och
berittar hon. det dr relevant att arbeta med att identifiera och

problematisera den.

Germain upplever sig ha sett en skillnad de se-
naste fyra till fem aren i Sverige, da fler personer i
konstvirlden borjat adressera dessa fragor och som
Black Lives Matter belyst &nnu mer.

- Jag har uppfattat det som att svarta och bruna
kulturskapare och konstnirer uppmarksammats i

-Jag kan uppleva det som
underligt att vi i Sverige fort-
farande verkar vara okunniga
vid frigor om kolonialism.

Cecilia Germain For aven i var svenska historia
Yrke: Konstnér. har vi ju en tradition av teorier

e dlaArlw('j gro gg och praktiker som delar upp

Aktuell med: Férbereder en mainniskor. Det borjar redan lite storre utstrackning &n vanligt. Black Lives Mat-
separatutstallning i sam- med Carl von Linnés katego- ter hjalper till att pAminna om att vi finns och hojer
arbete med forskaren och riseringar som &ven inbegrep kanske var status tillfalligt. Men det &r fortfarande
B Ocumosu, “folkslag”. Hans arbete inspi- for tidigt att se om detta dr ndgot som bara dr en

pa Botkyrka konsthall som
dppnar i februari 2021.

rerade rasbiologer som Anders
Retzius. Detta tankegods bidrar sedan till
makarna Myrdals folkhemsstrivan med bland
annat tvangssteriliseringar som f6ljd. Néir jag har

fas eller om verkliga forandringar i maktobalansen
kan ske. Sé ldnge vi begriinsas till att gora korta
inhopp som mangkulturella alibin kan ingen riktig
forandring d4ga rum. Vi behover fasta anstillning-
ar vid etablerade kulturinstitutioner, som chefer,
intendenter, curatorer och konstkritiker!

EN UPPMARKSAMMAD KONSTNAR idag dr auto-
didakta Fatima Moallim, som bland annat visats

pa Moderna Museet. Hon vill ocksé lyfta fram hur
Black Lives Matter reducerats inom konstvarlden

och som inte tar tag i frigorna som berérs pa allvar. »

Det finns er
Lategoriseri
avmdnnisk

FOTO: MANNE GERMAIN
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BLACK LIVES MATTER

antirasism. Men om man framfor kritik
blir det genast vildigt kiansligt, och minsta
reflektion tolkas som en konflikt.
Hon berittar om tillfdllen da hon
blivit inbjuden till att medverka som
konstnir och denna medverkan i ef-
terhand helt reducerats till hennes
svarthet eller till att handla om
Black Lives Matter, trots att det
varit fragor som inte alls disku-
terats i ssmmanhanget. Moallim
lyfter fram att de uteblivna
reaktionerna har tydliggjort glappet
i konstvirlden, skillnaden mellan att
uttrycka stod gentemot svarta och att
gora det i praktiken. Agerandet har inte
alltid gatt ihop med institutioners eller
personers antirasistiska sjalvbild.
- Kanske har det ocksa blivit &nnu mer
uppenbart vilka forvantningar konstvérl-
den har pé svarta, om vilket slags konst man bor
gora och vilka imnen man ska behandla. Jag
haller fast vid min rétt att f vara komplex och
gora konst om annat dn svarthet. For mig ar det
viktigt att det jag gor talar sitt eget sprak. Att alla
kénslolagen och nyanserna av spren fran min
fantasi inte borjar vid min svarthet, utan vid den
person jag dr och den konst jag skapar.

-Jag upplever att konstvirlden ofta agerar ny- EN LIKNANDE DUBBELHET kan aterfinnas hos
vaket och att arbetet som gors blir punktinsatser konstndren Francine Agbodjalou som tidigare
som ser bra ut pd pappret men som inte dndrar s& sysslade mycket med performance, men som nu
mycket i grunden. Konstvirlden biddar girnaner  har 6vergatt till abstrakt maleri. Hon berittar
sig under ett ticke av inbillad medvetenhet och att Black Lives Matter-rorelsen har fatt henne

Francine Agbodjalou
Yrke: konstnar och
skadespelare.

Alder: 30 ar.

Aktuell med: Visas pa
Misschiefs takeover,
en gruppustalining
pa Linnégatan 4 i
Stockholm.
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Tawanda Appiah

att fundera mer pé hur svarthet manifesterar sig i Vrke: Frilansande
curator och skribent.

hennes verk. Alder: 30.
- Jag mirker att det uppstér en forvirring nir jag Verksam sedan: 2075.
jobbar abstrakt. Nir det inte finns en klar svart- Aktuell med: Curerar
het for andra att férhalla sig till. Men ocksa vad Dark Light, en komman-
det innebir att fa andas, att fa vila och vara svart. (Cj_e soloutstalining av
K ia Kanthi pa Skanes
Hur 6vervakningen och begiret av vara kroppar konstférening, Malmo.
och erfarenheter dr ihopkopplade. Jag tillhor den
generation som identifierar sig som svart, och det
innefattar en afrodiasporisk erfarenhet. Men den
ar annorlunda beroende pa hur vér svarthet ser ut,
och vilken nirhet den har till vithet.
Hon beskriver skillnaden mellan sig sjélv och
sina fordldrar, som dr uppvuxna i Togo och fodda representation som inte dr konsumtion av svart
1960, samma ar som landet uppnédde sjalvstan- lidande. Att hitta ett curerande 6ga som utgér fran
dighet. Anda tycker hon att folk pratar om svart en svarthet med en annan historisk borjan dn den

FOTO: LAMIA KARIC

Verksam sedan: 2019.

lidande som négot fiktivt.
-Jag tror att det finns vildigt lite utrymme for

BLACKLIVES MATTER

Black Lives Matter
startades i USA 2013 av
Patrisse Cullors, Alicia
Garza och Opal Tometi
efter att den vita perso-
nen som mérdade den
17-arige Trayvon Martin
friades pa alla punkter.
Rérelsen fick interna-
tionell spridning efter
protesternaiFerguson
och New York 2014
daMichael BrownochEric
Garner, tvé obevapnade
personer, mordats av
poliser.

For att pavisa sitt stod for
Black Lives Matter-
rorelsen spred sig en
global aktion painternet
dar folk postade en svart
ruta 2juni 2020 pa sina
sociala medier-konton
med hashtaggen
#blackouttuesday.

P& tidskriften Palettens
hemsida publicerades den
1juli ett 6ppet brev som
skickades till en rad kul-
turinstitutioner. Brevet gar
att Idsa pa paletten.net.
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transatlantiska slavhandeln. Jag saknar helt enkelt
att se en bredd dér jag inte behover fa ont i magen.
Jag skulle vilja se att man ocksé curerar for en svart
publik med den méangfald det skulle innebara.

Agbodjalou patalar en stor tystnad fran
konstvirlden under denna tid som hon har svart att
forsta.

- Att vara en del av sin samtid dr att vara i stindig
dialog med den. Sa vad hinder nér den dialogen
uteblir?

TAWANDA APPIAH ARBETAR som curator och
berittar att det visuella alltid spelat en viktig roll i
sambhdllet, i var forstaelse for oss sjdlva. Han sdger
att konst har varit en framtradande plats for att
konstruera den Andre. Samtidigt podngterar han
den mangfald av roster han ser dr verksamma inom
den svenska konstvirlden och understryker vikten
av att inte glomma bort dem.

- Det dr litt att tro att det inte funnits afro-
svenskar som arbetat med dessa fragor tidigare.
Det ar snarare pa institutionerna det fallerar, det ar
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BLACK LIVES MATTER

Alder: 33 4r.

Festival.

de som har mest makt, men ocksé gor minst. De
borde 6ppna sina dorrar, i allt fran anstillningar
till samlingar, stipendiater och att initiera samar-
bete bortom vistvarlden.

Han berittar att han inte r forvinad 6ver den
relativa tystnad Black Lives Matter-rorelsen ront
i konstvirlden. Sveriges koloniala historia sopas
ofta under mattan, och det finns en berorings-
skréck att 6verhuvudtaget bendmna ras som ar ett
resultat av den svenska exceptionalismen.

- Konstscenen bade speglar och konstruerar
sin kontext, sa det ar inte forvainande att effekten
uteblivit. Men jag har inspirerats av Black Lives
Matter, att slopa eufemismer, respektabilitetskrav
och att stilla kritiska krav.

SAMUEL GIRMA AR curator och har beskrivits som
en aktivist inom konstvirlden, men det dr en be-
skrivning han vander sig mot, f6r honom handlar
det snarare om att halla konstvirlden ansvarig
gentemot sina egna subversiva lo6ften. Han berét-
tar att han mott mycket motstand. Att frigan om
att bedriva forandring ofta hamnar pa svarta och
andra icke-vitas axlar som séllan besitter nagra

Samuel Girma
Yrke: curator och kulturproducent.

Verksam sedan 2014.
Aktuell med: Frilansar som curator
och jobbar med CinemAfrica Film

storre positioner eller resurser, och i
slutédndan ir risken stor att utméalas som
jobbig. Liksom flera andra vittnar han
om en stor problematik i hanterandet av
Black Lives Matter i Sveriges konstscen,
att institutioner girna omfamnar fragor
om svart lidande pa andra sidan Atlan-
ten, samtidigt som de ignorerar eller
tystar svarta personer i Sverige.

- Det finns en besatthet fran vithe-
ten om svart trauma och lidande. Den
ska gestaltas, helst sd valdsamt som
mojligt, for att eventuellt resultera i ett
samtal om Martin Luther King eller
Angela Davis. Den svenska konstvirl-
dens respons till Black Lives Matter
har ju varit si talande. Det var som
om institutionerna inte visste hur
de skulle forhalla sig till svarta som
ménniskor. En svart ruta pa Instagram
fran nagon institution eller total
tystnad fran andra. Bigge fallen ar
bedrovande och sorliga.

Han ser daremot hopp i kollektivet
och i organiseringen som gors dar.

- Det finns informella grupper pa
sociala medier som har gett upphov till
flera kollektiva formationer och diskur-
ser. Dessa ska vi inte ta litt pa, for de har
blivit och blir formella krafter med tiden.
Det Black Lives Matter och den svarta
globala internationella rorelsen har gjort for
mig ar att 6ka min Gvertygelse om att en annan
konstvirld dr mojlig! @
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DET KOLLEKTIVA
ARBETETS
U'TMANINGAR

En del skyr och andra romantiserar att arbeta kollektivt.
Formgivaren och skribenten Maryam Fanni reflekterar 6ver sina erfarenheter
i fragan genom att ta upp nagra aterkommande snarigheter. Med exempel
fran kollektiv som inspirerat henne skriver hon om beslutsfattning,
gemensamma narrativ och omvarldens personfokus.

TEXT: MARYAM FANNI

F GUERRILLA GIRLS ASKED
7;83 EUROPEAN MUSEUMS
ABOUT DIVERSITY

ONLY 1,/4 RESPONDED
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GUERRILLA GIRLS
Is It Still Even Worse In Europe,
Whitechapel Gallery, 2016.
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KOLLEKTIVT ARBETE

tt arbeta kollektivt dr inte
latt.

For ménga uppstar
samarbete och nya grupp-
konstellationer med andra
forst ndr en har ett intresse
som inte gar att genomdriva

sjalv och en befinner sig i en miljo, fysiskt eller pa
nitet, ddr det gar att finna andra som delar samma
syn. For andra dr det mer sjdlvklart att arbeta
kollektivt, for att det helt enkelt dr roligare och
mer socialt. Det som kan vara desto svérare dr att
komma 6verens om hur gruppen eller kollektivet
ska fungera och arbeta.

Att arbeta kollektivt inom konstfiltet innebér
for det mesta att andra fragor hamnar pa bordet
forutom de rent estetiska. Min erfarenhet, efter
att ha varit aktiv i olika konstkollektiv, 4r att nigra
aterkommande teman och fragor ror beslutsfatt-
ningsmodeller, historieskrivning samt distribu-
tion av utrymme, synlighet och arbete.

VI SKA GORA en utstillning, men vem bestimmer
hur det ska ga till? Beslut kan fattas pa méanga
olika sitt. I grundskolans elevrad &r det van-
ligtvis réstning som presenteras som den mest
gangbara modellen f6r att komma Gverensien
grupp - ndgot som aterspeglar den representativa
demokratin. Men till skillnad fran riksdagsvalet
utdvas demokrati oftare 4n en gang vart fjirde ar,
ochi ett kollektiv gor sig detta naturligtvis pAmint.
I de flesta sammanhang dér jag har varit aktiv

har konsensus varit den modell som tillimpats.
Konsensusmetoden sitter dialogen och kompro-
missandet i centrum av beslutfattningsprocessen.
Det betyder att s linge inte alla dr 6verens, sd
har inte ett beslut fattats. Det kan vara en om-
stiandlig procedur, och den forldjligas ibland f6r
att generera urvattnade kompromisslosningar
dar alla egentligen ar lite missndjda. Risken finns
ocksa att en person utnyttjar sitt veto - eftersom
alla faktiskt har vetoratt! - for att blockera beslut
upprepade ganger'. I grund och botten dr det dock
en metod som har utvecklats for att forhindra att
minoritetens eller den enskildes intressen kan
koras dver av ett majoritetsintresse. Metoden

har sitt ursprung hos nordamerikanska urfolk

och feministiska rorelser2. For ett konstnérligt
kollektiv kan konsensusmetoden vara ett utmarkt
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sitt att se till att alla medlemmar kommer till tals
och bibehaller sin konstnérliga integritet i arbetet.
En forutsattning ar naturligtvis att gruppen delar
en nagorlunda gemensam idé om riktning fran
borjan - konsensus ér inte en lamplig metod for
grupper som i grunden inte strivar efter ett ge-
mensamt mal.

UTSTALLNINGEN BLEV EN succé! Men hur blir
den ihdgkommen och dokumenterad? Historie-
skrivning dr en fraga som forr eller senare blir
aktuell att forhalla sig till. For vissa kollektiv dr det
centralt redan fran borjan, utifrén medvetenheten
om att kollektivet redan i sin form gér tvirs emot
den struktur som vanligtvis registreras av histo-
riebockerna, nimligen idén om det individuella
konstndrsgeniets. For andra kan det vara nagot
som aktualiseras forst nar utomstéende, som
exempelvis konstinstitutioner eller media, borjar
aterge gruppens historia och det uppstér ett behov
av att fa kontroll 6ver hur berittelsen ser ut, sa att
den motsvarar gruppens egen uppfattning. His-
torieskrivning handlar med andra ord inte bara
om historia i bemarkelsen dokumentation av det
gangna, utan snarare om sokandet efter ett sprak
och narrativ fér den gemensamma verksamheten
och erfarenheten.

See Red Women'’s Workshop var ett icke-
hierarkiskt feministiskt tryckkollektiv verksamt
i Storbritannien under aren 1974-1990, i deras
verkstad skapades politiska affischer gemensamt.
Medlemmarna Suzy Mackie och Pru Steven-
son vittnar om att de trots det tydligt kollektiva »

“Hur vilfungerande,

medvetet och solidarislit ett
Lollel:tiv dn arbetar internt,

sd bar omgiviingen som

bemioter och beskriver Lkollek-

rvet ett visst ansvar och
inflvtande.”

Politiska affischer fran perioden
1974-1990 av kollektivet See Red
Women's Workshop

IS there X

ife after Marrviage?

BILD: SEE RED WOMEN’'S WORKSHOP

BILD: SEE RED WOMEN'S WORKSHOP

E UNITED STATES DOMINATES THE SOUTH
EJMERICAN CONTINENT BY CONTROLLING ITS

GOVERNMENTS, ECONOMIES AND RESOURGES.

RESISTING THIS POLITICAL AND MILITARY
INTERVENTION, MANY THOUSANDS OF
PEOPLE ARE MURDERED,

TORTURED AND

IMPRISONED

W e dnbse  wino w:m“,

WOMEN & CHILDREN
ARE INVOLVED IN
THIS STRUGGLE
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BILD: SEE RED WOMEN'S WORKSHOP
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KOLLEKTIVT ARBETE

(V]EJR]K]
GUERRILLA GIRLS
Jeffrey Epstein,
Leon Black and
MoMA, 2019.

anslaget ofta fick frigan "men vems hand holl i
pennan? Négons hand maste ha hallit i pennan?”
fran en omvérld som torstade efter ett signa-
turnamn. Aven skaparna av Historieboken frin
1970 - Gittan Jonsson, Pal Rydberg, Annmari
Langemar, Annika Elmqvist - arbetade sd. I deras
bok gors inga gransdragningar mellan vem som
har gjort vad, och det ér helt omgjligt att utrona, for
de har angripit det konstnirliga projektet tillsam-
mans, alla har skrivit manus och alla har tecknat.
En grupp som arbetar inte bara med upplosningen
av den individuella handen, utan dven person och
namn, dr konstgruppen Guerrilla Girls.

1985 presenterades en utstéllning pd MoMa
i New York med anspraket att visa framstaende
maleri och skulptur fran hela varlden, men
endast 13 av totalt 169 deltagande konstnarer var
kvinnor. Guerrilla Girls bildades som en reaktion
pé den visterlindska blick och den kdnsmissiga
snedfordelning som denna utstillning utgjorde
ett tydligt exempel pa. Sedan dess har de varit
verksamma med humoristisk affischkonst som
belyser ojamlikhet vad giller kon, klass och vithet
ikonstvirlden. De anvinder sig av pseudony-
mer och anonymitet som verktyg for att skingra
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Advice 1o the Museum of Modern Art
about B1G donors with BIG fies to

MOMA should kick

Leon Black & Glenn Dubin off
its Bourd immediately, drape
the Black & Dubin Galleries
in black, & put up wall labels
explaining why.

The Guerrilla Girls volunteer

uppmairksamhet av enskilda individer och istillet
omdirigera den till kollektivets agenda. Alla
medlemmar antar pseudonymer fran historiska
kvinnliga konstnarer (Frida Kahlo, Artemisia
Gentileschi, Kéthe Kollwitz, med flera) och bar
gorillamasker som doljer ansiktet vid offentliga
framtradanden och aktioner.

BADE BESLUTSFATTNING OCH historieskrivning
hénger pa olika vis samman med fragor om hur
tid, utrymme, uppmérksamhet och arbete distri-
bueras i gruppen. Konstniren, keramikern och
scenografen Gunilla Palmstierna-Weiss samarbe-
tade manga génger med sin partner, konstnéren
och forfattaren Peter Weiss. I sin memoarbok
Minnets spelplats fran 2013 aterger hon utma-
ningarna i att samarbeta med sin partner, och

att den storsta utmaningen var omgivningens
strukturella misskreditering av henne som var
béde yngre och kvinna - ndgot som de béda till-
sammans aktivt arbetade emot. Ett exempel hon
ger i memoaren ir en bok som paret skrev ihop,
men som forlaget gav ut i Peters namn. Aterigen,
den enskilda individens namn ar mer siljbar, och
om den individen dessutom &r en man sé verkar

Protestkampanj mot MoMa-
styrelsemedlemmarna Leon
Black och Glenn Dubin, som
kritiseras for sina ekonomiska
relationer till finansmannen och
sexualférbrytaren Jeffrey
Epstein. Affischkampanjen ar
utplacerad i telefonkiosker i
samarbete med konstinitiativet
Artin Ad Places. Samma ar
protesterades det dven mot
andra styrelsemedlemmar pa
MoMA, som investerat i privata
fangelser eller gjort vinster pa
Puerto Ricos statsskuld.

Historieboken av Gittan
Jonsson, Pal Rydberg, Annmari
Langemar, Annika Elmgqyvist.

det dnnu béttre. Detta missforhal-
lande padminner om en viktig sak:
hur vilfungerande, medvetet och
solidariskt ett kollektiv dn arbetar

FOTO: MARYAM FANNI

internt, sd har omgivningen som beméter och be-
skriver kollektivet ett visst ansvar och inflytande.
Hur vil passar véra strukturer for grupper och
kollektiv, och hur beméter vi dessa slags initiativ?
Det dr en friga som inte minst konstinstitutioner

och finansidrer bor stélla sig. Hur viljer vi att
beskriva och framstilla grupper och kollektiv?

Det dr en friga som exempelvis kritiker kan stélla
sig. Ofta ar utstillningsformat, priser, stipendier

och kulturstod utformade for individer. Det géller
aven utifran ett ekonomiskt och juridiskt perspek-

tiv. Ibland ar det istéllet anpassat for forenings-
livet, alltsa kollektiv som &r juridisk person,

men manga ganger dr konstnérliga kollektiv 16st

sammansatta grupper med friare struktur, och
dessa faller da l4tt utanfér ramarna och maste

sjilva hitta nya vigar framat.

Att arbeta kollektivt 4r som sagt inte alltid
latt. Men det ar ocksa enda sittet att undersoka

fragor och genomfora (fordndrings)arbete som ar

bortom individens begransningar. ®
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REFERENSER

1) Ett skrackexempel pa hur konsensus-
metoden kan |&sa sig aterges i den nyligen
producerade radiodokumentaren Kollektivet
som gick i kras av Rasmus Malm, Sveriges
Radio P1, den 18 oktober 2020.

2) Se till exempel den feministiska forska-
ren och aktivisten Jo Freemans text "The
Tyranny of Structurelessness” fran 1970
och den svenska artikeln "Konsensus” av
konstnaren Sonia Hedstrand i tidskrif-
ten Anarkism fran 2007. Fér en ndrmare
beskrivning av ett exempel pa konsensus-
metod hos urfolk se artikeln "What Does
Indigenous Participatory Democracy Look
Like? Kahnawa:Ke's Community Decision
Making Process” av Kahente Horn-Miller
fran 2013.

3) Konsthistoriker som Linda Nochlin och
Griselda Pollock var tidiga med att forklara
de mekanismer som leder till att konventio-
nell konsthistorieskrivning ar patriarkal och
individ-fokuserad.
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Konstniren Anna Jin Hwa Borstam skriver om adoption och konstgruppen

UTFOlab som var en viktig aktor inom den tidiga adoptionskritiken och

den forsta skandinaviska konstnirsgruppen innan sociala medier forenklade

nitverkskapande och informationsspridning.

TEXT: ANNA JIN HWA BORSTAM

75 000 KRONOR AR adoptionsbidraget fran For-
sakringskassan for att adoptera barn fran utlandet
till Sverige. En stor svensk bank erbjuder dven
férmanliga 1an for att ticka de administrativa
kostnaderna for att adoptera ett barn transna-
tionellt. Kirlek kostar ingenting sigs det, men en
kafkaartad administration, ibland fylld av 16gner
och hemligheter, bakom vissa adoptioner kostar
mycket pengar. Utan pengar stannar den grianso-
verskridande adoptionsverksamheten.

Jag sédger vi: vi 4r manga, vi som hittats, overgi-
vits, blivit stulna, utsatta for trafficking, fostrats i
andra familjer, placerats i familjehem, uppvaxta
pé institutioner, for att ndimna nagra situationer
som jag och mina ”syskon” runt om i véirlden be-
finner och har befunnit oss i. Vara liv dr hardvaluta
som projektionsyta och inspiration for kulturpro-
duktioner. Namn en klassisk bok eller film dér det
inte har funnits nagon som varit férildralds eller
overgiven. Suget efter vira till synes mytomspun-
na liv dér vi hittar "hem”
eller gér igenom en trans-
formation av nagot slag
fungerar som forlosande
Kklichéer och utgor en
hunger som ar omattlig
for konsumenten.

Imedia ir adopterades €7/ fnl]l.Sfi)l’”ltlﬂ.()” ay 71(2 Q()f

"Suget efter vira till synes
mytomspunna liy dir vi
bittar hems’ eller gir 191207 kommaikontakt med

pagatt oegentligheter kring adoptionerna eller om
vi ar typexempel pa lyckade adoptioner.

Idag finns olika nétverk dar transnationell
adoption problematiseras och ett antal adopterade
forskare och kulturarbetare med framgang disku-
terar adoptionens alla sidor, 4ven om priset ibland
varit dyrt for den enskilda forskaren/kulturarbe-
taren. Att ifrdgasitta transnationell och transrasial
adoption innebdr att personen riskerar att bli sedd
som persona non grata inom akademiska och
konstnarliga kretsar.

VARJE TID HAR sina forutsittningar. Under
UFOlabs verksamma ar 2004-2010 var gruppen
banbrytande och verkade som en unison konst-
nérsgrupp som berdrde adoptionsfragan inom den
skandinaviska konstscenen. I artikeln ”Beyond
Identity: Activism in Korean Adoptee Art” skriver
forfattaren Kim Stoker: ”Som konstnirer har
medlemmarna i UFOlab alla en medvetenhet om
identitet och deras posi-
tioner som ’annan’ i det
skandinaviska samhallet.”
Med denna position av
“annanhet” onskade jag

andra adopterade konst-
nirer. Nar UFOlab initiera-

roster villkorade, och vara Y l( l( Q /l / 72.( QZ’T( 1750 /”‘ fb’iﬂl(')'.w 1 [[ ¢ des var sociala medier i sin

erfarenheter lyfts fram
om det bevisats att det

Llichéer.”

linda, vi adopterade kunde
inte hitta varandra genom

UFOlab

Verksamma under aren 2004-2010.

Gruppen bestod av fem konstnarer: Anna Jin Hwa
Borstam, uppvaxt i Sverige, samt Charlotte Kim
Boed, Trine Mee Sook Gleerup, Jane Jin Kaisen
och Jette Hye Jin Mortensen, uppvéxta i Dan-
mark. Alla &r adopterade fran Sydkorea.

ett tangentbordsklick. Jag hade ett stort behov
av att gd samman med andra konstnirer och
forskare for att forsoka forsta vad transnationell
adoption innebar utifran ett strukturellt perspek-
tiv. Tack vare forskaren Tobias Hiibinette och
Koreaklubben i Danmark, kom jag i kontakt med

andra konstnirer som arbetade adoptionskritiskt.

I NORGES ALDSTA konsthistoriska tidskrift Kunst
og Kultur skriver professorn Lene Myong f6ljan-
de: ”UFOlab politiserade gransoverskridande
adoption genom ett antal interventioner som
syftar till att forvandla den adopterade figuren
frén ett passivt och infantiliserat kunskapsobjekt
till ett kritiskt och politiskt subjekt.” I artikeln
lyfter Myong gruppen som en viktig kritisk rost
som utmanade adoptionsnormen och rddande
kunskapsformer kring transnationell adoption.
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Under aren som UFOlab var verksamma pro-
ducerade gruppen utstillningar, samtal, evene-
mang och performanceverk. I var konstnarliga
praktik, genom att vrida vardagliga situationer
och forvantningar, omtolkade gruppen fordomar
och stereotyper i olika sorters publika interven-
tioner. UFOlab var framfor allt verksamma i
Danmark och Sydkorea. I dessa tvé linder blev
gruppen, genom olika samarbeten, en del av den
globala kollektiva rorelse av kulturarbetare, akti-
vister och forskare som flyttade fram grinserna
kring det radande adoptionsnarrativet.

Det syskonskap som uppstod under UFOlabs
tid som konstnarsgrupp, och det globala kollektiv
som gruppen samverkade med, har influerat mig
hur jag ser pa konstnirligt skapande och hur jag
idag verkar professionellt. Kollektiva processer
kan ibland vara komplicerade, men, samtidigt,
den euforiska kénslan av att lyfta fram och inspi-
reras av varandra ar obetalbar! @

Anna Jin Hwa Borstam &r utbildad konstnar och
bor i Malmd. Borstam arbetar som intendent pa
Krognoshuset i Lund.
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Hur ser ert forhallande ut till
kollektivt arbete?

Det kollektiva arbetet ar var
utgangspunkt eftersom vi
aren konstgrupp. Hur det
yttrar sig varierar. Ibland har
videfinierade roller och ibland
arvi som en organism dar vi
tillsammans artikulerar ett
gemensamt konstnarskap. Vi
brukar ha ambitionen att borja
varje process med att definiera
vilket slags kollektivt arbete vi
vill ha. Oavsett vilka roller vi
hariolika arbeten betyder det

) KONST,
RORELSER

KONSTNAREN har frégat grupper och enskilda konstnarer som arbetar
eller har arbetat med kollektiv kring deras erfarenheter och reflektioner av att inga
i en gemenskap och konstens mojligheter inom samhallelig organisering.

kollektiva att vi alla har samma
konstnarliga agens.

Beritta om ett minne ni har
fran ert arbete.

Ett av vara finaste minnen ar
narvivari Tijuanai Mex-

iko och tillsammans med
asylrattsgrupper och andra
konstnarer lyckades hyra

en buss och mojliggtra for
migranter i ett svartillgangligt
boende att se var forestallning
Europa Europa och deltaien
middag efterat. Det viktigaste
ivart konstnarliga arbete ar de
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VARME

mellanmanskliga méten som
uppstar i sadana situationer.
En stor del av var praktik
bygger pa mojliggérandet av
moten och engagemang.
Varfor behovs kollektivt
arbete?

Vibehover vara tillsammans.
Viar bast nér viar flera. Som
konstnéarer behover vi bekraf-
telse, karlek, varme, konstruktiv
kritik och gemensamhet.

Hur kan konsten bidra till
samhallsorganisering idag?
Ful brukar séga att vi gor

var utopi. Tillsammans med an-
dra forestaller vi oss och formu-
lerar andra varldar och verklighe-
ter. Vara deltagande konstverk
blir ofta m&ten mellan olika
manniskor somien (annars)
polariserande verklighet istéllet
far visionera om och férkroppsli-
ga en gemensam rorelse.

Vad drémmer ni om just nu?
Konstnarlig frihet. Mer konst i
vara offentliga rum och métes-
platser som inte &r kopplade till
konsumtion. Vi drommer ocksa
om butchar och kramar.

Konstgruppen Ful
formades 2008 och har
producerat den prisbe-
|6nta konsttidskriften Ful
och Fulradio som férmod-
ligen var Sveriges forsta
podcast. Inom scenkonst
har gruppen arbetat med
forestallningarna Europa
Europa, Médrars Manifest
och Finding Sisterhood.
Den sistnamnda pagar
fortfarande och &ren
kartlaggning av queer och
avkoloniserande dans och
performance.

Finns det nagon konstnir eller grupp
som du inspirerats av i ditt kollektiva
arbete?

-Den stOrta inspirationen i mitt
kollektiva arbete har varit att se mig
ombkring dér jag ar. Kollektivitet finns
overallt. Inom varden, pa forskolan,
iditt grannskap. Samhallet funkar
inte utan kollektiva processer och
manniskor som samarbetar med
varandra. Vad skulle hinda om for-
skolepersonalen inte hade sina APT:n
och synkade ihop sig i sitt arbete med
barnen, vad skulle hinda om inte
vardpersonalen arbetade ilag med
underskoterskor, sjukskoterskor, la-
kare? Till och med det storsta ensam-
maste konstnirsgeniet behover andra
manniskor omkring sig for att utfora
sitt arbete. Hen behover teknikern
som ska ljussatta, stadaren som haller
konsthallen ren, producenten som ska
fa allt pa plats. Det ar sdklart skillnad
pa hierarkiskt uppbyggda strukturer
och mer uttalade kollektiva processer.
Men att tdnka kollektivt ar for mig ett
satt att skifta perspektiv pa processer
och lagga fokus pa alla ménniskors
virde.

Beritta om ett minne du har fran kollek-
tivt arbete.

- Senaste minnet dr fran utstall-
ningen MAMI : AMA : MODRAR pé
Botkyrka Konsthall. Dagarna fore
utstillningen var inte alla verk pa plats,
och vi var alla oroliga 6ver hur det skul-
le bli. Manga tunga, kraftfulla verk i ett
litet utrymme. Men pa ett magiskt sétt
lyckades alla forhandla om utrymmet,
och tillsammans med konsthallen fick
vi till en utstallning som blev balanse-
rad och vacker och dér varje verk fick ta
plats och std i centrum, samtidigt som
det ocksa blev del av den kollektiva
helheten.

Varfor behovs kollektivt arbete?

- Genom ett aktivt uttalat kollek-
tivt arbete lir vi oss att lyssna bittre,
forhandla battre och forhélla oss till
varandra pa ett sdtt dar vi forstar att var
och en ér en viktig del av processen.

"Samhdllet funkar
e utan
kollektiva processer

och mdanniskor.”

P4 det sattet 6var vi oss pa att se vikten
av varje individ i gruppen. Alla som dr
med i en grupp har ett virde som bi-
drar till arbetet. Jag tror att vi behover
bli bittre pa att synliggora de kollektiva
processerna omkring oss for att helt
enkelt bli battre méanniskor och pa sikt
skapa en mer héllbar och rattvis virld.
Vad kan konst bidra med till samhillet
just nu?

- Konst ser jag som ett falt att
utvecklas i, testa tankar pé, ett falt att
kunna stélla fragor och f6rsté hur vi
kan forandra varlden, men ocksa en
plats att hela sig och laga sin sjal pa.
Jag har jobbat med ungdomar i ménga
kollektiva processer, dar vi skapat ut-
rymme for att genom konst bade
reflektera och ifrigasitta ordttvi-
sor som de upplever i samhallet.

I Alby, som ligger i Botkyrka,
gjorde vi till exempel en kollek-
tiv utstdllning ddr ungdomarna
fick producera konstverk i form
av affischer, text och poesi samt
fotografi och installationer for
att formulera och samtala kring
nedlaggningen av deras motes-
plats som hette Albys Hjirta. Just
nu behover samhillet utrymmen
dér vi far tdnka fritt och ifraga-
sdtta. Jag ser konsten som ett sitt
att fora revolution pa. Bdde inom
manniskor och ute i virlden.

Vad drommer du om just nu?

-Jag drommer om mer tid och
resurser fOr att skapa fler utrymmen
och plattformar dar vi kan gora konst
tillsammans.
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Emma Dominguez ar konstnar
och for tillfallet verksamhets-
ledare for FOLK, ett folkets hus

i Skarholmen, Stockholm. Hon
var en av de ledande personerna
i Alby arinte till salu, en grupp
boende som 2013 organiserade
sig mot utforsaljningen av hyres-
ratterna i Alby, Botkyrka.

MAMI : AMA : MODRAR visas pé
Botkyrka konsthall fram till den
16 januari 2021. Utstéllningen ar
ett egeninitierat projekt av nio
konstnarer och kulturaktorer.
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Vad ar er relation till kollektivt arbete?

- Att arbeta kollektivt skapar
mojligheter att bli en gemensam kraft i
politiska diskussioner, i konstnarligt
arbete och i forandringsarbete. Att
arbeta kollektivt innebar att vi kan
skapa situationer och plattformar for
dialog och utbyte dér solidaritet och
kunskapsdelning rader. Att arbeta
kollektivt innebir att vi kan stodja
varandras individuella arbete.

Beritta om ett minne ni har fran ert
arbete.

-Vart konstnirsresidens under 2018
blev en riktig kamp pa grund av lagar
och restriktioner. Vi bestamde oss for
att bjuda in en konstnir som nyligen
hade anlént till Malmo, som i sin tur
fick bjuda in en konstnér fran sitt globa-
la sammanhang. Bahareh Mirhadi blev
véar Malmokonstnar, som bjod in sin
bror, Arash Mirhadi, boende i Teheran.
Vi fixade alla nddvindiga dokument
som styrkte att han var inbjuden under
en kort period for att arbeta konstnir-
ligt i Sverige, och Arash ansokte om
Schengenvisum for att kunna resa till
Malmo. Dar borjade kampen. Hans
visum nekades trots vart inbjudnings-
brev och den returbiljett vi redan
kopt. Var efterforskning visade att
manga iranska konstnérer inbjudna till

“Genom att arbeta
kollektivt kai vi

bli e starkare kraft 1
vart arbete.”

Schengenomridet, bland annat av en
stor konstmassa i Sverige, hade mott
samma problem. Viborjade samla in
supportbrev fran konstinstitutioner
i Sverige for 6verklagande av Arashs
visum, pratade med ambassaden i
Teheran, Migrationsverket och Migra-
tionsdomstolen, jurister, organisatio-
ner och personer med erfarenhet av
liknande situationer. Vi behovde rad
kring hur vi kunde fa ansékan mer
trovirdig for att forsidkra ambassaden
om att Arash inte tinkte stanna inom
EU efter residensperioden. Trots bifo-
gade nya dokument kvarstod avslaget
genom domstolen. Vi bestimde oss
da for att hitta ett land dit bada konst-
nirerna kunde resa utan komplika-
tioner och fick std fran var finansiar,
Region Skine, att forverkliga residen-
setien annan del av virlden. Sen kom
coronapandemin en ménad innan
Arash och Bahareh skulle resa, och vi
behovde fatta ett nytt beslut. For nag-
ra manader sedan bestdmde vi oss for
att avbryta residensets genomforande
inom ramen for UNICORN - Artists
in Solidarity. Vilamnade da 6ver ett
stipendium till konstnirerna som
sjilva fick besluta hur de vill arbeta
tillsammans framover.
Varfor behovs kollektivt arbete?

- Genom att arbeta kollektivt kan
vi bli en starkare kraft i vart arbete,
konstnairligt och politiskt. Genom att
dela kunskap och arbete samt stodja
varandras idéer och kompetenser kan
vi komma till battre slutsatser och hitta
mer verkningsfulla metoder.
Hur kan konst bidra till organisering av
samhillet idag?

- Genom att vara obestamd i sin form,
med flera aspekter av forstielse, genom
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att vara inkluderande i sitt satt att lyfta
fram politiska aspekter av samhallet,
har konsten mojlighet att inkludera
manniskor med olika bakgrund och
erfarenheter. Ett polariserat samhille
behover inkluderande organiserings-
metoder.

Vad drommer ni om just nu?

- Fler samarbeten, att vara mer aktiva
iden politiska debatten och att skapa
fler mojligheter f6r konstnérer i Malmo
och internationellt, dar solidaritet,
erfarenhetsutbyte och samarbete str i
centrum. Efter kampen med residenset

2018 vill vi komma vidare till nésta steg
att bedriva konstnarsresidens. Vi har
beslutat att genomfora nésta residens
20211 samarbete med Artists at Risk och
Brunékra Artist in Residence. Vi vill ock-
sa forvalta de erfarenheter vi fick fran
2018 och som handlade om begréns-
ningar av konstnarers rorlighet. Det ar
fragestillningar som Unesco ménga
ganger lyfti sina rapporter och som
manga arbetar med, ddribland KRO och
Kulturradet. Vi har ocksa borjat under-
soka mojligheterna att genomfora andra
gemensamma projekt.

UNICORN - Artists in Solidarity formades 2015 och
bedriver ett arligt konstnarsresidens for konstnarer
varlden éver som &r i behov av en tillfallig fristad.
Residensen ger konstnarerna arbetsmojligheter,
utstallningsmojligheter och kontakter. Organisatio-
nens mal &r dven att skapa ett utrymme for dialog och
utbyte for konstnarerna samt dela erfarenheter inom
konst- och aktivistsammanhang i Malma. UNICORN
har dven drivit studiecirklar, startat initiativ under
#metoo och producerar politiska debattinlagg.
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Hur kommer det sig att ni formade en
grupp?

- Lina El Yafi kontaktade forst Paula
Urbano eftersom hon upplevde frustra-
tion och desperation 6ver den utveck-
ling av normaliserandet av rasism som
pégick i samhallet i stort, men som nu
aven borjade manifestera sig bland
hennes nira och kéra. Det har var
under den tid som Sverigedemokrater-
na borjade gora storre ansprak pa den
politiska arenan efter deras intrade i
riksdagen 2010. Paula Urbano uppfat-
tade hur angeldget det var att forsoka
arbeta kring fragan. Hon kontaktade
isin tur Cecilia Germain och Linda
Shamma med fragan om att bilda ett
konstnirskollektiv. Gruppen borjade

triffas regelbundet for att prata, dta och

dela erfarenheter av rasifiering. Vi ar ju
alla i ena sidan integrerade i samhiillet,
det vill siga vi kan kulturen och spraket
och har en akademisk utbildning. A
andra sidan ar vi icke-vita.

Hur arbetade ni?

- Vilat gruppens form ta tid for att
hitta fram till det vi ville gora tillsam-
mans. Vivar ense om att vi ville produ-
cera nya verk, och for oss var det viktigt
att processen skulle vara kollektiv. Vart
forsta publika framtradande gjordes
sensommaren 2013 pa Méngkulturellt
centrum i Fittja, da vi blev inbjudna av
forskaren Tobias Hiibinette att stilla
ut inom ramen for grupputstillningen
Varning for ras. Har visade vi video-
verket Nuances. Konstverket framfor-
des senare som en performance pa
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(r)evolve lyssnar pa sitt ljudverk Nuances
3 pa Femtech festival, 2014. Ljudverket
gestaltade ett samtal dir konstnérernas
personliga erfarenheter och dilemman kring
svenskhet och invandrarskap avhandlas.

| ett Iittsamt samtal under en middag
diskuterar konstnérerna kring att 3 ena
sidan vara integrerad i det svenska sam-
hillet, och & andra sidan att bli sedd som
frimling. Samtalet kretsar kring forhall-
ningssitt till maskulinitet/femininitet, det
primitiva och grupptillhorighet.

Kulturhuset Stadsteatern i Stockholm,
dar vi exponerade véra kroppar for att
utforska mottagande aspekter.

- Det sista samarbetet kom aret
darpa, vi producerade ett nytt ljudverk
som tog plats under den feministiska
festivalen Femtech i Uppsala 2014. Att
vi senare avslutade vart gemensamma

(revolve var aktiv mellan aren 2011 till
2014. Gruppen bestod av konstnarerna
Cecilia Germain, Linda Shamma, Lina El
Yafi och Paula Urbano. (r)evolve var den
forsta konstgruppen i Sverige bestaende
av icke-vita konstnarer. Alla hade olika
bakgrund och gick samman for att utforska
och samtala kring fragor om exotifiering
och makt. Gruppen formulerade och
gestaltade erfarenheter av ras som social
konstruktion.

FOTO: (R)EVOLVE

Vi Lt gruppens form

ta tid for att bitta
Sfram till det viville
gora tillsammans.”

arbete berodde inte pa nagon direkt
brytning, utan var bara foljden av

att vara privata liv férdndrades dir
forutsattningarna for tid och plats att
samlas pa gjorde det svarare.

Vilka inspirerades ni av ndr ni formade
gruppen?

- Nér vi paborjade vart samarbete
fanns det inte manga forebilder av
konstnérer som arbetade i grupp pa
liknande sétt. P4 ett sdtt inspirera-
des vi av feministiska grupper som
Guerrilla Girls och High Heels Sisters,
men kédnde inte till ndgra som dven
hade ett genomgaende intersektionellt
perspektiv. Vivalde fragor som var
angeldgna bade for det samtida sam-
hillsklimatet och for oss rent privat,
och vi tror att det pa sétt och vis gjorde
att vi tog upp fragor som inte tidigare
lyfts i ett svenskt konstsammanhang.
Vad larde ni er?

- Under de ar vi var aktiva var det
valdigt givande for oss alla att ses och
tala i ett separatistiskt sammanhang,
och for flera av oss var det forsta gang-
en vi artikulerade dessa erfarenheter
sa tydligt och direkt. Det var en sorg att
sluta samarbetet, men det finns inget
som séger att vi inte ateruppstar!
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Hur ser ditt forhallande ut till
kollektivt arbete?

Jag behdver kollektiv for att sta
ut bland all individualism som
frodas i dagens liberala/kon-
servativa/marknadsanpassade
kulturvarld.

Beritta om ett minne du har
fran kollektivt arbete.

Jag minns nar nagra av 00-ta-
lets lesbiska och radikalfe-
ministiska kollektiv borjade
valkomna transpersonerini
sina rum och hur det kandes
forsta gangen jag kunde vara
med.

Varfor behovs kollektivt
arbete?

Kollektiv kan formas utifran
separatism som ett livsviktigt
verktyg for i stort sett alla for-
trycka och/eller underrepre-
senterade grupper. Dessutom
har kollektiv lattare att agera
utan pengar &n vad enskilda

L W

personer har. Ett kollektivs ge-
mensamma resurser behdver
inte nédvandigtvis vara peng-
ar, utan samlade erfarenheter,
tillgang till lokaler, medieut-
rymme, teknik, kontakter med
mera.

Namn ett kollektivsom du
inspireras av, géirna fran
konstomradet.

Jag inspireras av TransFor-
mations - Trans Film Festival
Berlin och Goteborgs under-
jordiska queeravantgarde.
Hur kan konsten bidra med
till samhillsorganisering
idag?

Konst kan vara ett satt

att komma undan logiskt
tankande, kronologisk tid,
rationalitet, pessimism, rédsla
och stiltje.

Vad drémmer du om just nu?
En tid dar méanniskan inte star
i centrum.

N /

|

Zafire Vrba ar konstnéar och transaktivist. Vrba har
arbetat med: FAGS - Feminist Art Gallery Solidarity,
Trans Fest Stockholm, Corso, Fjollfront, Transformation
och Goteborgs Queerinstitut.
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Till vara vianner och kollegor i konsten!

chilenska

Kamp!

| december 2019 genomférdes en konsta(u)ktion till forman for
det chilenska folkets kamp. Konsta(u)ktion for Chile engagerade en mangd
konstaktérer med anledning av de omfattande folkliga protesterna mot
president Sebastian Pifiera och det statliga valdet mot demonstranterna.

1 OKTOBER 2019 brét det ut massiva
folkliga protester i Chile som vinde sig
mot landets nyliberala kapitalistiska
politik som genom dren har privatiserat
allt fran sjukvérd till dricksvatten. Pro-
testerna uppmirksammades virlden
over, och via sociala medier kunde vi

se kvinnliga gymnasieelevers 6ver-
tagande av tunnelbanan i huvudstaden
Santiago. Den vilorganiserade chilen-
ska studentrorelsen reagerade pa hojda
biljettpriser i Santiagos kollektivtrafik.
Biljettpriset var nagot som fick bigaren
att rinna 6ver och utgjorde startskottet
for att det chilenska folket skulle inta
gatorna runt om i landet. Det blev en
vandpunkt f6r manga i ett system som

béaddat for att manniskor under manga
ar tvingats leva pa krediter. P4 avstand
kunde vi som tillhor den chilenska
diasporan i Sverige, och runt om i
varlden, f6lja hur militiaren sattes in for
att stivja protesterna och hur polisbru-
taliteten vickte minnen frén diktatu-
ren. Att se manniskor bli stympade,
mordade och beskjutna blev f6r manga
exilchilenare, och deras barn, som att
ateruppleva trauman fran diktaturens
dagar.

VI VAR MANGA som med fasa foljde det
overvild och de dvergrepp som folket

i Chile utsattes for av staten under
hosten 2019. Unga, dldre, kvinnor och
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man skadades. Att landets styrande
politiker brot mot ménskliga rattig-
heter synliggjordes tydligt. Idag finns
det hundratals manniskor i Chile med
permanenta skador i ena eller bdda
ogonen, skador som medvetet orsakats
av poliser som skjutit gummikulor mot
demonstranterna och siktat specifikt
mot 6gonen for att stympa folket.

For exakt ett ar sedan organise-
rade vi, Macarena Dusant, Mariana
Silva Varela och Paola Zamora, en
konst(a)uktion till forman for det
chilenska folkets kamp. Konstnirer,
curatorer och andra inom konst-
faltet donerade verk och tjanster som
auktionerades ut for att stotta folket i

Chile. Utan att veta sérskilt mycket om
konstauktioner gav vi oss in pa att bidra
bést vi kunde. Vi sag ett behov av st6d,
att uppmérksamma och synliggora det
som skedde. Vi fragade oss: Vad kan vi
gora for att solidarisera oss med det chi-
lenska folkets kamp? Hur kan vi inom
konsten bidra?

Vi satte snabbt iging i borjan av
december 2019 med att bjuda in konst-
nérer att donera verk till en konstauk-
tion. Vi kontaktade dven konstsamlare,
institutioner, gallerier och foreningar.
Vi bjod in konstnérer och konstaktorer
att bidra med tjanster som till exempel
kreativ andlig reading, konstprome-
nad, ateljésamtal och konstpolitiskt
terapisamtal. Ett femtiotal konstnirer
och konstaktorer donerade verk eller
tjanster.

VI OPPNADE ETT instagramkonto dér vi
la upp alla donationer och dir kopare
kunde lagga bud fram till auktionsda-
gen. Kontot uppdaterades med nya verk
varje dag. Intresset var enormt, méanga
mejlade oss och ville donera, vi kunde
tyvarr inte ta emot allt.

Visom arrangerade detta var
overvildigade av engagemanget fran
vara konstkollegor. Konstgalleriet
HangmenProjects i Stockholm upplit
sin lokal under en vecka for visning av
verken och for slutauktionen. Konst-
ndren Jacob Krajcik formgav en logga.
Denna tidskrifts forra chefredaktor,
Sofia Curman, tilldt oss att anvinda
KONSTNARENS kanaler for sprid-
ning av information inf6r auktionen.
Sofia samarrangerade dven release av
KONSTNARENSs decembernummer
nér vi hade visning av verken pa Hang-
menProjects den 18 december. Luciano
Leiva dj:ade under kvillen.

Den 20 december genomfordes auk-
tionen. Det var en fin familjar atmosfar,
poeten Yolanda Aurora Bohm Ramirez
framforde en dikt speciellt skriven
for kvillen, och gruppen Dottrar for
Internationell Solidaritet framforde
den chilenska gruppen Las Tesis nu
internationellt kinda performance Un
violador en tu camino (En valdtiktsman
i dinvdg). Ashik Zaman, konstskribent,
redaktor och curator, tog pa sig rollen

Muralmalning gjordav
graffitimalaren Nebs

och som forestiller
konsta(u)ktionens logga.
Nebs berittade atthan

malade pén; v A0, 5 o0
under poli rgﬁ : :

attacker.

FOTO: NEBS

att vara auktionsforrittare. Kollegor
hade anmiailt sig for att hjdlpa till med att
packa konst som hade sélts, sta i baren
och att stida. Reggaeton-artisten Talisto
dj:ade under pauserna, vinner doku-
menterade och producerade en trailer
som lades upp pa Youtube.

Efter auktionskvillen kunde vi rakna
att vi hade fatt ihop en ansenlig summa.
En summa som 6versteg var forvintan.

DET EGENTLIGA ARBETET hade precis
borjat. Vi tog kontakt med vara konst-
nérskollegor i Santiago, Claudia Del
Fierro och Agnes Evseev, och tillsam-
mans med dem lade vi ner mycket tid
pé research. Claudia och Agnes hjilpte
oss att identifiera det direkta behovet
och organisationer som arbetade utan
mellanhédnder, och med ménniskor som
riskerade sina liv for ett battre demo-
kratiskt samhalle.

Vi fick information om jurister som
arbetade ideellt, organisationer som
arbetade f6r médnniskor som blivit
blinda och att Primera Linea (Front-
linjen) var i behov av hjélp. Frontlinjen
var, och ar fortfarande, manniskor som
organiserar sig for att halla polisen
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pa avstand fran protesterna sa att
manniskor kan manifestera sig i fred
pé gator och torg. De har kallats folkets
skoldar och dr extremt utsatta for vald
fran militarpolisens sida. Behovet

hér var att forse forsta hjalpen-briga-
derna med sjukhusmaterial, de tog
hand om skadade fran bade Primera
Linea och andra demonstranter. Forsta
hjalpen-brigaderna bestod av ideella
krafter samt lakar- och sjukskoter-
skestudenter som gick till protesterna

INSTAGRAMKONTOT STANGDES

Instagramkontot @chile18_21som
anvandes till och efter auktionen blev
nedstangt. Under tiden Macarena
rapporterade fran Chile och orga-
nisationer delade hélsningar till de
svenska konstnérerna blev kontot
anmalt och stangdes i nagra dagar av
instagram. Detta ar en vanlig metod
som meningsmotstandare anvander
sig av for att stanga kommunikation
och information. Sedan sommaren
2020 har kontot sténgts ned utan att
kunna aterskapats.

For video fran konsta(u)ktionen se,
youtu.be/nZvTp4g7XX0

KONSTNAREN NR 4 2020



KONSTA(UJKTION FOR CHILE

for att assistera efter sitt I1onearbete.
Manga av volontirorganisationerna
blev direkt attackerade av polisen.

Under februari 2020 genomférde
Macarena en stipendieresa till Chile.
Forutom stipendieuppdraget dgnade
hon mycket tid till att trédffa de olika
organisationerna samt personer som
vi, fore hennes avresa, hade knutit
kontakt med. Vil i Chile fick hon hjilp
av konstnédren Agnes med att planera,
boka in mé6ten och organisera donatio-
nerna. Agnes hjilp var helt oumbirlig
for att organisera donationerna och
orientera sig i protesterna.

I Santiago fordelade Macarena ut
fornodenheter till flera forsta hjal-
pen-brigader som tog hand om ska-
dade demonstranter pa Plaza Dignidad
(fore detta Plaza Italia), dar konfron-
tationer mellan polisen och demon-
stranterna var som hardast. Eftersom
brigaderna inte tog emot kontan-
ter, utan fornédenheter och forsta
hjilpen-material, samlade Agnes och

Macarena in listor p& vad som behov-
des och akte runt till olika vard- och
apotekslager for att kopa material som
sedan skulle fordelas bland brigaderna.
Privatiseringen av statliga apotek har
skapat en internationellt styrd marknad
med 6verpriser pa lakemedel och andra
apoteksvaror, det blev darfor viktigt att
handla i affarer dgda av enskilda lokala
foretagare.

VART FOKUS LAG pi att inhandla sddant
som brigaderna sjilva inte hade rad
med, som barsingar, halskragar, béttre
munskydd for brigadisterna och sé
vidare. Tva donationer dverlaimnades
personligen till tva ideella organisatio-
ner: Ojos de Chile, vars arbete har varit
att hjdlpa méanniskor med 6gonskador
orsakade av polis och militar, samt till
den ideellt drivna juristbyran Defens-
oria Popular som sedan tio ar tillbaka
riktar in sig pa att stotta politiska fangar
och deras familjer med juridisk hjalp.
Vid 6verlamning av donationer fick

alla organisationer ett informationsblad
som berittade om konsta(u)ktionen och
att 120 svenska konstnéarer och konstak-
torer hade organiserat sig i solidaritet
med det chilenska folket. Graffitima-
laren Nebs gjorde en malning forestil-
lande konsta(u)ktionens logga vid Plaza
Dignidad for att paminna den chilenska
staten om omvérldens solidaritet med
det chilenska folket. En mélning som
anidag finns kvar.

Sedan kom covid-19 till Chile under
mars 2020. Statsmakten passade pa
att utfirda ett utegangsférbud som
skiljde sig t for arbetarna och den 6vre
medelklassen. Manniskor fran vilbar-
gade omriaden kunde vara ute lingre
dn ménniskor fran fattigare omréaden.
Detta gjorde att ménga forlorade sina
inkomster, speciellt de manniskor
som tjénar sitt levebrod pa informella
arbeten. Vivalde, i samrad med vira
konstnirskollegor Agnes och Claudia,
att stotta soppkoken i utsatta omra-
deniSantiago. Under den chilenska

DUSANT

vintern 2020 (juni-september) hjilpte
vi till att bidra till soppkokeniLa
Pinkoya, La Victoria, Puente Alto och
Campamento Dignidad. Det innebar
att 400 mal mat per vecka delades

ut under en period av tre méanader.
Agnes och Claudias arbete har varit
grundlaggande for att kunna hjilpa
maénniskor fran hunger, trots covid-19

Demonstrant fran
PrimeraLinea,
Plaza Dignidad, 21
februari 2020.

FOTO: MACARENA DUSANT

Agnes Evseev och forsta
hjdlpen-brigaden Zona

Cero vid 6verlimning av
sjukvardsmaterial, Plaza
Dignidad, 24 februari 2020.

och lockdown har de organiserat dona-
tionerna pa plats i Santiago.
Resterande medel valde vi att
lokalisera till sodra Chile for att stotta
urfolket mapuche och lokala organisa-
tioner, specifikt familjer till mapucher
som féngslats som politiska fangar.
Visom organiserade konsta(u)k-
tionen har rotter i Chile. Vi delade den

sorg och fortvivlan som manga
exilchilenare och chilenare i diasporan
upplevde under protesterna. I oktober
2020 delade vi dven gliddjen 6ver
omrostningen av grundlagen som
forfattades under diktaturen. Detta
historiska framsteg var helt drivet av
folket, deras kamp, och 6vertagandet
av offentliga platser. Ar det ndgot vi har
lart oss fran protesterna i Chile sé dr
det att folket hjilper folket.

KONSTA(U)KTION FOR CHILE blev ett
evenemang som engagerade konst-
nérer och konstaktorer pé ett sitt

som vi inte hade forvéntat oss. Vi ar
oidndligt tacksamma till er som done-
rade, ni som hjalpte till att organisera
och ni som budade och képte konst pé
auktionen. Vi dr 6vervildigade av ert
engagemang och solidaritet. Tack! ®

Macarena Dusant, konstvetare/skribent
Mariana Silva Varela, konstnir
Paola Zamora, curator
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10 % rabatt till medlemmar i

Konstnarernas Riksorganisation

www.konstnarernas.se/rabatt-kro

konstnadrernas

Konstnarernas butik sedan 1962

Konstniiren ()

soker ny

chefredaktor

Konstniiren (X)

Las mer pa:
Www.kro.se
/konstnaren

kommun.

konsthall.

Kramfors
=% kommun

Hoga Kusten-stipendiet 2021

Hoga Kustenstipendiet delas ut av Kramfors

Stipendiet bestar av ett kontantbidrag pa 10 000
kronor och tva veckors logi i Hoga Kusten.

Hoga Kustenstipendiet kan sokas av verksam nordisk
bildkonstnar. Stipendiaten erbjuds méjlighet efter
vistelsen i Hoga Kusten att ha utstéllning i Kramfors

Ansokan och information hittar ni p& konstpool.se.

Sista ansokningsdag: 22 januari 2021.
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ADALEN & HOGA KUSTEN
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Krishantering for bild-
och formkonstniirers villkor
under en pandemi

Varje gang vi ska skriva en kronika eller
gora en politisk insats funderar vi sjalvklart
over vad som dr viktigast att lyfta fram. Vi
vill prata om all den kraft och styrka, all
den skorhet och eftertinksamhet, all den
gladje och sjalslig vila som ryms i bild- och
formkonsten. Vi vill for en stund glomma
krishantering och daliga villkor.

Men allt det dir &r ju ert jobb. Det &r ni som
varje dag lever och verkar for att vidga varlden
och ta oss till andra nivaer pa ett personligt,
mellanmanskligt och samhalleligt plan.
Konstnarernas Riksorganisations uppdrag ar
att se till att ni har majlighet att gora det.

Ni behover inte kronikor om konstens virde.
Hir kommer istéllet hard facts om vart arbete.

Varens forsta stodpaket blev fullstandigt
fel for bild- och formkonstnarerna som
landade utanfor alla stodsystem. Laxan till
myndigheter och regering blev att de beho-
ver lyssna och ldra av oss! I hostens stod-
paket har vara behov horsammats i storre
utstriackning, och vi fortsitter sjalvklart att
bevaka att det faller vl ut.

Det dr enormt frustrerande att det tagit
sa lang tid. Mycket oro och bekymmer hade
kunnat undvikas om kulturskaparnas med-
lemsorganisationer fatt agera remissinstans
fran borjan, vilket vi saklart papekat om och
om igen. Vi har idogt legat pa och kommit
med konkreta forslag, ett arbete som envetet
pagar med eller utan coronakris.

Flera av de viktigaste synpunkter vi haft,
och de fragor vi drivit starkast, har nu fatt
genomslag:

Kraftigt utokade stipendier, forandrade
kriterier for krisstod sa att &ven bild- och
formkonstnarerna gynnas, utokade konstin-
kopsbudgetar, 6kad visningsersattning, for-
stiarkning av centrumbildningarna, forstark-
ning av samverkansmodellen, forandringar i
a-kassereglerna, forbattringar i villkoren for
enskilda firmor och mycket mer.

Sjalvklart fortsatter vi dven att driva
pa med andra forslag for att forstarka
vara villkor: upprattandet av en bild- och
formallians, avdrag for foretag vid inkop
av konst, unika mobler och konsthantverk,
okad tillampning av enprocentsregeln,
kraftigt utokade medverkansersittningar,
inkludering av bild i privatkopieringser-
sdttningen och mycket mer. Pé kro.se har
vi sammanfattat ldget hittills. Dar kan du
aven se resultatet av enkaten vi gick ut med
ihost.

I punkt efter punkt kan vi konstatera att
vart idoga lobbyarbete under varen och fram
till dags dato gett resultat. Punkt efter punkt
fortsatter vi att paverka villkoren for bild-
och formkonstnérerna och for hela bran-
schenistort. ®

Sara Edstrom, ordférande,
Linda-Marie Karlsson, vice ordférande,
Konstnarernas Riksorganisation
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Omsittningsstod till enskilda ndringsidkare

Omesattningsstod till enskil-
da naringsidkare infors, och
vi ar medvetna om att inte
alla kommer att bli behjalpta
av detta stod. Vivill trots
det sprida information om
forfarandet, eftersom det
eventuellt kan hjalpa nagra.
Omsattningsgransen ar
200000 kronor. Sa har skri-
ver Boverket: "Regeringen
har den 5 november 2020
beslutat om ett nytt stod i
syfte att lindra de ekono-
miska konsekvenserna av
spridningen av sjukdomen

covid-19. Stodet handlaggs
av lansstyrelsen, som ocksa
ansvarar for all information,
samt uppféljning av stodet.”
Satsningen &r riktad
mot fysiska personer som
bedriver naringsverksamhet
(enskilda naringsidkare) och
vars nettoomsattning har
minskat i storre omfattning
till foljd av pandemin.
Stodet tradde i kraft den
9 november och handlaggs
av lansstyrelsen, som ocksa
ansvarar for all information
samt uppféljning av stodet.

For narmare information om
de villkor som géller for att
kunna s6ka omsattnings-
stod, besok lansstyrelsens
webbplats. Ansoékan gors
via Boverkets e-tjanst.
E-tjansten 6ppnade den 10
november. Den som saknar
mojlighet att nyttja e-tjans-
ten kan i stéllet rekvirera
ett ansokningsformular i
pdf-format fran lansstyrel-
sen. L&s mer pa boverket.se.
Zandra Thuvesson

AR DU KONSTNAR
o0 OCH o0
BEHOVER HJALP?

Tillfiilligt stod vid sjukdom eller
arlig pension frdn fyllda 65 dr

KONSTNARERNAS
HJALPFOND

08-767 30 00

www.konstnarernashjalpfond.se
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| Konstnirernas

Har din utstiillgjn
ad.
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Bli medlem i
Konstnarernas Riksorganisation

www.kro.se
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JURISTEN Awvtal, kontrakt eller inget alls?

Ja, jag vet. Ni har bdde ldst och hort det farre 4n fran andra konstomraden. kravs inte att en 6verenskommelse

ett flertal ganger forut. Formerna for att I Konstnirsndmndens rapport 2020:2 nedtecknats pa papper eller i annan
ingd ett avtal, uttrycket “avtal ska hdllas’, | Konstndrernas ekonomiska villkor under skriftlig form for att det ska foreligga
vikten av skrivna avtal (kontrakt) och sd pandemin forklarades att eftersom det ett bindande avtal. Det enda som kravs

vidare. Men dr det verkligen sd viktigt?
Alla vet ju att de flesta forsiljningar,

ndgra avtal, eller ...?
Lat mig ta ett konkret exempel pé nér

fragan om avtal eller inte avtal, eller
snarare mojligheten att kunna bevisa

ir sa vanligt med muntliga avtal, med

savil stora institutioner som

utstdallningar och uppdrag i den konstndr- | med privata aktorer, var det

liga verksamheten sker utan att det finns svart att soka for inkomst-

bortfall eftersom dessa

skulle styrkas skriftligt.
Konstnarsnimnden listade

avsaknaden av skriftliga avtal

som ett viktigt omrade som maste

ar att ett forslag (anbud) accepterats.
Det kan till exempel handla om
att du tackat ja pa fragan om du
vill vara med i en utstéllning,
inagon programpunkt eller
undervisa pa en viss plats
under viss tid. Att alla detaljer
inte ar klargjorda och att avtalet
inte nedtecknats hindrar inte att ni

att det finns ett avtal, varit avgorande. uppmarksammas och utredas. Det faktiskt har ingatt ett avtal. Svarigheten
I det krisstod som utlystes av Konst- handlar bade om branschen och konst- ar bara att visa vad som avtalats om det
narsnamnden under varen 2020 fanns nérerna sjilva, men ocksa om regel- bara finns muntligt, och alldeles sarskilt

kravet att ett avtal avseende installt
eller uppskjutet konstnérligt uppdrag
maste ha varit tecknat fore ett visst
datum. Antalet ans6kningar fran

krisstod blev bara 25 procent, betydligt

verk, system och resurser. Sa avsakna-
den av skriftliga avtal, inte avtal, var
en avgorande anledning till att sa fa
ansOkningar om krisstod gick igenom
konst- och formomradet som beviljades | for bild- och formkonstnérer.
Tvédrtemot mot vad manga tror

om ord star mot ord. Dirav behovet och
vikten att skriva ner avtalet.

Principen “avtal ska héllas” betyder
att det man har avtalat dr bindande.
Den som inte fullgor sin del ska
kompensera den andra for vad det

FOTO: KATARINA RENMAN CLAESSON
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innebir. Sa om det finns ett avtal att du
skulle delta i en utstillning, i ett uppdrag
eller annat och detta sedan stills in utan
godtagbar anledning, kan det vara fraga
om ett avtalsbrott som du har ritt att fa
kompensation for.

Okunskapen om nir det foreligger ett
bindande avtal och vad det innebér ar
enligt min erfarenhet stor bade hos konst-
nérer och uppdragsgivare, privata savél
som offentliga institutioner. Det gor att
detimaénga fall uppstar onodiga missfor-
stand och felaktigheter. S3, jag dr helt enig
med Konstniarsnamnden i att avsaknaden
av skriftliga avtal &r ett viktigt omrade
som maste uppmarksammas och utredas.
Lat mig tillagga att det ocksa géller grund-
laggande kunskaper om avtal och vad det
innebar for berorda parter. ®

Katarina Renman Claesson,
jurist Konstnarernas Riksorganisation

Lattnader i a-kassan for
foretagare forlings

Regeringen beslutade i varas om tkade majlig-
heter till a-kassa for foretagare, och dessa at-
garder har nu forlangts ett ar, till och med 2021.
Foretagare kan fa a-kassa om foretaget laggs
vilande. Uppehéllet i verksamheten som gors
under 2020 och 2021 ska inte beaktas av den

sa kallade femarsregeln. Beslutet innebar att vid
provning av ratten till ersattning ska a-kassan
bortse fran de tillféllen da verksamheten lagts
vilande under 2020 och 2021. Som féretagare
far du dven vidta vissa begransade atgarder i
naringsverksamheten och samtidigt f& a-kassa.
Uppdatering av foretagets webbplats eller
sociala medier i begransad omfattning samt
uppratthallande av viss begransad kund- och
leverantdrskontakt &r tilldten, om dessa atgarder
endast syftar till att senare kunna ateruppta
verksamheten. Detta géller under 2021. Las mer
pa regeringen.se. Zandra Thuvesson

Varje droppe farg
i avloppet ar en
droppe for mycket

Du kan bidra till en battre
miljo genom att valja att
mala med kadmiumfria
farger och ta hand om dina
fargrester pa ratt satt.

Mer information om hur du
malar miljdanpassat finns
pa www.kappala.se

i T —
KAPPALA

Fér renare sjdar och skargdrd

Grundsunda
kulturstipendium

Stipendiet bestar av ett belopp pa 15 000 kronor och nagra
veckors fri bostad i en stuga i naturskén milj6 vid Prastsjon,
Grundsundavallen, Ornskdldsviks kommun.

Alla kategorier av kulturarbetare kan soka stipendiet.

Huvudman for stipendiet 4r en kommitté utsedd av
Grundsunda Hembygdsforening — dess beslut gar ej att
6verklaga. Skriv en personlig ansdkan och skicka in den per
mail till stipendiekommitte@grundsundahbf.se, med ansékan
bifogas fyra fargbilder av egna arbeten. Gar ocksa att skicka
brevledes till: Grundsunda Hembygdsforening, c/o Gunnel
Westerin,Viktoriaesplanaden 19 B, Igh 1102, 891 33
Ornskéldsvik.

Sista ansokningsdag: 31/3 2021.
I slutet av april meddelas beslutet om arets stipendiat pa
Grundsunda Hembygdsforenings hemsida:

www.grundsundahbf.se

For upplysningar: Stig Nordstrom 070 — 603 07 69.

21 NOVEMBER

14 FEBRUAR

Senaste uppdateringarna @ www.kulturenshus.com

KONSTHALLEN

Luleabiennalen 2020: Tiden

sommaren 2021

Nebbeboda skola i Olofstroms kommun, Blekinge

Stipendiet vander sig till alla verksamma inom olika konstnarliga
omraden, sasom litteratur, musik, bildkonst, film, teater, dans med
mera. Utdvare som arbetar i Harry Martinsons eller Sven Edvin
Saljes anda far foretrade.

Sista ansokningsdag ar den 31 januari 2021. Ansok via formular pa
www.olofstrom.se/vistelsestipendium.

Ansokan skickas till:

Kultur- och fritidsférvaltningen, Box 301, 293 24 Olofstrom eller via
e-post till kof@olofstrom.se.

F&r mer information kontakta kultur- och fritidsforvaltningen i
Olofstrém pa kof@olofstrom.se, 0454-936 04 eller besok var
webbplats www.olofstrom.se.

.’.F. OLOFSTROMS

e KOMMUN
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Bildupphovsratt

Bildupphovsratt foretrader nara 100 000 bild- och formkonstnarer i hela varlden.

Vi skapar avtal for ersattning och ser till att kulturskapare far betalt nar deras verk
anvands. Bildupphovsratt i Sverige drivs utan vinstintresse.

ILLUSTRATION: STUDIO LINA FORSGREN

ANNANNANNNNNY

ASA BERNDTSSON

Hog tid for bildbcetalt nu!

Bilder syns 6verallt och anvinds mer dn
nagonsin. Det tycker jag som bildskapare &r
jattebra! Men tyvarr syns denna 6kning inte i
bokforingen, och det tyder pa att nagot ar fel.
En av de saker som ér fel ar att vi bildskapare
inte blir ersatta for den lagliga privatkopie-
ring som sker av vara bilder.

Sverige har sedan lidnge inskrivet i upp-
hovsrittslagen att det ska vara tillatet att
kopiera skyddade verk - dina och mina - for
privat bruk. Det innebér att du fr ta en kopia
for att anvianda verket sjilv i ett eget sam-
manhang, men inte sprida kopian till ménga.
Men lagen siger ocksa att upphovspersoner-
na ska kompenseras for detta.

Filmskapare och musikskapare far betalt,
men inte vi bildskapare. Det ar bara nir
stillbilder forekommer i rorlig bild som
vi ersitts. Det beror pa att nir ordningen
for hur upphovspersoner ska ersittas for
privatkopiering, PKE, senast sags over,

2005, sd ansag politikerna att kopieringen av
stillbilder var sa liten att ndgon ersittning till
bildskapare inte behovdes.

P4 Bildupphovsritt sa vi emot redan d3,
och sedan dess har vi gng pa gang blivit
lovade att man ”snart” ska se 6ver systemet
igen.

Och nuihdst -15 ar senare - har det
antligen blivit dags. Och vart budskap till
politikerna ar tydligt: Vi bildskapare har ritt
till erséattning for att vara verk kopieras for
privat bruk - dven enligt EU. Men Sverige fol-
jer inte reglerna. En av de viktigaste fragorna
for PKE-utredningen maste darfor vara att
se till att stillbilder integreras i ersittningen
fullt ut.

En framgang f6r bildskaparna - och
antagligen ett resultat av vart idoga arbete i
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fragan - ar att var fore detta vd Mats Lindberg
har utsetts till expert i utredningen.

Ménga av EU:s medlemsldnder har en
kompensationsordning for stillbilder, och
de flesta linder som gjort forandringar i
lagstiftningen efter 2001, nir EU-direkti-
vet som reglerar detta infordes, har sett till
att stillbilder ocksa omfattas. Till exempel
inférde Norge en kompensationsordning for
text och bild 2018.

Men hos oss har alltsa vi bildskapare i stort
sett stallts vid sidan av ersittningssystemet,
och Sverige bryter mot EU-ritten nir man
inte kompenserar oss. Det finns flera tydliga
bevis for att det sker en omfattande privat-
kopiering av bilder. Enligt en undersokning
fran organisationen sker en omfattande
privatkopiering av stillbilder. Det dr orimligt
att bibehalla en situation dér vi bildskapare
pressas av samhallsforandringar och samti-
digt utestidnga oss fran de inkomstmajlighe-
ter som skapas utifran dessa forandringar.

De grundldaggande ersittningssystemen
maste fungera for alla. Arbetet som &r
grunden for anvindningen maste erséttas.
Ratten att kopiera fritt for privat bruk ér bra,
men det dr oacceptabelt att uppratthalla en
lagstiftning dar bildskaparnas arbetsresultat
kan kopieras fritt utan att ersattning utgar.

Vi professionella bildskapare, som tillfor
samhillet bilderna, kraver rittvisa och en
rimlig ersattning genom att aven stillbilder
ska omfattas av privatkopieringsersattning.
Bildbetalt nu! 4r namnet pa bildorganisation-
ernas gemensamma kampanj. Hall utkik!

AsaBerndtsson,
ordférande
Bildupphovsratt i Sverige

4 SNABBA FRAGOR TILL ...

BILDUPPHOVSRATTS NYA VD FREDRIK LOMANG:

"Upphovsratt ska vara enkelt”

| september tilltradde Fredrik Lomang
som ny vd pa Bildupphovsratt. Han
tog da dver stafettpinnen efter Mats
Lindberg som gick i pension.
Hur kdnner duinfér att tadigan
uppdraget som Bildupphovsritts vd?
- Jagar fylld av energi och lust att
driva upphovsréttsfragor for bildskapare,
eftersom de &r sa viktiga for var kultur
och for vart samhélle. Jag ser verkligen
fram emot att |&ra kdnna organisationen,
medlemsorganisationerna och alla sam-
arbetspartner. Det kanns fint att ta dver
efter Mats Lindberg, som har byggt en
organisation med stor upphovsrattslig
kunskap och stabila ersattningsfloden.
Nu har vi bra férutsattningar for att
vidareutveckla upphovsratten och hitta
moderna I&sningar for tryggt skapande
och framjad anvandning av bilder.
Vad har du fér relation till upphovsritt?
- Jag har under en |ang period av mitt

yrkesliv arbetat med upphovsrétt pa
Stim. Férhoppningsvis kan jag ta med
mig en del av mina erfarenheter fran
upphovsratten pa musikens omrade till
bildsidan. For mig ar upphovsratten en
grundlaggande funktion i ett fritt sam-
halle. Det ar viktigt att vi som ar med och
forvaltar den ser till att den respekteras
och blir en naturlig komponent i kedjan
fran skapande till nyttjande. Det ska vara
enkelt!

Vad g6r du nar du inte jobbar?

- Jag har ett brett kulturintresse och
njuter garna av alla konstformer. Nar
jag upplever konst, litteratur, musik,
film eller teater vill jag helst bli berord
pa nagot satt - det behdver inte alltid
vara vackert. Den kultur jag sjalv utévar
handlar ocksa om att rensa huvudet
och att fa ladda batterierna. Jag sjunger
i en kammarkor och trénar I6pning for
att halla hjarna och kropp i trim.

Mats Lindberg och Fredrik Loméng.

Nu blir du vd f6r en organisation med
nastan 10 000 bildskapare som med-
lemmar ... Har du nagra favoriter inom
det omradet?
- Oj, vad svart ... det ar s manga!
Jag ar valdigt fortjust i Lisa Rinnevuos
konst, och Liv Strémaquists serier har jag
haft mycket gladje av. Jag blev ocksa
mycket imponerad av Erik Johanssons
utstallning pa Fotografiska. Och sa vill
jag namna Per Ahlin, vars fantastiska
verk har funnits med i hela mitt liv.
Emma Grip
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ILLUSTRATION: KARIN OHLSSON

""Mina sidor" lanseras i januari

Snart blir det |attare att halla

reda pa dina ansokningar och
utbetalningar fran Bildupp-
hovsréatt! | januarilanseras
"Mina sidor” pa var hemsida.
Kanske kommer det att
kannas lite krangligare innan
du vant dig, men vi &r 6verty-
gade om att du snart kommer
att uppleva att det blir badde

enklare och mer 6verskadligt
att registrera verk, se den
kommande utbetalningen
eller hur mycket du fick utbe-
talt forra aret. Du kommer da
dven att kunna dndra adress Mars:
och bankuppgifter sjalv, tack
vare den sakra inloggningen
via bank-id.

Emma Grip

Utbetalningar

December:

IV-ersittning

repro, foljeritt

STOR OKNING AV
INDIVIDUELL REPRO-
GRAFIERSATTNING

| ar fordelade Bildupphovs-
ratt 30 miljoner kronor i
Individuell reprografiersatt-
ning - dubbelt sa mycket
som 2019. Och sallan har
val pengar kommit mer lag-
ligt, om vi far tro de samtal
som kommer till kansliet.
Okningen beror bland annat
pa att vi haft insamlade
pengar i malpase som vinu
med hjalp av nya undersok-
ningar antligen kan férdela.
Dessa undersokningar

har ocksa tydligt visat att
bilder anvands mycket i
undervisningen och vi har
darfor aven fatt generellt
hojt anslag. Antligen en
toppenkurva ar 2020!

FOTO: EMMA GRIP
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Avsdandare

AB Svensk Konstnérsservice
Hornsgatan 103

117 28 Stockholm

Foretagstorsakring tor konstnarer
Speciellt framtagen utifran dina behov

Gefvert har forsakrat konstnarer, konsthantverkare, illustratdrer och designers
i 6ver 40 ar. Genom aren har vi forfinat och utvecklat vara férsakringar i nara
samarbete med vara samarbetsorganisationer och professionella utévare.

Som medlem i Konstnarernas Riksorganisation far du rabatt nar du tecknar vara
forsakringar. Om du har Gefverts Foretagsforsakring for konstnarer pa arsbasis
far du dessutom rabatt pa tillaggsforsakringar.

Ratt skont att ha allt forsakrat

Ring oss pa 08-440 54 40 eller besok gefvert.se - Vi ar en del av Soderberg & Partners Geﬁ/e r‘t

Foto: Johanna Akerberg Kassel/Soderberg Agentur



